ceptiel regizorale, a infatisat cu fireascd
atitudine, chipul locotenentului de securitate.
Nu insi si pe cel al lui Pavel Balaban,
care se cerea mai pufin enigmatic si mai
natural. Dar aici se resimte aceeasi osten-
tafie cu care regizorul a cdutat si-si trans-
miti mesajul.

Decorurile Elenei Simirad-Munteanu nu
sugereazi santierul (fie chiar din interior).
N-am inteles ce semnificatie poate si capete
aparifia unei coroane vestede, care se aplea~
cd dintr-o laturid a scenei, obligind perso-

najele si coboare pind la ultima dimensiune
a rampei, spre a-si debita acolo replicile.
Existi, asadar, in spectacol, o inegalitate
stilistici, la care contribuie atit componenta
eterogend a distributiei, cit §i viziunea une-
ori schematici a regizorului. Dar exista si
o teami nejustificati de a aborda in toatd
plemtud.tnea specificul genului, in sfera
si proportiile posibile, si de aceea am a-
plaudat la premieri claritatea filcului pro-
priu-zis, dar n-am eis, cum am fi dorit,
de savoarea fabulei,
C. Paraschivescu

GENEZA IDEIl DE LIBERTATE

Teatrul Municipal: Esop de Guilhetrme Figueitedo

Am face o eroare daci am privi piesa
lui Guilherme Figueiredo pusi in sceni
la Teatrul Municipal drept o transpunere
dramaticA a dezbaterilor filozofice din
»polis“-ul grecesc. E adevirat ci in piesi
este vorba de cinici, de stoici, de Cri'
sippos, de agnostici, de  megarici de
semnificatia filozofici a fabulelor lui Esop
etc. Insd adeviratul conflict de idei nu
are nimic de-a face cu istoria filozofiei
grecesti. Xantos este un relativist prag-
matic, apologet al ordinei existente, scep-
tic in ceea ce priveste valorile, un ne-
gustor care a ajuns la condluzia ci se
poate trai foamte bine de pe urma fle-
cirelii filozofice. Asemenea farsori au apa-
rut mereu in cetitile grecesti. Pe cine re-
prezinti insi  Esop ? Istoriceste  un
sclav frigian liberat, Esop a devenit un
fel de bard popular, intrat in legenda,
care a introdus in Grecia infelepciunea
gnomicd a risdritului. Sint insi fabulele
sale o expresie a ideologiei sclavilor ? Ne
indoim. Folositi din plin pentru producerea
bunurilor materiale si spirituale, sclavii nu
au produs in Grecia o culturi specifici de
clasd. Civilizatia ca si cultura greaci este e-
senfialmente sclavagisti. Aceasta incadrea-
zi in linii generale — limitele ideilor de
democratie si libertate in Grecia antici.
E posibil ca in fabulele legendarului E-
sop sia existe ecouri din presupusa bio-
grafie personali a lui Esop. Insi, ca i
la Epictet, ideologia sa nu este ldeologm
clasei oprimate, ideologia sclavilor, ci re-
prezinti o anumiti categorie a oamenilor
liberi si anume a celei mai inaintate, de-
mocratice pituri din rindurile oamenilor
liberi, Ecouri ale situatiei sclavilor, un
protest Impotriva eupatnizilor si aristo-

cratiei funciare existd, insd nu o expre
sie a niazuintelor de libertate a sclavilor,
aga cum reiese din piesi. Ca si G. B.
Shaw, in unele din dramele sale, scriitorul
brazilian a ficut de fapt o piesd is-
torici, simbolici (nu simbolisti), am spu-
ne alegoricd, si in acest sens, scriitorul
foloseste cu intentie anacronisme grotesti si
ironice. Rationind ca o cetiteani din se-
colul al XX-lea, Cleia afirma despre
so;-ulsauciesteun ofilozof al prospe-
ritafii ", Xantos vorbeste despre ,un nas
fin grecesc” s amestecul acesta de pla-
nuri—e drept, mai putin sudat §i mai putin
subtil decit la Shaw — constituie totusi
un farmec al piesei. Interesul fundamental
alplmstamsﬁdefaptmaltceva_. Exista
in Vulpea si strugurii o exceptionald ale-
gorie a genezei ideii de libertate, o contro-
versa asupra dreptului de autodeterminare,
aluzii extrem de precise la contempora-
neitate. Figueiredo traieste intr-o tara
care a cunoscut si mai cunoaste inca des-
tul de dintens colonialismul, in forme di-
recte si indirecte. Cind Xantos ii explica
in repetate rinduri lui Esop ci ,nu este
copt inci pentru libertate”, avem in fatd
caricatura unui discurs tipic al delegatu-
lui frandez, portughez, sau englez, in
comisia de tuteli a O.N.U.-lui. Cind ace-
lasi Xantos demonstreazi c¢it de bine se
traieste sub administratia si protectia sa,
ne gisim parci in fata unui bilant anual
al ministrului coloniilor din Londra. Filo-
zofia business-ului sprijinind  colonialis-
mul si sclavagismul, aceasta este adevirata
esentd a piesei...! (Si chiar in Brazilia, pen-
tru milicane de indieni din interiorul tarii,
problema nu este depdsitd). Intransigenta
in aspirafiile §i in lupta pentru libertate:
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are ©0 vrezonanti deosebit de grava
in acele tiri si colonii unde reformis-
mul s§i paternalismul sint putemnice. In-
tr-o alti ipostazd, Esop reprezinti intelec-
tualul insingurat, care pierde automat in
Eata business-ului, atunci <¢ind incearca
si se plaseze in mportuﬂle cu acesta, pe
un punct de vedere ,etic”.
Dcinmkdemaisusmesemnnddar
de ce si in oce scop autorul foloseste in
mod liber materialul istoric, legendele
create in jurul lui Esop, cirtile de ocol-
portaj, biografia dubicasi a cilugirului
g:u:Palmudund.mvmxla:IIV‘leaale.n.
implicit, Figueiredo ne indeamna sa tre-
cem peste detaliu, si nu urmarim consec
venta istorici §i si privim piesa asa cum
este : o comedie ercicid, o comedie grava,
cu sfirgit tragic.

-0 comedie eroici nu este numai pgra-
tioasa i aeriana, o comedie atici intrun
cuvint insd care dezbate tragic problema
gravi : disputa dintre libertate s§i sclavie
si a ispitelor de care este amenintata cu-
cerirea libertafii. Aceasta, in ciuda ten-
tatlei titlului care ne orienteazi spre un
alt aspect al piesei . tragicul contratimp
in dnagoste, in relatiile dintre Cleia i
Eaup. De acest contratimp este legati in
p:esa. semnificatia fabu.]gi »Vulpea si stru-

gurtu . In mod just insi a procedat re-
gla cind a deplasat centrul de greutate pe
disputa dintre libertate si sclavie, ci a

conceputo ca o piesd despre Esop si nu
ca o ale_gmu erotici pe marginea fabulel
amintite in titl.

Regizorul Mircea Avram a scos in evi-
denii patosul fundamental al acestei piese
eroice, care este un patos cetatenesc, si a
pus surdini pe drept cuvint motivului e-
rotic. Meritul punerii in scend consti in
primal rind in faptul ci a pus pe pri-
mul plan aceasti dialectici a stipinului
si a sclavului in citeva din variatiile si
laturile ei contradictorii, asa cum apar din
schimbirile inopinate in melatiile reciproce
ale personajelor din piesa.

Aceasti a stﬁpmulm si scla-
vului apare in i rind in contrastul
Xantos-Esop. Xantos (Vili Ronea) stipi-
nul lui Esop, care se bucuri de cea mai
deplina bunistare, este de pildi un ,,om
liber“. Neputincios insa spﬂlritualﬁoeste.
naiv pini la prostie, neclintit in credinta
sa ci banii si puterea inseamni totul pe
lume, acest stipin de robi este la rindul
sau un rob. Robul conditiei sale, al mi-
zeriei sale spirituale, al dorintelor nesa-
tisfacute. El este sclavul ,muncii de ne-
gru” al lui Esop si oricit incearci el si-si
insugeasca aforismele sau fabulele aces-
tuia, oricit de convins s-ar arita el ca aces-
tea sint ,productie” proprie, Xantos este
constient ca depinde intelectualiceste de
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robul sau. Oricare ar fi obiectiile, care s-ar
putea aduce unor aminunte de interpretare
lui V. Ronea, actorul a inteles aceasti linie
fundamentali a rolului. In fata noastri,
devine evidenti inferioritatea morali s in-
telectuali a filozofului cu suflet de rob, fata
de robul cu suflet de filozof.

Fiinded Xantos nu este un filozof grec,
o o caricatura de filozof, sarja continua
si fatish a lui V. Ronea este intemeiatd
(si actorul giseste cu multd dezinvoltura
variatii, eviti monotonia). Insid tot ce face
Xantos nu este produsul naivitatii, N-ar
fi stricat deci §i scoaterea in relief a
vicleniei lui Xantos, cici este evident ci
uneori naivitatea si stereotinul  ,ei i~
constituie un mijloc de disimulare, o ma-
nevrd pentru a cintiri folosul uneia sau
alteia din atitudini. Adesea  Xantos nu
.pricepe” fabulele fiindeA nu-i convine.
Compunindu-si o mini de iremediabil
prostanac, V. Ronea a pierdut prilejul re-
liefanii si acestui aspect.

Intreaga piesd se invirte insa in jurul
lui Esop. Pe dinafari, Esop in interpre-
tarea lui Stefan Ciubotirasu are toate a-
parentele unui rob, inclusiv legen.dara lui
uritenie fizici. Nu as crede insi cd masca
lui Ciubotirasu este cea mai potrivita sco-
pului. Sculptura aflati la muzeul din Al-
bani, clasici, ne aratd un om urit, insa
departe de a fi monstruos. Comentatorii
au ardatat ci Esop nu este numai pur si
simplu urit. Un farmec subtil, o spiritua-
litate ascunsa se strevad sub trisiturile
hidoase. Aceasta ar explica in parte si
interesul dimediat pe care-l stirneste Esop
unei femei cum este Cleia. Nu pledim
pentru  transpunerea problemei frumuset’i
si a uriteniei lui Esop pe un plan pur
simbolic. Insi masca lui Ciubotirasu este
oarecum grotesca.

Regia a preconizat in interpretarea lui
Esop o linie consecvent realisti. Esopul
lui Ciubotirasu este un Esop autentic :
un om talentat si profund cinstit, supus
la tot felul de umilinte, un talent im-
pilat de sclavie. Ciubotirasu s-a ferit de
o eroizare artificialdi a personajului, insi
jocul sdu nu a fost lipsit de acea sumbra
demnitate sau gravitate lucidi care con-
vine personajului. El este insi uneori de
o solemnitate prea uscati in raport cu to-
nul si factura generald a piesei, Cyrano
de Bergerac nu ar fi fost o reminiscenti
deplasati aici.

In piesa lui Figueiredo, sclava Melita
pune in evidentdi un alt aspect al pro-
blemei. Pini la venirea lui Esop, Melita
nici nu viseazi si-si schimbe locu! ei de
sclavi domestici, Nu degeaba Figueiredo
arati cd in casa lui Xantos, sclavii o duc
telativ bine, nu au munci grele etc, Me-
lita se impica destul de bine cu soarta ei.
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St.  Ciubotdrasuy (Esop) s
Beate Fredanov (Cleia)

L]

*
Venirea lui Esop i suscitd si Melitei o
vagi dorinta de libertate. Insi pentru
Melita, in scopul eliberirii din sclavie,

toate caile sint bune. De fapt, ea con-
sideri setea de libertate deplina a lui
Esop ca o mare absurditate. Ea aspird
doar la un trai mai bun. Tocmai de a-
ceea, odati plecat, ea se Tesemneazd. Prin
Melita, autorul vrea si sublinieze ravagiile
pe care le face in congtiinii, obisnuinfa
sclaviei. Toate aceste nuante si de fapt
dialectica personajului scapd in buna mi-
suri actritei Eveline Gruia.

O alti alternativi la calea esopica este
cea aleasi de Agnostos (Petre Gheorghiu)
,omul care nu vrea nimic’. Autorul a
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lisat intentionat si pluteasci o aura de

mister in jurul personajului. Indiferenta
sublimi a lui Agnostos fatd de cele pa-
mintesti este insd o mascd. Agnostos pri-
veste cu cea mai mare atentie in jur: eva-
lueazd. $i la momentul aportun, incearca
#i pund mina pe casa lui Xantos. Ag-
nostos vrea totusi ceva: bogatie, Agnos-
ticismul lui ascunde o filozofie practica.
Interpretariea lui Gheorghiu ar fi trebuit
sa fie mai nuantata.

Cleia este un personaj-cheie in piesa lui
Figueiredo chiar daci, asa cum am mal
spus, nu ea meprezinti linia fundamen-
tali a piesel. In primul rind, ca unul din
personajele cele mai complexe, ea igi de-
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piseste cu mult mediul (prin aceasta in-
felegem pe pulrtitorii mentalitifii scla-
vagiste) §i nizuleste infr-un “anumit fel
spre li , spre evadare. Nu este insi
consecventd: cdci trufia si vointa de a do-
mina, ca §i capriciile izvorite dintr-o exis-
tenli proteguiti de soarti o determind la
dese discontinuititi §i la periculoase Tte-
versuri. Sufletul e ne apare ca un fel
de panopticum, un fel de magazin uni-
versal, cuprinzind de toate, insd cite pu-
tin. In acelasi timp, ea reprezintdi o ten-
tatie, una din marile incercdri la care
Esop este supus in cursul actiunii si din
care acesta jese invingitor. Beate Fredanov
a reusit si redea ceva din complexitatea
personajului. Aparitie fiziceste foarte spec-
taculoasd, Mihaela Juvara rimine insa
mai prejos de rol.

Aici ajungem la nodul gordian al pie-
sei: foti acesti Agnostos, Melita, Cleia
sint de iapt posibile alternative, iesiri,
tentatii, ,incerciri”, pentru Esop.
ar putea sd-si negustoreascd talentul si sd
scape de robie. Dar refuzi. Esop ar putea
fi disimulat ca Agnostos s si-1 prindid
pe Xantos la cotituri. Refuzi. Ar putea
fi indiferent si cinic. Nu vrea. Ar putea
si se elibereze si sa fugd cu Cleia (eva-
zionism). Ar putea s-o ajute pe Melita sd
puni mina pe Xantos §i cu ajutorul ei sad
scape. Ar putea si flateze pe locuitorii din
Delfi, Ar putea deveni coasociatul lui Xan-
tos. Ar putea.. Esop preferi insd intran-
sigenta, el are o idee absoluti desore li-
bertate. Dar ce este pentru el libertatea ?

nTrebuie si fie pe lume un loc unde
si existe o impardtie, in care si poti bea
apa in causul miinilor, fird ca nimeni
si vinid siti spuni dacd e timpul s bel
apa sau mai trebuie si wabzi de sete. Un
loc unde fructele si fie la indemina fie-
ciruia §i unde pnwghetonie sa nu fugd
cind se apropie omul”.

Desigur imaginea de mai sus are lip-
surile ei. Ea este vagd, e lipsiti de un
caracter concret istoric, si mai ales nu
spune nimic despre continutul economic
si social-politic al ideili de libertate. Nu
trebuie si scipam din vedere acest ele-
ment, Dupd cum nu trebuie si omitem si
limita pe care o 1mpluca in alegorie soli-
tudinea lui Esop, area lui, In a-
ceastid ultimi problema, lucrurile sint mai
complicate : nu locuitorii din  Delfi (in
fond o casti de preoti), care cer moar
tea lui Esop, reprezinti poporul, < toc-
mai samienii care au obtinut eliberarea
sa.

Pornind de la dncercirile la care este
supus Esop, regia a reugit intr-o anu-
mitd maisurd si orienteze interpretarea
spre conflictul fundamengtal al piesei . in

fata noastrd se afli doud lumi: trei sclavi
gi trei oameni ,liberi”. Insi vorbind de
acesti oameni libeni trebuie mentionat ci
libertatea nu se afli acolo unde este pu-
terea, unde este banul, vigoarea fizici sau
frumusetea fizici. In felul acesta, figura
lui Esop apare pe primul plan, supus la
toate incercirile, la toate tentatiile care-i
soliciti alternativ talentul, simturile, ca-
racterul, setea de viatd. Rezistind, Esop
alege in cele din urmd moartea, care §i
aici apare sub forma unei dileme: viata
i-ar putea fi salvati daci el ar vrea sa
devina din nou rob, micar de ochii lumii:
dar Esop are constiinta absoluti a liber-
tatii, S$i in loc si facd concesii, prefera
si moard. Aceasta este ultima si suprema
incercare. Solufia nu este metafizici, daci
ne gindim la geneza ideii de libertate in
antichitate; pentru greci o asemenea no-
fiune nu putea avea un infeles concret
istoric, ¢i o wvaloare absoluti, ca si ideea
de virtute sau de bine. Insi semmhcapa
alegoricdi a acestei alegeri apare si
categoricdi daci ne gindim la oon.aatule
contemporane ale luptei de eliberare din
robie ; intransigenta, refuzul de a-si trida
idealurile, de a accepta farimiturile si
,.bunistarea® colonistilor. Din cele de mai
sus reiese clar ¢i momentul mortii lui
Esop este apogeul piesei, apogeul tragic
al destinului lui Esop. Omul care a iu-
bit viata sub toate formele ei, care a
inteles mai bine ca alfii deovotrivi im-
paritia necuvintitoarelor si virulenta ex-
ceptionald a limbii, care a cintat dragos-
tea si a fost prietenul naturii, alege de
buni vole, ca o necesitate inevitabila,
moartea. Toata desfasurarea piesei tre-
buie si concure spre acest moment, tre-
buie sd-1 faci inteligibil s'pectatorulm
Acesta ar fi trebuit si simti ci alege-
rea lui Esop este singura solutie posibili,
ca sacrificiul acestuia nu este inutil, ci
el nu face martirologie. Din picate insi,
regizorul a tratat nu destul de organic acest
apogeu, lasind gestul final al lui Esop s&
para gratuit. Tentatiile succesive si din ce
in ce mai puternice la care este supus Eson
in drami, apar in spectacol intr-o de-fi-
surare liniarid care ripeste din forta semnifi-
catiilor lor simbolice,

Insumind insi toate aceste plusuri gi mi-
nusuri, nu putem si nu ne exprimiam
convingerea ci este un merit al Teatrului
Municipal de a fi montat o asemenea
piesa alegorici, cici ea face in mod feri-
cit o notid discordantd in raport cu pie-
sele pretins simbolice si de idei cu iz de-
cadent care, din péacate, au ispitit si une-
ori mai continui si ispiteasci unele din
teatrele noastre.

H. Br.
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