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ZIUA |
MONDIALA

TEATRULUI

)

n ultimii ani — dupd Congresul al IX-lea al Institutului Internafional de

Teatru — pe intreg globul se sadrbédtoreste, la 27 martie, Ziua Mondiald a

Teatrului., Aceastd manifestare este o dovadd dintre cele mai elocvente a
spiritului de solidaritate al oamenilor de diferite conceptii si tendinte, a dorintei
lor de pace si intelegere. $i mai inseamnd recunoasterea teatrului drept o forta
activda in serviciul progresului,

Teatrul marilor idei si idealuri a avut intotdeauna darul miraculos de a ne
propulsa in mijlocul unor intimplari si de a ne impiedica sd ignordm cauzele si con-
secintele lor, fiind un imbold la participare si responsabilitate. (Nu spunea oare
Shakespeare cd, in teatru, a judeca pe altul inseamnd a te judeca pe tine?) Ei bine,
intr-o vreme in care soarta noastrd este strins legata de intelegerea si de acliunea
celor mai largi mase in problemele democratiei si ale pdcii, teatrul trebuie si fie,
mai mult ca oricind, o ocazie de a implica spectatorul in disputele prezentului, obli-
gindu-] si judece pe allii si deci sd se judece pe sine, cerindu-i sd ia atitudine.

Asadar, rostul teatrului in societatea contemporand este de a fi un instrument
de cunoastere a lumii, avind facultatea de a ne prezenta eroi ce trdiesc dramele
noastre si ne dau cheia intelegerii si solutiondrii lor; obiectivul lui este de a ne in-
t.oduce in miezul unor situatii. obligindu-ne si le judecdm si, astfel, s& ne judecim.

F")ﬂl Vo1& 3 STECJ'
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Trebuie si addugam cd teatrul este chemat sd fie o artd a actiunii. Este de mult
cunoscut faptul ca orice operd care vorbeste despre necesitatea si posibilitatea
omului de a fi fericit reprezintd o chemare la acliune. Intr-un timp in care popoarele
lumii chibzuiesc la sistemul lor de organizare sociald, isi manifestd deschis ostili-
tatea fatd de formele de viatd feudale sau burgheze, construiesc socialismul, teatrul
are indatorirea de a combate institutii retregrade, asociind publicul intr-o actiune
deschisd, de lupta impotriva tuturor obstacolelor care-l1 impiedicd sd realizeze aspi-
ratiile lui de fericire.

»Viciile, abuzurile se deghizeazd sub o mie de chipuri; a le smulge masca, a
le ardta, iatd nobila sarcind a omului care se devoteazd teatrului” — scria odinioara
Beaumarchais, dar cuvintele sale au astdzi nevoie de un corectiv important. Caci
scena nu poate ramine numai sediul unei polemici — fie ea cit de violentd — fatd
de ceea ce e vetust si nociv. Spiritul critic trebuie insotit de o explicatie a timpului
nostru si mai ales de un ideal concret. O piesd de teatru care nu propune un tel si
o cale spre acest tel sfirseste prin a nemulfumi. Spectatorul contemporan stie ci
pamfletul cel mai virulent este inoperant, daci nu este strdbdtut de credinta capabild
sd lumineze drumul spre viitor.

Teatrul trebuie sad fie ldcasul in care se afirmd un larg sentiment de fraterni-
tate umand, de raspundere pentru destinele lumii. Noi, oamenii de teatru, stim ca,
seard de seard, intre sald si scend se stabileste un pact, o alian{d, care face ca sute
de oameni — foarte diferiti, fiecare inchis in gindurile si preocupdrile lui — sd se
simtd unul alaturi de celdlalt intr-un act de credintd care ii inalta pina la culmile
unui adevdr si-i poartd pind in primele linii ale unei actiuni de luptd. Noi, oamenii
de teatru, stim cd, seard de seard, teatrul smulge din singurdtatea framintarilor lor
sute de oameni care se despart de ceea ce-i deosebeste, pentru a simii si a gindi la
fel. Intr-un moment in care sarcina fundamentald este a lupta impotriva unui rdzboi
ce pune sub semnul intrebdrii viitorul umanitdtii, a comunica prin intermediul tea-
trului un simfdmint unanim de solidaritate este infinit mai mult decit un deziderat
vag si abstract, este mai mult decit un fapt de artd — este o necesitate tot atit de
imperioasd ca si a minca sau a iubi.

In urma cu doi ani, strabdteam drumul ce duce la Epidaur si m&d gindeam ca
trecuserd milenii, cd fata lumii se schimbase de atunci de nenumdirate ori, dar mii
de oameni mergeau astdzi, ca si ieri, sd fie cuprinsi in cercul magic al unui spectacol
de teatru. Am inteles atunci cd teatrul, ca si umanitatea, s-a angajat intr-o cilatorie
lungd, cd unul are nevoie de celdlalt pentru a ajunge la finta.

Dar pentru ca teatrul sid fie demn de aceastd misiune el trebuie sd fie astizi,
mai mult ca oricind, o prezenta.

A descifra sensurile istoriei curente, chemind spectatorii si inteleagd izvorul
si urmadrile evenimentelor, ardtindu-le partea lor de rdspundere, solicitindu-i si actio-
neze si sd tdlmdceascd in fapt aspirafiile lor, insuflindu-le sentimentul de radspun-
dere, solidarizindu-i in serviciul umanitatii — iatd ce poate face, dupd pirerea mea,
un teatru contemporan pentru un public coniemporan,

Radu Beligan
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PERSONA JELE

Titi Tintea, inginer la ,Metalurgul”
Irina, sofia Ilui

Arhitectul-sef al orasului
Sculptorul Crainiceanu
Alecu Berbecaru, casier

80.000

O secretard, care va fi si
O trecdtoare

Corul

Actiunea se petrece intr-un oras de subordo-
nare regionald, in zilele framintate si bintuite de
contradicfii neantagoniste ale campionatului de

fotbal.

REPRIZA I

Prima intervengie a corului.

Corul este format din 11 persoane, ca o echipd de fotbal. Echipamentul va fi compus din treninguri al-
bastre, iar pentru agezarea corului in scend poate fi utilizat sistemul clasic WM. Regizorii insd, ca i antrenorii,

sint liberi sd fol i §i alte

mai moderne, de joc, cum ar fi 4—2—4. Jucirorii vor purta numere

mari, pentru identificare, iar cidpitanul echipei, care va fi Corifeul, va purta pe bratul sting o banderoli rogie.
La ridicarea cortinei, corul se afli in nmemigcare. Numirul Trei incearcd la chitard citeva acorduri triste,

CORIFEUL : Iar cinti, Treiule?
TREI : Iar.
CORIFEUL : Ce cinti?

TREI: Nu stiu. Ma plimb cu degetele
pe chitard,
CORIFEUL: O improvizatie?

TREI: Un recviem. Cind o echipd de
fotbal pierde cu 6-1, orice fel de im-
provizatie se numeste recviem.

UNU: Ati ldsat apdrarea complet des-
coperitd. Dupd pdrerea mea, era foarte
normal sd pierdem. Nu?

DOI: Nu. Eu cred cd niciodatdi nu e
normal sd pierzi. Normal e sa te bati
pentru victorie

UNU : Degeaba, fdrd Tintea nu putem
juca.

DOI1: 11 avem pe Doisprezece.

DOISPREZECE: Nu, eu sint rezerva.
Eu tin locul lui Titi Tintea. Din cauza
asta, si port numdrul Doisprezece. Si
se vadd cd sint o aparifie efemera.
Arzi joc, miine nu mai joc. De fapt,
ar fi trebuit sd port numé&rul Noud,
sint pe post de centru-naintas. Dar
acesta e numadrul lui Titi Tintea. Cum
mi-as putea permite eu, o rezerva,
sd port numdrul lui Titi Tintea?

CORIFEUL: Azi ai fost titular.

DOISPREZECE : Dar am jucat tot ca o
rezervd, Nu stiu, parcd m-am obisnuit
sd levesc mingea numai cu piciorul
lui Titi Tintea,

PATRU : Ei luptd cu spaniolii la Madrid,
si noi pierdem aici cu 6-1. (Acord de
chitard.) Baremm sd& fi pierdut la 2.
Dacd nu rata Pele, pierdeam la 2.

UNSPREZECE: Te-am rugat, Patrule,
nu-mi mai spune Pele. Stiu c-am jucat
prost, c-am ratat ca un copil, dar asta
nu-i motiv sd ma jignesti.

PATRU : Nici un fotbalist din lume nu
s-ar simtfi jignit dacd cineva i-ar
spune Pele,

UNSPREZECE: Ba da. Eu, da. Inteleg
cd am un nume imposibil: Protopo-
pescu Laurentiu, Si din cauza asta,
tu mi-ai aldturat numai inifialele
P.L.: Pele. Dar gindeste-te, mi-e ru-
sine sd port numele dsta si sd joc
cum joc!

PATRU : Ai jucat mizerabil, Pele. Nu te
supdra. (Acord de chitard.) Barem sd
fi pierdut la 2. Ar fi fost un scor
sever, dar nu categoric. Si& luam
exemplu de la inaintasii nostri: Con-
stantin si Pircilab.

CINCI : Bdieti, viata e scurtd. S-o facem
mai. lungd, nu putem. Hai s-o facem
latd...

SASE: A fost o duminicd cu ghinion.
Cu fotbal, dar cu ghinion. (Corifeul
zimbeste usor.) De ce zimbesti, Cori-
feule ?

CORIFEUL : Pentru cd, ascultindu-te, in
clipa asta mi-am adus aminte de un
coleg al meu din facultate. Aveam

www.n#mec.ro



odatd examen la filozofie, si el, ina-
inte de a intra in sald, si-a impreunat
miinile a rugdciune, s-a uitat in sus,
la dumnezeu, si l-a implorat cu cea
mai deplind seriozitate: ajuti-md,
doamne, sd te combat...

SASE: Eu n-am spus asa.

CORIFEUL: Nu, n-ai spus. Dar mi-ai
adus aminte de colequl meu,

UNU: Noi fara Tintea nu valordm ni-
mic. Dupd pidrerea mea, el e sufletul
si creierul si piciorul echipei. Zic
vreo eroare?

DOI: Nu céd zici, dar faci. O echipd cu
un singur suflet e sdracd, Cu un sin-
gur creier, e lipsitd de intelepciune,
Cu un singur picior, e schiloada.
Vreau 11 suflete, 11 creiere, 22 de
picioare. Vreau o echipd. Ce spui,
Doisprezece ?

DOISPREZECE: Ce s& spun?! Eu nu
spun nimic. 11 inlocuiesc numai pe
Titi Tintea pind se intoarce din
Spania.

OPT: Cred cd noud ne-ar trebui un
joc mai subtil, mai rafinat.

ZECE: Pentru subtilitate avem nevoie
de intelectuali. De unde s&i-i ludm?
In echipa noastrd joacd doi profesori,
un inginer, un candidat in stiinte si
nici un intelectual.

PATRU: Barem si fi pierdut la 2.
(Acord de chitard.) Sau la 3. (Alt
acord.) Cind ai pierdut la 3, parcd
rdmii cu impresia cd nici n-ai pierdut.

CINCI: Fratilor, viata e scurtd. S-o
facem mai lungd, imposibil. Hai s-o
facem lata...

UNSPREZECE: Recunosc cd am jucat
mizerabil. Dar ce vind are Pele? El
nu si-a facut numele prin aldturarea
a doud initiale. El e altfel. Sigur, care
fotbalist nu si-ar dori sd i se spund
Pele ?

SASE: Eu nu cred in superstifii, dar
cred in ghinion. 1-0 e intimplare.
2-1 e lupta, 3-1 e scor, dar 6-1 e
ghinion.

OPT : Jucdm aiurea, fard subtilitate.

ZECE: Pentru cd n-avem intelectuali.

UNU: Si sintem o echipd fard orizont.
Dupd pérerea mea, ar trebui sd ne
construim in primul rind un orizont
si, dupd aia, sd jucim fotbal. Nu?

DOI: Nu. N-avem orizont, cum spui
tu, dar sintem totusi o echipd. Nu
jucdm stralucit, dar jucdm totusi
fotbal. Ce spui, Doisprezece?

DOISPREZECE :

Spre boltd fruntea mi-o avint
privirea uitd de hotare.

Eu soarele-l iubesc si-1 cint,
desi-s atitea pete-n soare.
CORIFEUL: Ce-i cu tine, bdiatule? Ai

inceput sd vorbesti in versuri?

DOISPREZECE: Sint probabil emotionat.
Asa mi se intimpld intotdeauna cind
sint emotionat. lertafi-md. (Acord de
chitard.)

CORIFEUL: Iar cinti, Treiule?

TREI : Iar.

CORIFEUL : Trebuie si treacd pe-aici
sculptorul si mi-e teamd cd fotbalul
o sd i se pard cel mai trist dintre
toate sporturile,

TREI: Care sculptor?

CORIFEUL : Crédiniceanu. A fost trimis
de arhitectul-sef al orasului. E sarcind
sd se ridice in fata noului stadion
»Statuia unui fotbalist*. Cautd de trei
zile un model si a cutreierat pin-acum
toate asociatiile sportive din oras.
Am impresia cd pe lista celor reco-
mandati figureazd si Tintea.

UNU: Sigur cd da, frumos e, talent
are...

CORIFEUL: Nu toti fotbalistii sint
frumosi.

UNU: Da' ce, parcd talent au tofi?

CORIFEUL : Aici trebuie un fel de
esentd...

UNU: Nu un fotbalist ?

CORIFEUL: O esentd de fotbalist! Nu
stiu cum sa-ti explic... Uite-1 cd vine!
Aliniati-vd, bdieti! Sintem totusi o
echipd de fotbal.

(Echipa se aliniazd, formind un fel de
cortind vie in spatele cdreia vor fi
asezate elementele de decor ale tablo-
ului care va urma.)

SCULPTORUL (intrind): Bund ziua si
condoleantele mele,

CORIFEUL : Multumim.

SCULPTORUL: N-aveti pentru ce. Pen-
tru ,bund =ziua® nu se obisnuieste,
iar pentru condoleante nu merita.
Scorul rdmine scor.

UNU: Era normal.

SCULPTORUL: Nu era deloc. 6-1 nu e
niciodatd normal.

PATRU: Barem sd fi pierdut la 2.

SCULPTORUL: 6-2 e, de fapt, un 6-1
cu o scuzd in plus. N-am nevoie de
scuze. Vreau argumente. Imi bat
capul, imi frdmint creierii pentru
»Statuia unui fotbalist, dar trebuie
sd intelegefi cd si statuile pot rosi
in fata acestui 6-1. (Lui Unsprezece.)
Dumneata esti Tintea? Ai jucat ca-
tastrofal,

UNSPREZECE : Nu. Eu sint Pele.

SCULPTORUL: Pele? Esti brazilian?
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UNSPREZECE: Nu. Sint moldovan.

SCULPTORUL: Cum te cheami?

UNSPREZECE : Protopopescu Laurentiu.
Mi se spune Pele.

SCULPTORUL: E o greseald, evident.
(Lui Doisprezece.) Dumneata esti Tin-
tea ?

DOISPREZECE : Vai, tovaridse, cum pu-
tefi sd facefi o asemenea confuzie?
Eu sint rezervd. De asta si port nu-
mérul Doisprezece, ca sd se vada ca
sint rezervda. Pind vine Titi Tintea
din Spania, joc eu, Cind vine Titi
Tintea, joacd el. El e Noua.

SCULPTORUL: Si ce dacd-i Noud ? Nu
asta conteazd.

DOISPREZECE: Cum sd nu conteze?
Zdu, nu mai vorbifi asa. Stiti dum-
neavoastrda ce inseamnd numadrul
Noud ?

SCULPTORUL: Joacd centru-naintas,
stiu.

DOISPREZECE: Nu. Nu stiti. Centru-
naintas joc si eu. Numai cd eu port
numérul Doisprezece. Pentru cd eu
inlocuiesc pe cineva. Eu sint rezervd.

SCULPTORUL (spre Corifeu): Cind vine
Tintea? Am nevoie de el

CORIFEUL: Si noi. Mergem acum la
gard, sd-1 primmm cu flori. A fdcut
meci nul cu Spania.

SCULPTORUL: Aveti un buchet in
plus ?

CORIFEUL : Pentru cine?

SCULPTORUL: Pentru mine. Md duc
sd-mi astept modelul. El va fi, ca sd
zic asa, ,statuia unui fotbalist. Mer-
gem ?

CORIFEUL : Mergem.

SCULPTORUL: Cind ies de pe teren,
jucdtorii cinta.

CORIFEUL: Noi insd o sd lesim in
liniste. La scorul de 6-1 nu se poate
cinta.

(les murmurind incet un cintec Irist,
jumdtate in partea stingd, cealalld ju-
mdtate in dreapta, ca si cum s-ar des-
chide o cortind., In spatele ei apare
biroul arhitectului-sef al orasului, [n-
tr-o parte, o masd lunga cu 12 scaune,
fdrd ca ele sda constiluie vreo aluzie la
cunoscutul roman al Jui IlIf $i Petrov.
In birou trebuie sd existe cel pufin un
element de decor — si sint convins cd
scenografii nostri nu vor face risipd in
acest sens — care sd sugereze cd seful
este un microbist notoriu. In timp ce
secretara, in picioare, ii citeste din
agenda zilnica, el std jos, la birou.)

SECRETARA : La patru vine sculptorul
Crdiniceanu.

ARHITECTUL : Féa-i vint...
SECRETARA: i telefonez c-aveti o
sedintd la Regiune...

ARHITECTUL : Banal. Pretextul &sta il
folosim pentru toatd lumea. Créaini-
ceanu e artist plasticc umbld toata
zina la fantezie.

SECRETARA : 1i telefonez ci v-ati im-
bolnavit.

ARHITECTUL : Ei, asa da! E altceva!
SECRETARA : Credeti cd un abces la
o mdsea v-ar prinde?

ARHITECTUL: Sigur, e un lucru foarte
nostim... Ce poate fi mai dragut decit
un abces?

SECRETARA : Atunci notez ,abces”.
ARHITECTUL: Mai e ceva?

SECRETARA : Nu. Fara complicatii.

ARHITECTUL: Va s& zicd, le-am rezol-
vat pe toate. Mi s-a umflat capul ca
o minge de fotbal. Ce, ne jucdm cu
Titi Tintea? | P&i, stii dumneata ce
reprezintd Titi Tintea ?

SECRETARA: Ca sd fiu sincerd, nu
stiu.

ARHITECTUL (uimire absolutd): Cum,
nu stii? Ce vrei sd spui cu asta?

SECRETARA: Cd nu stiu. N-am prea
auzit...

ARHITECTUL: Cum? Nici mdcar n-ai
auzit? De Magellan ai auzit2

SECRETARA : Da.

ARHITECTUL : De Columb ai auzit?

SECRETARA : Da,

ARHITECTUL: Pé&i bine, tovardsd, at
auzit de-atitfia oameni celebri, si ha-
bar n-ai cine-i Titi Tintea! Cetdfean
de onoare al orasului nostru! El
care-a scos 0-0 cu Spania! De Spania
ai auzit?

SECRETARA : Da.

ARHITECTUL : Ei, cu dumneaei a facut
meci nul | Noteazd, te rog! (Secretara
noteazd.) Toli salariatii sint convocati
la mitingul de primire. Fanfara sa
execute melodii vesele. Pe felele oa-
menilor sd se citeascd entuziasmul.
Asta n-o scrie, s-o comunici wverbal.
Brigada artisticd s& pregdteasca un
program nou.

SECRETARA: Nu stiu dacd mai e
timp...

ARHITECTUL: Atunci sd foloseasca
programul de anul trecut, cind am
luat bitaie cu 4-0 de la cehi. Fanfara
o sd cinte atit de tare incit brigada
tot n-o sd se-audd. Ai notat?

SECRETARA : Da.

ARHITECTUL: Perfect. Ai flori pe bi-
rou?
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SECRETARA : Da. Sint proaspete, le-am
schimbat azi-dimineata...

ARHITECTUL : O floare pentru Tintea...
Sund frumos, nu? Te rog si iei florile
de la dumneata si sd le-aduci pe
biroul meu, Si vadd Titi Tintea c4,
desi am sarcini administrative, sint un
om sensibil.

SECRETARA : Am inteles. (lese pentru
citeva secunde, apoi se intoarce cu
o vazd micd de flori, pe care o asazd
pe biroul arhitectului.)

ARHITECTUL : Multumesc. Pentru repa-
rarea prestigiului meu, trebuie si te
informez cd nu sint un sentimental.

SECRETARA : Totusi, iubifi fotbalul...

ARHITECTUL: Pentru cd nu vreau s
ramin in ccada maselor! Oricum, iti
multumesc c-ai fost atit de dridguia
si mi le-ai imprumutat.

(Se aud bdtdi in usd. Un moment de
liniste, asteptare si incertitudine.)

ARHITECTUL (cu autoritate §i emofie) :
Intra |

(Apare Corifeul, care duce un gea-
mantan mare cu multe, multe etichete,
pe care-] asazd aproape de arlechinul
din dreapta. In spatele Corifeului, pe
rind, fiecare jucdtor poartd cite un gea-
mantan din ce in ce mai mic §i tot cu
etichete, in asa fel incit, asezate In
continuare, geamantanele sd formeze un
sir de trepte. Pe acele trepte, in sune-
tele si ritmul ariei toreadorului din
opera ,Carmen” de Bizet, cintata la
fanfard, isi va face aparifia insusi Titi
Tintea, El parcurge drumul gloriei pe
geamantane, cu firescul si obisnuinfa
unor toreadori celebri, ca Ordonez sau
Dominguin. Geamantanele vor ramine
in pozifia respectivd pind la sfirgitul
spectacolului si vor fi utilizate ca ele-
mente de decor, conform indicafiilor ce
vor urma, Dind aceste indicafii, autorul
sperd sd-si atraga in mod definitiv
antipatia si lipsa de considerafie a sce-
nografilor, Corul iese din scend.)

ARHITECTUL : Salutdm pe invingdto-
rul Spaniei !

TINTEA : Salutati-l, n-am nimic impo-
triva.

ARHITECTUL : Cum ai calatorit?

TINTEA : Mizerabil. Locomotiva scotea
fum, iar la vagonul-restaurant nu se
gdsea bere ,Bucuresti”.

ARHITECTUL : Ce-ai in geamantane?

TINTEA : Urale. Aplauze. Glorie. Doud
geamantane cu wurale, Sase geaman-
tane cu aplauze. Trei geamantane cu
glorie,

ARHITECTUL: Si vama? Ce-a zis
vama ?

TINTEA : Am scutire, sint international.

ARHITECTUL: Sigur, 0-0 cu Spania e
un Sscor.

TINTEA: Un scor? O cotiturd. Un
eveniment. O istorie.

(Arhitectul, cu o abia perceplibild
ironie in miscdri, dd cu piciorul unui
geamantan. Se aude o explozie de urale.
Acelasi joc, cu alt geamantan. Se aude
o furtuna de aplauze.)

ARHITECTUL : Uite, Tintea, desi ocup
un post de oarecare radspundere, am
curajul sad-ti madrturisesc cd te admir.

TINTEA : Sinteli curajos.

ARHITECTUL : De ce?

TINTEA.: Pentru cd, dupd aceastd mar-
turisire, as putea sd vd cer ceva

ARHITECTUL : Poftim, cere-mi orice.

TINTEA: Am spus cd as putea.

ARHITECTUL: Te rog. Imposibil sa
nu-fi prindd bine o favoare. Pentru
tine vorbesc cu cine vrei. Uite, cum
stai cu inovatia? Sint prieten cu di-
rectorul.

TINTEA : Inutil. A fost aprobata.

ARHITECTUL: Te propun sef de labo-
rator | Sint certat cu seful.

TINTEA : Degeaba. Nu inghit cusatu-
rile.

ARHITECTUL : Locuintd ai?

TINTEA : Trei camere.

ARHITECTUL: Prea putin!

TINTEA : Prea mult. Sintem numai doud
persoane,

ARHITECTUL : Casa e veche!

TINTEA : Bloc nou. Construit anul
trecut.

ARHITECTUL: Caloriferul e defect.
Liftul a intepenit!

TINTEA : Caloriferul funcfioneaza. Lif-
tul circula.

ARHITECTUL : Administratorul blocului
e un papd-lapte!

TINTEA : Rar am vdzut un om atit de
energic.

ARHITECTUL : N-ai spatiu verde! Un
copac! O floare!

TINTEA : 412 metri patrati. Tei. Cri-
zanteme.

ARHITECTUL : Sint dezarmat. Ajutd-m4!
Cere-mi o interventie cit de mica.
Uite: dau telefon la scoala elemen-
tard sd nu-ti lase copilul repetent.

TINTEA : N-am copii.

ARHITECTUL: Dar o sda ai! N-o sid
le strice niciodatd telefonul asta!
Ziu, esti o valoare, de ce nu te pre-
tuiesti ? Cere-mi ceva.

TINTEA : Inutil, nu insistati. Nu vreau
nimic,
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ARHITECTUL : Pe cuvintul meu, nu stiu
ce sd cred despre tine. Ori esti naiv,
ori esti modest. Naiv nu pari. Iar
modest nu poti sd fii, pentru cid esti
talentat. Zdu, nu se poate sd ai
talent si sd@ nu ceri nimic! Ma rog,
pentru tine sd zicem cd nu. Dar omul
e o fiintd sociald, ai familie, un unchi,
o madtusd, un cumnat! La ei nu te
gindesti ? Nu trebuie sd simti si ei
cd existd unul in familie care are
talent? Uite ce e, dacd nu cunosti
viata, mai invatd de la altii.

TINTEA : Degeaba.

ARHITECTUL: Priveste-m&, sint furios
ca un taur!

TINTEA : Si eu, incdpdtinat ca un catir.

ARHITECTUL : Atunci, fii atent: vreau
sd te ajut! A fost sdptdmina trecutd
la mine, in audientd, un actor. Joaca
de sase ani pe scena teatrului din
orasul nostru si nu s-ar putea spune
cd a devenit celebru. Si nici talentul
nu l-a doborit incd la pat. $tii pentru
ce m-a vizitat?

TINTEA : Nu. Nu stiu.

ARHITECTUL : Ca sd md invite personal
la premiera spectacolului Hamiel.
TINTEA: S-a jucat pin-acum de

76 de ori.

ARHITECTUL : Da. Dar alaltdieri-seard
a jucal chiar el. A fost.primul spec-
tacol cu a treia distributie. De fapt,
tot o premierd. Si m-am dus. Dumnea-
lui m-a primit la intrare, iar la ple-
care, mi-a intins mina prieteneste,
exact in clipa in care directorul
teatrului isi avea atentia indreptata
spre noi. Ieri a venit la mine din nou.

TINTEA : Hamlet?

ARHITECTUL : Care Hamlet ?

TINTEA : Actorul...

ARHITECTUL: Nu, frate dragd, nu-l
juca pe Hamlet, Juca rolul Groparului
unu din actul patru. Stii pentru ce-a
venit ieri?

TINTEA : Nu. Pentru ce?

ARHITECTUL: Sd mé& fintrebe cum mi
s-a parut rolul groparului. ,Bine scris”
— i-am rdspuns. ,Interpretarea?”
«Interesantd.” E un adjectiv excep-
fional, o minune a limbii noastre mo-
derne. Nu te obligd la nimic si lasd
impresia c3 ti-ai spus o pdrere. Ei,
si-atunci ce crezi cd se intimpld cu
omul meu? Se apleacd peste birou,
ma priveste drept in ochi, si-mi spu-
ne: ,In cazul acesta, oare e drept
ca cumnatul meu, care este inginer
la Institutul de Proiectdri numdrul 3,
si nu fie numit director pe postul
aflat liber de doi ani de zile? Eu sa
incint seard de seard spectatorii cu

talentul meu, iar cumnatul, bietul de
el, sd-mi tinjeascd dupd un post, care
nici mdcar nu este de director plin,
ci de adjunct?! Ce parere aveti,
tovardse arhitect-sef 2

TINTEA : Si ce pdrere ati avut?

ARHITECTUL: L-am dat afard. Dupd
aceea, m-au frecat doud ceasuri la
Regiune, cd nu stiu s mad port cu
cetdtenii, Va s& zicd, domnia-sa nu
venise decit pentru cumnat. Totul era
sd mda-ncoljeascd, sd profite de orice
graunte de politete care s-ar ascun-
de-n mine si sd-mi smulgd un epitet
favorabil., Talentul, Hamlet, Groparul,
toate astea sint pretexte! Baza e

cumnatul | Prin talent — la cépdtu-
iald! Prin Hamlet — la avansare!
Prin Gropar — la fericirea intregii

familii. Spuneau cd nu stiu sd m& port
cu cetdtenii. Uite, cetdteanule: pe tine
te apreciez din toatd inima. Esti un
om intr-adevér talentat. Cere-mi ceva.
Tu ai dreptul! Tu meriti! Tie ti se
cuvine.

TINTEA : Bine. Accept.

ARHITECTUL : Ai vazut? Nu se putea!
Ascultd-mé&, baiatule: tu ai talent!

TINTEA: O sd v& cer trei lucruri.

ARHITECTUL : Mare talent! S chem
Secretara ?

TINTEA : Sigur cd da. Fdrd ea nu facem
nimic,

(Arhiteciul suna Secretara. Aceasta
apare cu nedespdrfilul ei carnet de
insemndri.)

ARHITECTUL : Te rog sd notezi cu cea
mai mare atenfie. Avem de rezolvat
urmdtoarele trei probleme.

TINTEA : As dori si mentionati ,ur-
gent®.

ARHITECTUL : Urgent, la Sfatul Popu-
lar ?

TINTEA : Maximum zece minute.

ARHITECTUL: Tintea dragd, ne dai
peste cap tot stilul de munci. Gin-
deste-te, sintem oameni.

TINTEA : Mai mult de zece minute nu
admit.

SECRETARA : S3 notez?

ARHITECTUL: Ce sd notezi? Steno-
grafiazd ! N-ai auzit cd n-avem decit
zece minute? (Lui Tintea.) Prima do-
rinta !

TINTEA: N-am mincat nimic de la
Bucuresti. Vreau un sandvis cu suncd.

ARHITECTUL : Tintea, esti nebun!

TINTEA : Sint nebun, dar il vreau cu
suncd !

ARHITECTUL (dispozitie Secretarei):
Mobilizeazd tot bufetul!

SECRETARA : Dacd-s clienti?
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ARHITECTUL : S&-i dea afari! Prima
cerere s-a rezolvat! A doua!

TINTEA : Sint pufin obosit. Vreau sd
beau o cafea amari.

ARHITECTUL : Tintea, ma derutezi!

TINTEA: Dacd nu e amard, nici nu
pun gura pe ea! Ce facem, ne jucam
cu cetédtenii?

ARHITECTUL (Secretarei): Dispozitie
pentru bufet: o cafea amard, fard
zat.

‘SECRETARA : Imposibil, cafeaua lasi...

ARHITECTUL : S& lase mai pufin, avem
oaspefi! A doua cerere s-a rezolvat!
A treia!

TINTEA : Sint plecat de zece zile. Nu
mi-am wvdzul nevasta,

ARHITECTUL : Tintea, esti orbit!

TINTEA : Sint orbit, dar vreau s-o vad |

ARHITECTUL (Secretarei): S& i se-
aducd nevasta. Trimite soferul acasi
s-0 aducd. Si dacd in zece minute nu
se rezolvd aceste trei cereri, fac un
scandal de nu se vede om cu om.

SECRETARA : Pot si plec?

ARHITECTUL : Zboard !

(Secretara iese.)

ARHITECTUL : Tintea dragd, te rog
foarte mult s& ma ierti, dar esti un
prost. Ti-ai cheltuit admiratia mea pe
nimicuri. Si-ai facut-o cu un aer im-
portant, perfect convins cd m-ai tras
pe sfoard. Bine. O si vedem. Cind o
sd afli ce surprizd t(i-am pregadtit, o sd
spui tu singur, dacd noi, cetdtenii
orasului tdu natal, stim sa-ti pretuim
talentul sau nu. Dar pind la surprizd,
te credeam mai altfel, nu stiu cum
sd-ti spun. Sigur, s-ar putea sd te
jenezi, din timiditate. Dacad wvrei,
cere-mi un lucru mai insemnat, dar
nu direct, ci asa, pe ocolite. L-ai
citit pe La Fontaine 2

TINTEA : Da.

ARHITECTUL: Si n-ai invdtat nimic
de la el?

TINTEA : Cum sd nu? ,Vulpea si cor-
bul”.

ARHITECTUL : Iubitule, intelege, spu-
ne-mi-o in mod alegoric si eu voi
pricepe totul! D&-i un invelis accep-
tabil, care sa nu supere pe nimeni.
Procedeazd ca la teatru: cind la o
comedie nu ride publicul, i se spune
comedie liricd, iar cind o piesd n-are
nici un pic de actiune, i se spune
piesd de idei. Spune-mi intr-un fel,
cum vrei tu, dar spune-mi!

(Se aud citeva bdtdi timide in usd.)

ARHITECTUL: Intra!

(Apare casierul uzinelor ,Metalurqul®,
purtind la subsuoard o servield mare,

din piele de porec, cu douda bretele late,
care asigurd securitatea pertectd a con-
finutului.) )

CASIERUL (cu timiditate): V& rog sa
méa iertafi.. Am sarcind si ma fac
luntre si punte,

ARHITECTUL : Poftim. Fi-te.

CASIERUL : Si sd-1 gdsesc pe tovarasul
inginer Titi Tintea. (I! vede pe Tintea,
se apropie de el) Tovardse inginer,
am familie !

TINTEA : Sa-ti trdiasca!

CASIERUL : Am copii...

TINTEA : Bine faci.

CASIERUL: Doi flicii...

TINTEA (scoate din buzunar): Poftim
doud autografe.

CASIERUL : ..si-o fatd de 19 ani.

TINTEA : Trei autografe. Si-o fotografie
6 pe 9, profil,

CASIERUL : Sint béatrin. Am adunat si
eu o virstd oarecare...

TINTEA : Si virsta ai adunat-o! Mare
pramatie esti, nene Alecule. Nu-ti
scapd nimic,

CASIERUL: Am alergat de mi-a iesit
sufletul.

TINTEA: Stiu. Ala ti-a iesit mai de
mult,

CASIERUL : Poftim. Semneazd de pri-
mire.

TINTEA : Ce primire?

CASIERUL (scoate din servietd): Ai un
plic.

TINTEA : Ce fel de plic?

CASIERUL : Plic galben. Contine prima
pe trimestrul acesta.

TINTEA : Exagerat! Sintem abia in
prima lund a trimestrului!

CASIERUL : Atunci, pe trimestrul tre-
cut.

TINTEA: Am mai luat!

CASIERUL : Nu-i nimic, mai iei o datd.
Doud necazuri strici. Doud prime,
nu. Poate e peniru rezultate excep-
tionale in productie...

TINTEA : N-am mai dat pe la uzind de
sase sdptdmini, am fost in cantona-
ment.

CASIERUL : Peniru ceva tot trebuie sa
fie. N-am ajuns chiar acolo sd cada
primele din cer. Mai avem de luptat.
Hai, ia plicul si semneaza.

TINTEA : Nici nu mad gindesc.

CASIERUL: Ia-l, tovardse inginer. E
galben, Si are un continut foarte sa-
natos.

TINTEA : Pleaca !

CASIERUL : Nu plec nici mort! Dum-
neata nu-l vrei, dar el te vrea! Am
citit en undeva o chestie din asta,

9
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dar nu-mi 'aduc aminte cum s-a ter-
minat.

TINTEA (explozie):, lesi afaral

CASIERUL : Tovardse inginer...

TINTEA (urld): Acolo s-a terminat cu
omor! lesi afard! (Casierul fuge
afard@.) Si nu uita plicul galben! (I!
aruncd dupa el.)

ARHITECTUL: Ascultd, Tintea, dacad
miine ma cheamd la Regiune, te iau
cu mine, Si le spui cd tu l-ai dat
afard, si nu eu. De ce sda-mi fac eun
autocritica pentru tine? Fiecare om
s-a ndscut cu autocritica lui,

(Sund telefonul.)

ARHITECTUL (ridicd receptorul): Da.
Bine... Asteptam. (Lasd.)

TINTEA : Sandvisul ?

ARHITECTUL: E pe tavd. Cu servetel.

TINTEA : Cafeaua?

ARHITECTUL : Abureste. Cu caimac.

TINTEA : Sotia?

ARHITECTUL : Urcd scara. Cu soferul.

(Usa se deschide. Apare Secretara cu
o tavd pe care poartd sandvisul §i ca-
feaua. In spatele ei, Irina.)

ARHITECTUL (servindu-l pe Tintea):
la-ti sandvisul. Uite cafeaua. Poftim
nevasta,

TINTEA : Irinal

IRINA : Titi! (Se imbrdfiseazd.)

ARHITECTUL (Secretarei) : Intrucit pre-
supun c¢d va urma un moment prin
excelentd liric, consider cd misiunea
dumitale s-a sfirsit. Mulfumesc.

(Secretara iese.)

TINTEA : Irina, nu te-am vdzut de zece
zile !

IRINA : De-o sutd! De-o mie!

TINTEA : Ce-i pe acasd?

IRINA : Casa pluteste de fericire...

TINTEA: Si tu?

IRINA : De citeva zile nu mai ating
pdamintul cu picioarele. Parc-am de-
venit cosmonaut...

SCULPTORUL (se-aude de-afard): Nu se
poate! Trebuie s#-1 vdd neapdrat!
(Deschide usa.) Dumneavoastrd nu ma
vreti, dar eu am sarcind cu statuia!

ARHITECTUL : Aoleu ! Sculptorul !
(Merge in intimpinarea lui.)

SCULPTORUL (intrd, il vede pe arhitect
si-i urmareste muita vreme fafa, stu-
pefiat. Arhitectul incearcd sd-si lege
maxilarul cu batista, dar nu reuseste.
Scend mutd): Uluitor! De-a dreptul
uluitor ! Si numai in doudzeci de mi-
nute !

ARHITECTUL: Da, mi-a trecut. Se mai
intimpld, nu?

SCULPTORUL: Fenomenal! Parcd vi
l-au luat cu mina.

ARHITECTUL : Ce sd-mi ia?

SCULPTORUL : Abcesul. Nici nu se mai
cunoaste unde-a fost.

ARHITECTUL : D&-1 dracului! De el imi
arde mie-acum? (Tare.)] Tovardse
Crdiniceanu, imi revine pldcuta sar-
cind de a {i-l1 prezenta pe Titi Tinteal

SCULPTORUL : Incintat. (Dau mina.) Va
sd zicd, dumneata esti Tintea.

TINTEA : Da. Tintea.

SCULPTORUL: T cu tz?

TINTEA: Nu. T cu t.

SCULPTORUL: Avem o lucrare im-
preund...

TINTEA : Ce lucrare?

SCULPTORUL (spre arhitect): Cum,
dumnealui nu stie incd nimic?

ARHITECTUL : O si afle ultimul! Cum
ti se pare?

SCULPTORUL : Destul de expresiv.

ARHITECTUL: La ce te uiti?

SCULPTORUL: La nas.

ARHITECTUL: De ce?

SCULPTORUL: Mi deranjeazd. 1i strica
profilul.

ARHITECTUL: Ti se pare prea lung?

SCULPTORUL : Prea scurt.

ARHITECTUL : Poftim, il ai aici. Ma-
soard-l.

(Sculptorul scoate din buzunar un me-
tru de croitorie. Se apropie de Tintea
si, spre stupefacfia acestuia, i mdsoard
nasul, Scend mutd.)

ARHITECTUL (cu nerabdare): Ei, cum e?

SCULPTORUL: Am avut dreptate. E
prea scurt. Ori ii creste lui nasul, ori
trebuie sd alegem alt model. Nu vreau
sd am dificultdti la turndtorie.

ARHITECTUL : Altd solutie?

SCULPTORUL : Altd solufie nu exista.

ARHITECTUL (tare si solemn lui Tin-
tea): Tovardse Tintea, acum {ine-te
bine, bdiatule, comitetul executiv al
Sfatului popular regional a hotdrit si
ridice o statuie in fata noului stadion.
Statuia va fi de bronz si va reprezenta
un fotbalist. Cinstea de a fi modelul
dupd care se va turna statuia iti re-
vine dumitale, ca unul dintre cei mai
reprezentativi  fotbalisti din orasul
nostru. Nu, nu cumva sd refuzi, ca
méd nenorocesti! (Tintea tace.) De ce
taci ?

TINTEA : Md gindesc...

ARHITECTUL: Te gindesti! Inseamni
cd...

TINTEA: Nu inseamnd nimic. Sau
poate...

ARHITECTUL : Poate! Iatd cuvintul!
Poate...
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TINTEA : Stiu eu?

ARHITECTUL: Stii! Trebuie sd stiil

TINTEA : Deocamdatd, cred cd nu pot
primi.,..

ARHITECTUL : Ai spus deocamdatd ! Ai
spus cred | Inseamnd cd nu e totul
pierdut !

TINTEA : Ei, totul...

ARHITECTUL : Deci, nu e! Mi-ai acor-
dat o sansd! O razd de speranidl

TINTEA : N-am spus da...

ARHITECTUL: Dar nici nu! Ai spus
deocamdatd! Ai spus cred!

TINTEA : In fond, poate cd mé-nsel eu.
Poate cd altii mad vdd mai bine decit
md pot vedea eu insumi.

ARHITECTUL : Excelent! Te-apropii de
da! Lasd-ma sd respir putin, md sufoc
de emotie !

TINTEA : Nu. Nu e cazul.

ARHITECTUL: Incd! Z&u, nu méa chi-
nui, mai e putin si-ai sd fii de acord
cu mine! Aji sd primesti!

TINTEA : Am refuzat un plic...

ARHITECTUL : Deocamdatd! Dar uite
cd plicul acela te obsedeazd! Te-ai
gindit la el!

TINTEA : Cind?

ARHITECTUL: Cum, cind? Acum! Re-
cunoaste ci te obsedeazi !

TINTEA : M4 rog... Poate ca nu e chiar,
cu desdvirsire, nemeritat.

ARHITECTUL : Poate...

TINTEA : Poate cd, intr-adevdr, am rea-
lizat si eu ceva..

ARHITECTUL : Poate...

TINTEA : Poate cd, totusi, am talent..

ARHITECTUL : Ai!

TINTEA : Poate cd am dreptul... Am si
eu drepturile mele, nu? Sint cetd-
tean...

ARHITECTUL : Esii!

TINTEA... de onoare al orasului nostru.
De onoare, da!

ARHITECTUL : Tintea, ai spus da!

TINTEA : Mda...

ARHITECTUL: Nu asa! Adineaori ai
spus altfel.

TINTEA (scurtd pauzd): Fie. Da.

ARHITECTUL: Va sd zicd, modelul
statuii vei fi tul Nu refuzi!

TINTEA : Sa refuz? De ce sa refuz?
E un drept al meu.

ARHITECTUL : Sigur cd da, tu ai talent.

TINTEA: Am. De asta m-au si selec-
tionat.

ARHITECTUL : Da, ati jucat bine.

TINTEA : Ati? Ail

ARHITECTUL : Dar n-ai marcat nici un
gol.

TINTEA : Pentru cd n-am vrut. M-am
distrat cu spaniolii pe tot terenul.
Cind e gata statuia?

ARHITECTUL : Peste doud sdptdmini.

TINTEA : Putea sa fie si peste-o sdpta-
minéd ! Incet se mai lucreazd la Sfatul
popular! O sd fie si invitati de la
Bucuresti ?

ARHITECTUL : Dal

TINTEA : Chemati si conducerea fede-
ratiei de fotbal. Am auzit cd se pro-
iecteazd un turneu in Argentina. N-as
vrea sd-]1 scap. N-am dreptul sa-1 scap.
Il merit. E al meu!

ARHITECTUL : Tovardse Crdiniceanu !

SCULPTORUL : Da...

ARHITECTUL : Gata, am gdsit solutia :
cum ai vdzut dumneata cd e prea
scurt 2! Nasul lui Titi Tintea e bun!

CORTINA

REPRIZA a Ila

A doua interventie a corului, dupd doud siptimini de la prima interventie. Cei din cor poartd, de asth
datd, uniforme de ceferisti. Corifeul are sapcd rogie, de sef de gard. Participi §i Titi Tintea. Sccna reprezintd

functional, cu ajutorul geamantanelor initiale, doud
de la un meci sustinut in deplasare,

CORIFEUL : lar cinti, Treiule?

TREI : Iar.

CORIFEUL: A mai trecut o duminica.
E adevdrat cd am jucat in deplasare,
dar si-n deplasare se poate cistiga.

TREI: Noi insd am pierdut cu 4-2.

(Acord de chitard.)

UNU: Teoretic, trebuia sd cistigam,
pentru cd l-am avut pe Tintea la
inaintare Zic vreo eroare?

compartimente de tren, aldturate, Echipa tocmai se intoarce

DOI: Nu c&d zici, dar faci. Teoretic,
poate cistiga oricine. Practic, cistigd
cine poate. Nci l-am avut pe Tintea,
dar Tintea a jucat singur, numai pen-
tru el, parc-ar fi dat un recital cu
mingea.

PATRU: Barem sd fi pierdut la 3
(Acord de chitard.) Daca nu rata Pele,
pierdeam la 3.

UNSPREZECE: Iar Pele? Am ratat o
singurd minge. S$i, de fapt, mai multe
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nici n-am primit. S-a jucat numai pe
centru, in dreptul lui Tintea.

CINCI : Baieti, viata e scurtd. S-o facem
mai lungd, e clar cd nu putem. Hai
s-0 facem lata..

SASE: A trecut inc-o duminicd cu ghi-
nion. Cu fotbal, dar cu ghinion. De
antrenat, ne-am antrenat, am avut
ambitia sd cistigim, de data asta a
jucat si Tintea — cum s-ar spune,
am avut meciul in buzunar. (Cori-
feul zimbeste,) De ce zimbesti, Co-
rifeule ?

CORIFEUL : Pentru cd, ascultindu-te in
clipa asta, mi-am adus aminte de un
anunt pe care l-am citit acum citeva
zile in dreptul unui chiosc de gheata.
«Aici se vinde gheatd. Preful unui
bloc: 4 lei. O jumaitate de bloc: 2
lei. Un sfert de bloc: 1 leu. Nu avem
gheata®.

SASE: Eu n-am spus asa.

CORIFEUL: Nu, n-ai spus. Dar mi-ai
adus aminte de anuntul pe care l-am
citit,

UNU: Credeam cd fdrda Tintea noi nu
valoram nimic.

CORIFEUL: Si?

UNU: Si m-am convins cd si cu Tintea
tot nu wvaloram.

TINTEA : Am facut o demonstratie de
fotbal tehnic.

CORIFEUL : Demonstratie?l 4-2 e 4-2.

TINTEA : Dar stilul?

CORIFEUL : Stilul a fost ermetic, nu
l-am inteles.

ZECE : Tovarasi, stati putin... S vedem
cauzele mai adinci. De exemplu, noi
n-avem intelectuali...

TINTEA : Nici talent !

CORIFEUL : Poftim ?

TINTEA : Talent! Aveti, in schimb, in-
vidie |

CORIFEUL: Ce?

TINTEA : Invidie! Cu carul!

CORIFEUL : Cum?

TINTEA : Mare!

CORIFEUL : Repetd ce-ai spus.

TINTEA : Poftim: carul mare!l

DOI : Corifeule, eu il bat! (Sare la bad-
taie. Se naste o oarecare fncdierare.)

CORIFEUL (ii desparte): Stati! Stai,
Doiule ! Unde-ai mai vadzut tu fotba-
list sa sard la bataie?

DOI (pocait): A tost, acum trei ani, un
caz in Brazilia...

CORIFEUL : Ei, da, acolo dal

TINTEA : M3 invidiati, e clar ca lumina
zilei.

CORIFEUL: Cine? Vino cu nume pre-
cise! Ce, crezi cd dacd ai statuie,
n-ai voie sid vorbesti concret? Cine
te invidiaza?

TINTEA: Voi toti! Voil (Acord de
chitara.)

CORIFEUL: Noi? L-am invidiat noi,
bdieti ? Cine l-a invidiat pe Titi Tin-
tea sa ridice mina!

OPT : lartd-mda, Corifeule. E o prostie.
Dacd toti invidiosii ar putea fi desco-~
periti printr-o simpld ridicare de miini,
problema educatiei ar fi mult simpli-
firata. Aici trebuie gindire. Cinste.
Autoanalizd. Baieti, si ne gindim, in-
tr-un moment important si in mod
absolut cinstit, dacd vreunul dintre noi
l-a invidiat putin, cit de putin, pe Titi
Tintea.

CORIFEUL : Cine l-a invidiat sd se in-
scrie la numdrul Trei. Trei, imi faci
o listd completd cu toti invidiosii din
echipa.

UNSPREZECE : Of, Corifeule...

CORIFEUL : Lasd, e bine sd-i cunoastem
si noi.

UNU: Cu Tintea s-a intimplat altceva.
El a fost coplesit. Nu?

DOI: Nu. Ar insemna cd e un om slab,

TINTEA: Si eu nu sint slab! Sint
talentat !

UNU : Esti mare, Titisor.. Dar fii mo-
dest,

TINTEA : D&-o dracului de modestie.
Adevdrul e cd am fost grozav. Picio-
rul de aur al echipei. Sutul in fata
cdruia a tremurat poarta Spaniei.

CORIFEUL : Nu esti sut, esti om.

TINTEA : Statuie...

CORIFEUL : Statuie, da! Semeni a om
din ce in ce mai putin...

TINTEA : Am jucat magistral!

CORIFEUL : Dar ti-a fost mild de scor!

TINTEA : Mi-a fost mild de spanioli.
Aveau un portar foarte debil. Daca
trdigeam mai tare, se desfdicea din
incheieturi! Acum, bine cd m-am in-
tors acasd. Asta, vorbind la figurat.
Pentru cd dac-ar fi vorba despre lo-
cuinta..,

CORIFEUL : Ai trei camere|

TINTEA : Prea pulin.

CORIFEUL : Dar sinteti numai doud per-
soane |

TINTEA : Casa e veche.

CORIFEUL: Bloc nou! Construit anul
trecut !

TINTEA : Anul trecut! E veche! Calo-
riferul e defect. Liftul a intepenit.
CORIFEUL : Caloriferul functioneazi.

Liftul circuld.

TINTEA : Administratorul blocului e un
papa-lapte.

CORIFEUL : Rar am vizut un om atit
de energic!
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TINTEA : N-am spatiu verde. Un copac.
O floare,

CORIFEUL: 412 metri pétrati! Teil
Crizanteme |

TINTEA : Da, dar din d&stia 412 metri,
150 sint din gazon artificial | Crizan-
temele n-au miros! Teii {imbatdl!
Astea-s conditii de dezvoltare pentru
un om talentat? Am auzit cd scrii-
torii au si case de creatie! De ce nu
se fac case de creatie si pentru fot-
balisti? Ce, noi nu sintem oameni?
N-avem si noi talent? S-avem si noi
Pelisorul nostrul

UNU: Esti mare, Titisor.. Dar fii mo-
dest.

TINTEA : Am dat destul. Acum a venit
timpul sd si cer! Am dreptul sd pre-
tind !

OPT : Cine-ti dd dreptul &sta?

TINTEA : Faptul cd din 19 milioane de
cetdteni, numai 11 cetdfeni facem
parte din echipa nationald !

ZECE: O parte sint femei..,

TINTEA : M& rog...

TREI: O parte sint bétrini...

TINTEA : Sa fie séndtosi, si-au mincat
madlaiul

SAPTE: O parte sint copii..

TINTEA : Dar tot mai rdmin citeva mi-
licane ! Nu 19, nu 10, nu 9, dar doud,
trei rdamin! Stii cit inseamnd 11 la 3
milioane ? Stai pufin.. (Calcujeazda pe
hirtie.) 0,0004 la sutda | Pentru un loc
in echipa nationald candideazad 250.000
de birbati tineri! Si nu este selectio-
nat decit unul dintre ei. Meritd sa fiu
modest, Corifeule?

CORIFEUL : Merita.

TINTEA : Asa, fard nici un ca'cul?

CORIFEUL : Asa. Fard. Tu ai facut nu-
mai matematicd. N-ai pus la socoteald
contributia celor 19 milioane, efortul
lor, pentru ca tu sd stai in cantona-
ment sase sdptamini. Sd joci pe sta-
dioane de 80.000 de locuri. S& te an-
trenezi cu mingi veritabile. Si ai un
antrenor. S3d faci dus cu apd calda
dupa fiecare antrenament. S3 plec’ in
Spania si sd dormi la cel mai mare
hotel din Madrid, fara sd te intrebi
macar: cit au platit cei 19 milioane
pentru patul pe care ai dormit tu?
La ora doud fix coborai si te asezai
la masd. Mincai ce doreai si cit
iti poftea inima. 19 milioane de oa-
meni achitau nota ta de platdil Tu
te topeai de emolie pe stadion si ei
stringeau in brate aparatels de radio,
ca si cum te-ar fi imbratisat. Ca si
cum ar fi vrut sid-ti transmitd curajul

lor, puterea, ochii, picioarele — to-
tul!| Apoi te-au asteptat cu sufletul
la gurd si, intr-o explozie de entu-
ziasm, ti-au ridicat o statuie de bronz
in fata stadionului! Nu meritd sa fii
modest? Tu ce spui, Doisprezece?

DOISPREZECE: Eu? Nu v-am spus cd
sint rezervd? Cind aveti o intrebare
mai complicatd, pe mine md gasiti.
Cu toate cd port un numir astronomic,
parc-as juca intr-o echipd de rugbi,
nu de fotbal. Uite, degeaba ma intre-
bati, ci nu pot sid raspund. In pro-
bleme de pozitie personald nu ma
bag. Aicea o gresesc si titularii, dar
mai ales rezervele...

CORIFEUL : Trebuie sid gdsim o solutie,
nu vezi cd pierdem in fiecare dumi-
nicd ? (Lui Tintea.! Dd-ne o idee.

TINTEA: Eu n-am idei, en am talent.
Md duc la vagonul-restaurant. La re-
vedere. (lese.]

CORIFEUL : lur cinti, Treiule ? Mai bine
fa o I'std cu toat~ ideile. (Liniste.) Nu
va-nghesuiti, fratilor. ru vid-nghesuitil
(Liniste.) Trebuie sd gindim. Ne ve-
dem diseard la ora opt. Pind atunci,
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fiecare are sarcind sa gindeascd. Nu
cumva sa-mi trageti chiulul,
ZECE : Dacd-i sarcind, cu pldcere!
DOISPREZECE :
Cu munca ducem bund casd.
De sarcini, noi nu vom fugi.
Dar nu e alta mai frumoasa
Decit aceea de-a gindi!
OPT : Doisprezece iar e emotionat. Asa
i se intimpld lui intotdeauna cind e
emotionat...

DOISPREZECE : Iertati-mad...

CORIFEUL: Va sad zicd, pind la ora
opt gindeste toatd lumea. Sd& nu va
prind cd vd ocupati cu altceva. Tre-
buie sd-1 insotim pe Titi Tintea.

DOI: Si si intervenim, Corifeule! Sa
intervenim ! (Se aude fluieratul puter-
nic al Jocomotivei. Apoi se face intu-
neric. Cind se reaprinde lumina ne

aflédm in locuinfa Jui Titi Tintea. Un

apartament modern §i confortabil.
Irina, intr-un fotoliu, citeste.)

TINTEA (la telefon): Cu casieria! Nu
cu casierifa, cu casieria!l Cu casie-
rul | Cum care casier ¢ Berbecaru. Ber-
becaru! De la berbec! Di-l1 incoace!
Ascultd, nene Alecule, prezintd-te ur-
gent cu plicul galben. Lasd timpul, ca

stim noi cum e cu timpull Ei, uite

cd m-am rdzgindit! Nu-mi umbla cu
mofturi, cd-{i fac un scandal de-{i
arunc toatd casieria-n aer! Bine, Te-
astept acasid. (Inchide.)

IRINA : Totusi, il primesti?

TINTEA : Ar fi o prostie sd nu primesc
plicul. Din moment ce mi l-au dat
inseamnd cd-1 merit.

IRINA : Dar trimestrul acesta abia a
inceput. Sintem in prima lund.

TINTEA : Poate e pe trimestrul trecut.

IRINA : Imposibil, Ai mai luat.

TINTEA : Nu stiu. Poate sd fi uitat eu.
Nu se-ncurcd ei, la uzind. Au o ar-
mat& intreagd de contabili. Pe cind eu

sint singur. Trdim o viatd atit de

trepidantad incit nu te poti increde nici
in propria ta memorie. Poate cd mi-au
dat plicul pentru rezultate exceptio-
nale in produciie...

IRINA : Exclus. N-ai mai dat pe la uzind
de sase sdptdmini, ai fost in canto-
nament,

TINTEA: Pentru ceva lot trebuie sd
fie, Nu existd decit prime cu ten-
dinta.

IRINA : Da... Sigur.

TINTEA: Ce, e putin 0-0 cu Spania?

IRINA : Cam putin...

TINTEA : Atit s-a putut, atit am fdcut.
Pentru o singurd statuie e suficient.
Si te rog sd nu-mi vorbesti mie-n doi

peri, pentru ci-mi esti nevastd si nu
cronicd dramaticd ! Nu eu te-am ficut
fericita 2

IRINA : Da si nu.

TINTEA : La ce se referd ,da"?

IRINA : La fdcut.

TINTEA: Si ,nu”?

IRINA : La fericiti.

TINTEA : Poftim: uite rasplata!

IRINA : Férd radsplatd nu se poate, Titi?

TINTEA : Dar fard stimd, fard prefuire,
se poate? Tu mad prefuiesti prea
putin. Tu mé& privesti mai mult ca sof
decit ca fotbalist.

IRINA : Pdi, nu esti soful meu?

TINTEA : Si ce dacd sint? Eu am o alti
menire. Ce, tu crezi cd fotbalistii
cresc in grddina publicd ? Aici e ches-
tie de talent. Crezi cd degeaba mi se
ridicd statuie? De ochii mei frumosi?
Am pile la sfat? N-am, Dar dacd me-
ritd omul.. Toatd lumea se bueurd
cd, in sfirsit, am fost pus la locul
meu. Numai tu nu te bucuri.

IRINA : Cum sd& nu md bucur? Nu sint
sofia ta?

TINTEA : Te-am rugat si nu mai faci
caz de asta. Niciodatd nu mi-ai recu-
noscut meritele in mod integral. Ai
avut rezerve asupra talentului meu.
Iti amintesti cite observatii critice
mi-ai fdcut dupd meciul de la Petro-
sani?

IRINA: Tu n-ai tehnicd, Titisor. Alergi
dupd minge si, cind o prinzi, nu stii
cum sd scapi de ea!

TINTEA: N-am tehnicd, dar am pi-
cioare.

IRINA : Si capul?

TINTEA : Picioarele decid |

IRINA : Capul dicteazi !

TINTEA : Irina, nu mi contrazice, sint
om cu statuie |

IRINA_.’\: Am dreptul si-mi spun pirerea,
nu

TINTEA : Sd ti-o spui, dar sd nu te legi
de bronzul meu! Eu am muncit pen-
tru el!

IRINA : Pentru bronz ai muncit tu?

TINTEA : Deocamdatd, poate si fie si
bronz. Sint incd tinar.

IRINA : Nu m-am madritat cu o statuie!

TINTEA : Se mai schimbd omul,

IRINA : Da, dar rdmine om|

TINTEA : Mi-a spus mie cineva cd, din
cauza nevestelor, jumitate din oamenii
talentati s-au ratat!

IRINA : Dar a mai rdmas o jumitate.

TINTEA : Nu, cei din cealaltd jumitate
n-au fost insurati.

IRINA : Cind ne-am casatorit, mi-ai spus
c-ai fi in stare sid-ti dai si viata
pentru mine.
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TINTEA : Uneori e preferabil sd mori
pentru o femeie decit sd trdiesti ald-
turi de ea.

IRINA : Dar m-ai iubit!

TINTEA: Am fost om. Nu-mi dddeam
seama ce fac.

IRINA : Ce sd-i scriu mamei?

TINTEA : Scrie-i cd& m-au turnat. In
bronz. Dacd vine sd md vadd, ma ga-
seste sus.

IRINA : Unde, sus?

TINTEA : Pe soclu. Doar n-o sid cobor
special pentru ea. Fiind statuie, obli-
gatiile mele de ginere s-au modificat.
Statuile au un regim de independenta
foarte strict! Si nu se poate ca, in
acelasi timp, sd ai si soacrd, sd fii si
independent.

IRINA : Titi, mai gindeste-te!

TINTEA : Nu pot. Nu mi-e gata capul.

IRINA : Uite-te la mine..

TINTEA : Imposibil. Fata mi-e indrep-
tatd spre stadion.

IRINA : Titi...

TINTEA: Ah, sentimentalismul &sta
omenesc..,

IRINA : Titi, m&d sperii, am impresia c-ai
impietrit! Ai devenit de piatra.

TINTEA : De bronz...

IRINA : Omule !

TINTEA : Nu minimaliza, te rog...

IRINA : D&-mi o sperantd, da-ti cu pum-
nii-n cap...

TINTEA : Doare bronzul..

IRINA : Zvircoleste-te, cintd, plingi!

TINTEA : Statuile nu pling niciodati...

IRINA : Eu am fugit! Mi-e frica! (Iese
repede.)

TINTEA (rdmas singur): Sigur, ce-{i
pasa ?! Tu esti om, te deplasezi usor...

(Se aud bdidi In usgd.)

TINTEA : Intra!

CASIERUL (intrind) : Bund ziua. Dacd nu
era vorba de scandal, nu veneam, Am
treabd, tovardse, Dam salariile la
muncitori.

TINTEA : Atunci lasd plicul pe masd si
du-te,

CASIERUL : Care plic?

TINTEA : Cum care? Plicul galben. Ai
uitat cum md rugai sd-1 primesc?
Dé-1 incoace.

CASIERUL: Am impresia cd cu plicul
dla e ceva la mijloc.

TINTEA : Lasd impresiile si scoate pli-
cul, Iti dau semnitura mea personald.

CASIERUL : Doamne, cum se schimba
oamenii ! Altd datd m-ai dat afari..

TINTEA : Am fost nervos...

CASIERUL : Mi-ai strigat: iesi!

TINTEA : In schimb acum ti-am strigat :
intra | )

CASIERUL : Mi-ai spus: pleacd !

TINTEA : Sd uitdam ce-a fost ieri. Astazi
a inceput o noud zi. Unde-i prima?

CASIERUL : Care primd? Ai vreo ,re-
vindecare” ?

TINTEA : Da. Aia din plic!

CASIERUL : Care plic?

TINTEA : Plicul galben! Fac scandal,
nene Alecule!

CASIERUL : Sigur cd da. Cé-1 si merit.
Am umblat dupd matale atitea zile...
te-am cédutat acasd, te-am asteptat in
gard, cu flori ..da, cu flori.. Sase fire
a patru lei..

TINTEA : Sase fire?

CASIERUL : Cinci...

TINTEA : Patru lei?

CASIERUL : Trei.. $i uite ce-a iesit:
nevasta dumitale m-a fdcut spertar...

TINTEA : lart-o, s-a jenat sd-ti spund
escroc...

CASIERUL: In sfirsit, eu plec. Ma gri-
besc. Dam salariile la muncitori.

TINTEA : Mult iti arde dumitale de sa-
larii | Dar cu ocazia asta se mai poate
ciupi cite ceva. De la unul 2 lei, de
la altul 3, se face suma! Mare bandit
esti, nene Alecule...

CASIERUL : Am talent...

TINTEA : Scoate plicul.

CASIERUL: Vino la casierie sid-1 iei. Nu
umblu cu bani la mine.

TINTEA : Dar in servietd ce ai?

CASIERUL : Documente...

TINTEA : Scoate matale un document
de culoare galbend si ai un pol de la
mine.

CASIERUL : Psst! E cineva acasd?

TINTEA : Nimeni.

CASIERUL : Pii, de ce nu spui asa, nene
Tinteo? Vezi cum ajung oamenii la
ceartd dintr-un te miri ce? (Scoate
plicul.) la semneazd matdlutd aici de
primire si mdininca-i sadndtos. (Tintea
ia plicul si semneazd. Casierul as-
teaptd. Scend muld.)

TINTEA : Acum, iesi afard |

CASIERUL : Pii...

TINTEA : lesi, am spus!

CASIERUL : Nu uita, azi e o zi noud!
Mi-ai strigat: intra!

TINTEA: Se revocd! Iesi! (Casierul
iese repede.)

(Tintea desface plicul si numdrd satis-
facut.)

TINTEA (siesi): Vezi, Tinteo, cum se
insald oamenii ? Nici mdcar eu singur
n-am stiut pind-n momentul de fatd
cit de bine am muncit la uzind in
cursul trimestrului trecut.. (Baga pli-
cul in buzunar.) Bravo, Tinteo! Halal
sd-fi fie, si sd te vad cit de curind
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lingd Mihai Viteazul, la Bucuresti!
(Se aud batdi in usd.)

TINTEA : Cine-i acolo?

CORIFEUL (pe intrare): Noi sintem.
Bund seara. (Intrd corul, in uniforme
de pompieri.)

TINTEA: Nu v-am chemat.

CORIFEUL: De ce? Trebuia sd ne
chemi neaparat. E vorba de o inter-
ventie urgenta.

TINTEA : Sint la mine acasd si ma com-
port cum vreau. Pentru ce-ati venit?

CORIFEUL : Pentru cd arde.

TINTEA (inceput de panicd): Arde?
Unde? Cum? (Adulmecd.) Sa deschid
ferestrele |

CORIFEUL : Stai linistit. Bronzul nu ia
foc.

TINTEA : Nu, dar se topeste!

CORIFEUL: Greu... Unde-i Irina?

TINTEA : A plecat...

CORIFEUL: A fugit!

TINTEA : De invidie...

CORIFEUL : De fricd! Treiule, cind ai
intilnit-o ?

TREI (acord de chitard): Acum un sfert
de ord, pe stradd. Plingea.

CORIFEUL : Sapte, cind ai intilnit-o?

SAPTE: Acum zece minute, intr-un tro-
leibuz. Plingea.

CORIFEUL : Doiule, cind ai intilnit-o?

DOI: Acum cinci minute, la coltul stra-
zii, Am intrebat-o de ce nu intrd in
casd si nu mi-a raspuns. Plingea.

UNU: De ce plingea, Titisor ?

TINTEA : Eh, mizerii.. Ce potli sd pre-
tinzi de la un om? Plinge.. Si voi,
pentru ce vd bdgali in casa mea?

CORIFEUL : Nu-i bine. Nu-i frumos. Nu
trebuie sd plinga.

TINTEA: Am sd vd reclam!

CORIFEUL: Cind iti arde casa, sd nu
dai vina pe pompieri..

TINTEA : Nu arde nimic! Nu simt !

CORIFEUL : Evident.. Cum sd simfi?

TINTEA : In familia mea sint eu stapin!

CORIFEUL : Si in familia noastrd, sintem
noi. Ascultd, Tintea: cheam-o pe Irina
si fd-te om.

TINTEA: Nici nu md gindesc! Abia
am fost ridicat.. Si-acum iard.. Nu,
nu umblati cu chestii din astea ca fac
scandal, Renun{ la voil

CORIFEUL: Si la Irina?

TINTEA : Si la ea. Nici la vechii greci
nu era obligatoriu pentru un zeu sd
se insoare cu o muritoare.

CINCI : Corifeule, eu il bat! O fac lata!

(Sare, ceilalfi il opresc.)
TINTEA: O faci cam des, pompierule:

bei de stingi !
CORIFEUL: Cum ai spus? Bea? Un-

de-ati mai vazut voi fotbalist s§ bea?

CINCI (pocait): A fost un caz, acum
doi ani, in Argentina...

CORIFEUL: Ei da, acolo da.. Poftim,
strigd, Tintea.

TINTEA : Ce sa strig?

CORIFEUL : Cheam-o pe Irina,

TINTEA : Nu vreau!

UNU: Cheam-o, Titisor! Tu, tot mare
ramii. Atunci, de ce sd ia foc casa?

TINTEA : Nu ia foc!

UNU: Cum sd nu.. Daci-ti fuge ne-
vasta.. Se ivesc fel de fel de pro-
bleme... Se destrama totul.. Casa nu
mai e casd.. Parc-ar lua foc..

TINTEA : Si voi?

CORIFEUL : Noi, ca pompierii. Inter-
venim, Incercim o dati...

TINTEA : Fard rezultat !

CORIFEUL : Inc-o dati..

TINTEA : Degeaba !

CORIFEUL: A treia oard..

TINTEA: Aha! A treia oard va ldsati
pagubasi, nu-i asa?

CORIFEUL: Nu. Incercim si-a treia
oard. Pind reusim. Bund seara. (lese.)

CINCI: Ai fdcut-o latd. Pa!l (lese.)

OPT (impreund cu Zece si Doisprezece) :
Noi, la ora opt fix, trebuie sd ne-n-
tilnim cu baietii... (les.)

UNSPREZECE (impreund cu Patru, Doi
§i Sase): $i noi, tot la opt. Buna
seara ! (les.)

(Trei trece cu chitara pe lingd Tinlea.
Spre iesire, in dreptul Jui, face ciieva
acorduri.)

TINTEA : Treiule, tu nu-mi spui nimic?

TREI: Ma gindesc.

TINTEA : De ce?

TREI: Trebuie sd m& achit de sarcini...
(lese.)

TINTEA (spre Unu): Uite, tu ai rdamas
ultimul. Mai stai cu mine.

UNU: Imposibil. La ora opt avem n
operatie.

TINTEA: Te rog, rdmii. Incep si ma
simt singur...

UNU: Ce sa-i faci?! E foarte complicat
sd fil mare. $i tu esti mare, Titisor...
(lese.)

(Tintea, rdmas singur, isi aprinde o
tigard. Bate cineva.)

TINTEA : Dal

SCULPTORUL (intrind): Bund ziua. Cum
va simfiti ¢

TINTEA: Cine? Eu? Bine, Statuie.
Dumneavocastra ?

SCULPTORUL: Eu? Bine. Om. Va s&
zicd, Tintea...

TINTEA : Intr-adevar, Tintea.

SCULPTORUL: T cu t, nu?
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TINTEA : Nu. T cu tz. E mai interna-
fional.

SCULPTORUL : Parcd te-ai mai bronzat.
Aj stat la soare?

TINTEA : Nu, Cum stdm?

SCULPTORUL : Am greutdti la turni-
torie. S-a depdsit cantitatea de bronz
planificata.

TINTEA: De ce?

SCULPTORUL : Din cauza nasului.

TINTEA : Miine ne dezvelim, s-a facut
mobilizarea, Dacd intirzie lucrarea, e
nenorocire !

SCULPTORUL : Vai, tovardse Tintea, ai
mai vdzut dumneata vreodatd un
sculptor sd intirzie o lucrare? Acum
se toarnd, la noapte se monteaza,
miine dimineatd e gata.

TINTEA : As vrea sa ies frumos.

SCULPTORUL : Nici o grijd, nu te vede
nimeni. Oamenii sint totusi mici. Nu-
mai ciorile te vor privi de sus.

TINTEA : S-a pregatit totul ?

SCULPTORUL : Absolut. Mobilizare, dis-
curs, invitati. Numai la turnatorie
avem greutdfi! N-ai stabilitate de nasl
M-am dus, la revedere! (Iese repede.)

TINTEA (stinge tigara. In acelasi timp
sund telefonul): Da! Bund ziua, to-
vardse arhitect-sef. Dacd vin miine ?
Sigur cd vin. Nu, de ce sd iau un
taxi ? Mai bine trimitefi masina dum-
neavoastrda. Cobor la 9 fix. Pa, iubi-
tule! Pa! (Inchide.)

(Se aud opt bdldi grave inir-un imens
talger de bronz, ceva in genul prezen-
tarii  studiourilor engleze de filme
~Rank". Pe fiecare bdtaie in talger apare
cite unul din cor, apoi, la urmd, tri-
pleta de Inaintasi, pind se completeazd
formatia. Cei din cor sint imbracafi de
astd datd in halate albe, ca medicii, si
poartd mdnusi chirurgicale. Pentru acea-
std interventie foarte delicatd autorul
solicitd electricienilor o Ilumind rosia-
ticd, de frunze tomnatice, arzinde, san
de apus de soare.)

CORIFEUL : E ora opt. Timpul de gin-
dire a expirat. Asteptdm propuneri.
TREI: Eu m-am gindit cd statuia nu
trebuie ridicatda. Tintea n-o merita.
CORIFEUL : Te-ai gindit prea mult.
Miine dimineata e mitingul.

PATRU: Eu m-am gindit cd trebuie sa
diam o loviturd surprinzatoare.

CORIFEUL: Cum anume?

PATRU: Nu stiu.

CORIFEUL: Te-ai gindit prea putin.
Miine dimineatd se dezveleste statuia.

DOI: Eu m-am gindit cad bronzul costd
bani.

2 — Teatrul or. ¥

CORIFEUL: Si?

DOI: Si e pacat sa folosim acest mate-
rial, foarte costisitor, pentru statuia
unui om care n-o meritd | Fotbalistii
nu vor putea privi acest bronz!

CORIFEUL : Cred cd trebuie retopit si
redat industriei.

UNSPREZECE: Cum asta?

CORIFEUL : Foarte simplu: rdpim sta-
tuia de pe soclu.

OPT : Ce facem?|

CORIFEUL: O rdpim. O invelim cu
pinzd de sac si-o ducem la retopit.

ZECE : Tintea n-o sd ne ierte!

CORIFEUL: O facem pentru el

ZECE: Greu de-nteles! Si cum sd pro-
ceddm ?

CORIFEUL : In mod organizat. Unul pa-
zeste piata. Daca vine cineva, fluierd
.Lalele”, Ceilalti, tidbarim pe socly,
prindem statuia cu niste fringhii groa-
se si o tragem jos. O invelim cu saci,
o urcdm intr-un camion si o ducem
imediat la retopit. Aranjez eu cu ci-
neva la uzind sd ne facda formele in
mod rapid.

SAPTE: Totusi, gindifi-vd: e un furt
in toatd regula. Ne paste codul penal.

CORIFEUL : Da' de unde! L-am studiat
aproape toatd dupd-amiaza! Nimanui
nu i-a trecut vreodatd prin minte cd
se poate fura o statuie. $i nici o lege
nu prevede vreo pedeapsd pentru
furtul unei statui. E ca si cum ai
fura o casd, un bulevard sau un oras.
Existd o mdsurda si pentru hoti, nu?
Nu li se poate pune in intentie chiar
orice. .

SAPTE: Si ce-o sd se facd Tintea fdra
statuie ?

DOI: Ce sd facd? O sd se facd om.

UNSPREZECE : Trebuie furatd, e clar!

OPT: Cind ddm lovitura?

CORIFEUL: Miine noapte. Se anuntd
ceatd. La ora 10, adunarea in fata sta-
dionului! Toatd lumea e de acord?

(Toti ridica mina, afard de Doisprezece.)

CORIFEUL : Ce-i cu tine?
DOISPREZECE : Vedeli, n-as vrea sa se
creadd... Eu, o simpld rezervi... Sigur,
tovardsul Tintea e international...
CORIFEUL: Ce vrei sd spui?
DOISPREZECE : Si nu zicd lumea...
CORIFEUL: Ce si zica?
DOISPREZECE : In legdturd cu locul In
echipd. Eu nu vreau si iau locul ni-
manui.
POI: Cine-a spus asta, Doisprezece?
Cine poate gindi asa?
DOISPREZECE : Eu ma multumesc si cu
postul de rezervd. Mai bine o rezerva
bund decit un titular prost. Cind lu-
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cram la contabilitate, aveam un gef,
unul Pascu, care nu putea sd ma su-
fere pentru cd scriam versuri. Dupd
ce-am publicat prima poezie in zia-
rul raional, a inceput sd-mi facd mi-
zerii, sd md umileascd, sd md trimeatd
dupa tigari, desi aveam amindoi
aceeasi calificare, cu diferenta cd eu
aveam examenul de stat, si el nu.
Mai tirziu, cind am inceput si public
in mod regulat, s-a apucat si el si
scrie versuri, ,Cum se poate admite
ca un salariat care in schema figu-
reazd la pozitia 7 sd aibd talent, iar
cel de la pozitia 4, nu?* ,Ce facem,
tovardsi? Nu mai f{inem seama de
schemele noastre 2 $i dupd un an de
zile a scris la un ziar central ci in
raionul nostru sint persecutate talen-
tele. Zdu, bdieti, adineaori mi-am adus
aminte de Pascu. Credeam «cd l-am
uitat, dar mi-am adus aminte de el
Nu pot vota.

CORIFEUL : Tovardsi! Cu majoritate de
voturi, unul impotriva, nici o abtinere,
statuia de bronz a fotbalistului Titi
Tintea va fi datd, miine seard, la re-
topit ! E o actiune cu caracter econo-
mic, social si cetdfenesc! Propun
ca la aceastd interventie sd purtam
ménusi, tin foarte mult sd fie un
furt elegant. (Trei incepe sd cinte.)
Ce faci, Treiule, cinti?

TREI: Cint, Corifeule! Cint!

[Cintecul este reluat de cdtre toald
echipa, pentru cd, in fond, {rebuie sd-si
justifice si denumirea de cor. Incet, in-
cet, lumina se face micd, pina dispare.
La reaprindere, ne afldim in biroul arhi-
tectului-sef, in seara dinaintea dezvelirii
statuii, Agitafie si Incordare. De fafd:
arhitectul (scos din fire) si sculptorul
(galben de vinovilie).j

ARHITECTUL : Ce mi-ai fdcut, omule?
Ce mi-ai facut? Mi-ai dat peste cap
toatd festivitatea! (Sund Secretara,)

SECRETARA (intrind): Ali sunat?

ARHITECTUL: Si vie indatd Titi Tin-
tea. Trimite masina dupd el.

SECRETARA : Am inteles. (Noteazd si
iese.)

SCULPTORUL: E albastrd rdu.

ARHITECTUL: Albastrd? Neagrd! In-
doliatd | Poftim: si& mai ai incredere
in sculptori! Ne facem de ris, si la
Regiune, si la Bucuresti, peste tot !

SCULPTORUL: A intirziat bronzul. Sta-
tuia trebuia sd& fie gata astd-seara.

ARHITECTUL : Si uite cd nu e! Miine,
ce dracu’' dezvelim ?

SCULPTORUL: Soclul e gata.

ARHITECTUL: $i, dupd pérerea dumi-
tale, soclul dsta poate fi intitulat ,Sta-
tuia unui fotbalist” ?

SCULPTORUL : Exclus.

ARHITECTUL: Seamdnd cu un fotbalist?

SCULPTORUL : Privit dintr-o parte sea-
mand cu un cap patrat. Dar e pulin.

ARHITECTUL: Si cind e gata?

SCULPTORUL : Abia poimiine, Nu s-ar
putea amina?

ARHITECTUL : Nimic! Oamenii sint pe
drum : uite telegramele de confirmare.
(li aratd un teanc.) S-a scris si in zia-
rul regional, si cu presa nu te joci
matale! Mi-au reprosat cd mu stiu
sd ma port cu cetdtenii, acum o sd-mi
spund cd md port urit si cu fotbalistiil
Cd nu incurajez un om talentat!
Cd nu m-am ocupat destul de organi-
zarel C& me facem de ris! Ce ne fa-
cem, tovardse, ce ne facem?

SCULPTORUL: De ris. Altd solutie nu
vad.

(Intra alergind, fdrd sd batd la usd,
Titi Tintea.)

TINTEA : Bund seara! Ce s-a intimplat?

ARHITECTUL : Pentru miine dimineata
n-avem statuie.

TINTEA: Cum asta? Mitingul a fost
anuntat !

ARHITECTUL : Da, dar statuie n-avem.
Nu e gata.

TINTEA : Am presimtit eu o nenorocire.
Drumul gloriei nu e asfaltat.

ARHITECTUL : Asta reclamd la gospo-
ddria comunald! Mie di-mi o idee:
cum ne descurcdm miine !

TINTEA : Of, of...

ARHITECTUL: Nu mai ofta atita, c4,
daca iese prost, nu rdspunde proto-
tipul, rdspunde arhitectul !

TINTEA: Dar e vorba si de prestigiul
meu, nu?

SCULPTORUL: Parcd te-ai bronzat si
mai rdu, tovardse Tintea. Tot soarele,
tot soarele?

TINTEA : De furie! De furie m-am bron-
zat! Nu stiu, parcd-mi vine sd ucid
un artist plastic! As face lucrul asta
cu primul care mi-ar iesi in cale!

SCULPTORUL : Fii serios, tovardse, fii
Serios...

ARHITECTUL : Cred cd pind la urmd va
trebui sd& aminam totul.

TINTEA : Sd amindm ? Nici mort! Mai
bine mor si md punefi pe mine pe
soclu! Adicd... de ce sd mor? Mi-a
venit o idee grozavda! Bronz, nu
alta !

ARHITECTUL : Spune-o repede!

TINTEA : Dragi tovardsi, statuia sint
eu! Nu-mi rdmine decit s mad urc
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pe soclu si mitingul se poate desfdasura
normal,

SCULPTORUL : Excelent !

TINTEA : Astept apoi pe soclu 24 de
ore, pind vine schimbul. Nimeni nu
va observa nimic, iar statuia va ra-
mine la locul ei.

SCULPTORUL : Esti genial, tovardse Tin-
tea !

TINTEA: Nu. Incd nu. Un simplu in-
cepdtor,

ARHITECTUL: Dar o sd semdnati?

TINTEA : Ei, asta-i bund! Se poate sid
nu semdn eu cu propria mea statuie ?

ARHITECTUL : Mai gindeste-te: o sa-fi
fie greu.

TINTEA : La inceput. Pe urm&, ma obis-
nuiesc.

SCULPTORUL: Cind il montim, tova-
rdse arhitect?

ARHITECTUL: Cum cind? Noaptea
asta. (Lui Tintea.) Ai grijd, la miting
tu sd nu aplauzi!

SCULPTORUL: Numai de n-ar ploua...

ARHITECTUL : Ei, baiatule, acum du-te
acasd, mdnincd bine, pune-{i echipa-
mentul si urcda-te pe soclu.

SCULPTORUL: La cit e mitingul ?

ARHITECTUL: La 9. Asa cum a rdmas
stabilit. Pind la miting acoperiti-l cu
pinzd albd. O sd-1 ascunda de lume
si o sd-i {ind si de cald. (Lui Tintea.)
Ei, ce sd-ti mai urez?

SCULPTORUL : Noapte bund, tovardse
arhitect. (lese incel.)

TINTEA : Noapte buna. (lese.)

ARHITECTUL : Bine. Deocamdatd, atit:
noapte bund,

CORTINA

REPRIZA a Illa

Scuarul din fata noului stadion. In stinga, foarte aproape de arlechin, soclul cu statuia. Statuia este
acoperiti cu pinzd albd. In dreapta, desi inci nu se vede, gura unui mare cuptor de topire, despre care, deo-
camdatd, numai autorul piesei stic de ce se afli acolo. La deschiderea cortinei, Architectul-gef citejte uvltimele
fraze din discurs. El se afli foarte aproape de soclu, iar sutele de participanii se presupun a fi in culise. Se
aud aplauzele lor gi strigitele de entuziasm, aproape barbare, ale microbigtilor.

ARHITECTUL (incheiere): ,.Jar acum,
vd rog sa-mi permitefi sa dezvelesc
aceastd statuie inchinatd fotbalistilor,
pe care cetdfenii orasului nostru {ii
prefuiesc si-i inconjoard cu dragoste
nemarginita”,

(Trage pinza. Pe soclu apare Tintea,
in echipament sportiv si intr-o posturd
oarecum caraghioasd, pentru cd ceea ce
pe statui le prinde, pe oameni nu, Mul-
fimea aplaudd si aclamd frenetic. Apoi,
treptat, ovafiile se sting si in piafa nu
maj rdmine nimeni.)

IRINA (a apdrut pe nesimfite. De jos in
sus) : Titi...

TINTEA : Da..

IRINA : Hai acasi...

TINTEA : Fii serioasd, Irina, ne vede
lumea !

IRINA : Cit ai sa stai aici?

TINTEA : Pind vine schimbul.

IRINA : Care schimb?

TINTEA : Statuia adevaratda., Eu supli-
nesc.

IRINA : Titi, ai mincat?

TINTEA : Pe dracu'. Mi-e o foame de
lup.

IRINA : Uite, ti-am adus un sandvis cu
muschi figdnesc.

TINTEA : Da-1 incoace!

IRINA : Nu ajung. Apleacd-te.

TINTEA : Dar fii atentd sd nu treacd
cineva !

IRINA: Nu e nimeni.

TINTEA : Atunci m-aplec.

(Se apleacd, ia sandvisul din mina
Irinei si muscd din el cu pofta si in-
tr-un ritm accelerat.)

IRINA : Titi... Cum e viata de.. Adicd,
vreau sd te-ntreb, ce simti tu acolo,
sus ?

TINTEA: Ce sd simt? Am simtit azi-
noapte un frig ca dirdiia echipamen-
tul pe mine. Azi-dimineatd a trecut
si-o cioard.. Noroc cd eram acoperit.
Viatd veseld ! Numai cd n-ai cu cine
schimba o vorbd. Ce mai e pe-acasi?

IRINA : A, tot timpul zbirniie soneriile:
ba la intrare, ba la telefon.

TINTEA : Ce vor?

IRINA : Sa te felicite. Au venit pe nu-
mele tdu 114 telegrame, Ti-au telefo-
nat 96 de persoane, dintre care 38 de
femei...
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TINTEA : Irina! Ce-i cu scena asta de
gelozie? Nu uita cd din momentul
de fatd eu apartin orasului! Sint bun
al intreqului popor! Psst!

(Trece cineva, O fata tindrd si fru-
moasd. Ajungind in dreptul soclului,
priveste pufin mirald, apoi, in joacd,
adreseazd o bezea statuii si pleacd mai
departe.)

TINTEA: Ai vazut? Sint al tuturor!
Ce puteam sa fac? Sa-i intorc spa-
tele? Dar eu trebuie sd stau numai
cu fata indreptata spre stadion. Asa
a decis arhitectul !

IRINA: E foarte greu sd fii nevastd
de statuie...

TINTEA : Talentul pretinde sacrificii.

IRINA : Dar nu statui., Ce, ca om, era
rdu? Iti lipsea ceva? Nu te admirau
toti? Si, din cind in cind, mai jucai
si fotbal. Mai vrei un sandvis?

TINTEA : Da.

IRINA : Poftim. (Tintea se apleacd si-1
ia. Musca din el foarte omeneste.)
Titi... Ce wviatd frumoasda am putea
duce noi doi.. Dar asa.. Tu sus, eu
jos... n-o si ne intilnim niciodata.

TINTEA : Intelege: situafia asta e pro-
vizorie. Pind vine schimbul.

IRINA : Da, dar tu tot acolo ai sd rdmii.
E greu numai pind te urci. Dupd ce
te-ai urcat nu-fi mai vine sid te dai
jos. Lasd cd stiu eu..

TINTEA : De unde stii ?

IRINA : Am mai cunoscut statui...

TINTEA : Cind 2 Unde ? Cum ? Nu mi-ai
spus nimic, Irina!

IRINA : Isprdveste cu scena asta de
gelozie. Nu e de demnitatea unui
bronz serios. Si de ce ti-ai imbrécat
tocmai tricoul &sta galben? Nu ti-am
spus cd trebuie si-1 dau la spalat?

TINTEA : Trebuia sa aiba o oarecare
patind... Ideea arhitectului. $i, te rog,
fard observatii!

IRINA : Titi, de ce caufi tu, neapdrat,
sd ne certam?

TINTEA : M-ai jignit ingrozitor...

IRINA: Cu ce?

TINTEA: Cu tehnica. Chiar dacid m-o
am, nu trebuia sd mi-o spui tocmai
tu. Stii cd sint o statuie sensibila.
M3 necdjesc pentru fiecare critici de
jos.

IRINA : Ai suferit mult?

TINTEA : Mi-a dat si o lacrimi.

IRINA : Mai vrei un sandvis ?

TINTEA : Nu, multumesc. Soclul este
calculat pentru o anumitd greutate.
Si n-as dori s-o depdsesc, Existd o
mdsurd si in privinta asta, nu?
Foarte complexd, viata de statuiel

(Incepe sd ploud. La inceput, citeva
picdturi, apoi, din ce in ce mai tare.)

IRINA : Aoleu! A inceput si ploud. Hai
acasd, Titil

TINTEA : Nu insista, cd nu merg.

IRINA : Ai s rdcesti. La sinuzita ta nu-
mai o rdceald-{i mai lipseste !

TINTEA : Inutil. Sint ferm pe pozitie.
Am promis sd rdmin aici 24 de ore!

IRINA : Da, dar de unde sd prevezi tu
c-o sd ploud? Uneori, lucrul &sta nu-l
prevede nici Institutul meteorologic !
Zau, Titi, iubitule, ai grija de tine.
Nu te nenoroci! Da-te jos, cd ploudl
O si& mergem acasd, o sd-fi fac un
ceai fierbinte...

TINTEA : Degeaba, nu cedez! Sint ab-
solut incoruptibil |

IRINA: Atunci, dau fuga pin-acasé,
sd-ti aduc o umbreld !

TINTEA: Du-te repede! Si-un pirami-
don! (Irina fuge din scend.)

(Prin piafd trece Casierul. E imbracat
cu un fulgarin, are o umbreld mare, im-
permeabild, si nici mdcar nu-i pasd de
ploaie. Pare bine afumat. In dreptul
statuii se opreste. Tintea il asculid ne-
miscat.)

CASIERUL : Uite-l si pe dumnealuil
Mad, ticd, abia te-au pus si-a-nceput
sd te plouda! Afla ca nu-mi pare rdul
Si stii de ce? Pentru cd n-ai obrazl
Esti tu ce esti, dar n-ai obraz! Uite-
aici! (Semn la obraz.) Bronzul! Nu-
mi pare rdu de pol, cd nu polul m-a
ficut pe mine! Cistig 800 de lei pe
luna si 200 de lei pe zi! Da' gestull
Mad, e greu si fii om.. Asta, una la
mind ! P-ormd, dac-ai promis ceva, fii
gentleman ! Stii care, dia din Anglia,
care se duelau pentru un suris! De
femeie! Asta, a treia la mind!

TINTEA : Ai grijd, ai sdrit-o pe-a doual

CASIERUL: A, da. A doua.. e cineva
pe-aici? Heil Care te-ascunzi dupa
statuie ? lesi afard, la lumind !

TINTEA : Degeaba strigi, nu e nimeni.

CASIERUL : Atunci m-am linistit. Unde
fineam ?

TINTEA : La a doua.

CASIERUL : A doua e tot ca prima, da’
altfel. Md ! Ce-fi pasd tie ce fac eu?

Ti-am cerut ceva?

TINTEA : Un pol.

CASIERUL : Dar nu mi l-ai dat! Atunci
de ce te bagi la salarii? Asta e do-
meniul meu! Ce, eu md bag la tine,
la fotbal? Eu merg la bancd, imi
frec paltonul in troleibuz si sa nu
primesc mici un stimulent ?
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TINTEA : Primesti salariu !

CASIERUL : Bine, &la-i al meu! Mi se
cuvine |

TINTEA : Si restul?

CASIERUL : Restul e atentie. Asa cd,
statuie nesuferitd, imi pare bine cd
te ploud! Te-ai bigat in activitatea
mea, si cerul se rdzbund! Dacd era
iarnd, poate cad si ningea. Am fost
eu retrogradat pe sase luni, ai umblat
pe la directie, dar nu-i nimic! Sint
bucuros ca te ploud, na! S&-fi rugi-
neascd bronzul! Si-{i umble pe frunte
doudzeci de ciori, ca si-{i aducd a-
minte de polul meu! Sa-ti inghete pi-
cioarele! S& te ploud cu broaste!
Sd-{i intre un tintar in nara stinga
si sd nu gdseascd iesirea! Sd-fi im-
pleteascd pdianjenii o pinzd pe ure-
chi, latd de doudzeci de centimetri!
Sa chelesti | Sa-ti rasard mustatd vio-
letd | S&-ti creascd ochelari! De cal!
Si cind ai sd vezi o femeie frumoasad,
sd-{i aduci aminte cd esti de bronzl
Servus | (Casierul isi vede, mai de-
parte, de drum.)

ARHITECTUL (apare): Psst! Psst! Tin-
tea !

TINTEA : Cine e?

ARHITECTUL : Eu. Cum merge?

TINTEA : Ploui...

ARHITECTUL: Viad. Uite, ti-am adus
un sprit.

TINTEA : De unde?

ARHITECTUL: De la banchet. Avem
banchet in cinstea ta. Foarte reusit.
Mincarea bund, vinul excelent.

TINTEA : N-a intrebat nimeni de mine ?

ARHITECTUL : Nu., Te-au uitat.

TINTEA : Bine, dar banchetul e-n cin-
stea mea |

ARHITECTUL : Nu te necdji. Asa se-n-
timpld la orice petrecere. Se uitd
imediat si in cinstea cui si cine a
organizat-o. Rdmine numai petrecerea.
Hai, bea spritul pind nu trece cineva.

TINTEA (dupd ce a bdut): Bun vinul!

ARHITECTUL : Muscat-ottonel de Co-
testi. Putin dulceag si are un buchet
grozav. Sid-{i aduc o sticld? O as-
cunzi undeva, dupd soclu.

TINTEA : Nu, multumesc. As pulea sd
ametesc si, in pozilia mea, e foarte
periculos.

ARHITECTUL : Timpitd ploaie...

TINTEA : M-a patruns pind la oase.
Abia acum inteleg...

ARHITECTUL : Tirziu, tirziu. Si-ti aduc
o umbrelad?

~ TINTEA : Mi-aduce Irina.

ARHITECTUL : Sper cd nu esti supdrat
pe mine, Ideea a fost a ta.

TINTEA : E lume multad?
ARHITECTUL : Multa.
TINTEA : Au venit si de la Federafie?

ARHITECTUL : Da.
TINTEA : Cine?

ARHITECTUL : Un secretar cu un var
si-un cumnat.

TINTEA: De ce?

ARHITECTUL : Pentru cd sintem intr-o
regiune viticold. Si secretarul nu pu-
tea sd care singur trei damigene.

TINTEA: A spus ceva in legdturd cu
Argentina ?

ARHITECTUL : Da.

TINTEA : Ce-a spus?

ARHITECTUL : Ca-i plac foarte mult
tangourile argentiniene,

TINTEA : Aluzia e subtilid!

ARHITECTUL : Subtild e, dar nu stiu in
ce masurd e aluzie. A spus-o ca pe-un
lucru foarte banal.

TINTEA: Cred si eu! Asta a cutreie-
rat toatd lumea,

ARHITECTUL : Poate. Dar dupa vin tot
la moi a venit. Mai vrei un sprit?

TINTEA : Nu,

ARHITECTUL : Atunci te las. S-ar putea
sd-nirebe cineva de mine.

TINTEA: Si de mine?

ARHITECTUL : Dacd-ntreabd, gdsesc eu
un motiv! Dar nu cred. Ma duc, ca
ploud! La revedere! (Pleaca.)

(Tintea ramine singur, Cite un trecd-
tor, rar, se grdbeste pe lingd el, fard
sd-] bage in seamad.)

IRINA (apare): Uite, ti-am adus o um-
brela !

TINTEA : Multumesc. (Deschide umbrela
deasupra capujui.) Ei, asa dal! Asa
merita !

IRINA: Tot nu vrei sd vii acasi?

TINTEA: Of, cicidlitoare mai sint fe-
meile! Pentru un ceai fierbinte si
renun{ la cariera mea? Spune si tu!
Sau tu stii numai sd ma critici!

IRINA : Gata, nu te mai critic.

TINTEA : Lasd, fdard indulgenid, Mie-mi
place critica. Dar in mod organizat
si nu in familie. Dacd fiecare nevastd
si-ar critica bdrbatul, atunci de ce
mai sint necesare sedinfele de ana-
lizd a muncii ?

IRINA : Bine.. Eu ma duc acasd. Daci
vrei, vino si tu. Pregdtesc ceaiul. Cu
bine, Titi.. (Pleacd.)

(Tintea rdmine mai departe, cu um-
brela deschisd deasupra capului. Apoi,
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cind ploaia inceteazd, inchide umbrela
si o foloseste drept baston. Se aude
muzicd de la banchet, Trecdtorii igi
vdd de treburi. Scena se intunecd din
ce in ce mai mult. Se face Iintuneric.
Ceasul din fata Sfatului popular bale de
zece ori. Se aude, undeva, departe, un
fipat ascufit de pasdre. Fulgerd. Atmos-
fera trebuie sd aibd ceva sinistru.)

CORIFEUL (apare): Psst]l (Ceilalfi,
cu saci i fringhii, vin dupa el.)
Repede, bdieti! [Cei din cor sint
imbrdacati, de asta datd, in haine
de stradd si poartd mdnusi galbene,
din piele de porc. Bdielii Ilucreazd
repede. Dau jos statuia, o invelesc
cu saci, o Jeagd cu fringhii si dispar.
Soclul rdmine gol. Reflector pe soclu.
Se poate citi: ,Statuia unui fotba-
list". Deasupra n-a rdmas decit um-
brela, infiptd in postamentul supe-
rior al soclului. Se aude motorul
unui autocamion, care se depdrteazd.
O scurtd pauzd, si apoi, cind scena
este inundatd de Iumind, ne afldm
lingd un unias cuptor de topire. In
scend, Tintea (impachetat) si 80.000.
care discutd cu Corifeul.]

CORIFEUL : Uite-o aici. Ti-am adus-o.

80.000 : Formele?

CORIFEUL: In requld. (I le intinde.)
Statuia trebuie retopitd imediat. Uite,
scrie si-acolo ,urgent”.

80.000: E de bronz?

CORIFEUL : Bronz.

80.000 : Bronzul costd! Ce reprezinta?

CORIFEUL: Un fotbalist.

80.000: Si de ce o retopiti? N-a iesit
bine ?

CORIFEUL : Nu., N-o merita.

80.000: Aha! Pdcat! Imi place fotbalul.

CORIFEUL: Tot fotbalist?

80.000 : Nu. Topitor. Dar imi place.

CORIFEUL : Cind sd venim dupa bronz ?

80.000 : Miine dimineatd. Acum incing
cuptorul si, pind cind vine schimbul,
méd ocup de statuie. E mare?

CORIFEUL: Cit un om.

80.000 : Bine. Las-o si veniti dimineatd.

CORIFEUL : Noapte bund.

80.000 : Noapte buna.

(Corifeul jese, 80.000 desface, tacticos,
fringhiile. Da sacii la o parte si apare...
Tintea. Stupoare de ambele pfrfi.)

TINTEA : Ce-i aici?

80.000 : Topitoria.

TINTEA : $i ce faci?

80.000: Ce sd fac? Te retopesc.

TINTEA : Nu se poate!

80.000: Se poate! A semnat seful. A
scris si .urgent”. Uite-aici. (Ii arata.)

TINTEA : E o greseald!

80.000: Nu, seful nu greseste. Dac-ar
gresi el mumai o singurd datd, s-ar
duce dracului toate cuptoarele astea.

TINTEA : Fac contestatie |

80.000: Nu, aici nu merge. Asta-i la
fotbal. Aici cind s-a zis un lucru, s-a
zis. Mai bine stai pe scaun si asteapta
linistit sd urce temperatura pind la
punctul de topire,

TINTEA : Faci o crima !

80.000 : Recuperez bronzul. Perfect legal.

TINTEA : Zdu, am impresia cd glumesti...

80.000: Nu glumim in productie, tova-
rdase...

TINTEA : Vreau si ma adresez cuival

80.000: N-ai dreptul. Dumneata trecui=
sd taci.

TINTEA : Anuntd o autoritate!

80.000 : La topitorie, autoritatea siat eu.

TINTEA: Te implor, fa ceva pentru
mine |

80.000 : Fac. Incing cuptorul.

TINTEA : Sint fotbalist! Am jucat cu
Spania |

80.000: Stiu. Te cunosc.

TINTEA (raza de speranfd): Maia cu-
nosti ?

80.000 : Cine nu-l cunoaste pe Titi Tin-
tea? De cite ori suturile lui n-au
ridicat stadionul in picioare!

TINTEA : Esti microbist, te-am ghicit
imediat !

80.000 : De doisprezece ani, n-am pierdut
un singur meci. Odatd, cind eram
internat in spital pentru apendicita,
venea frate-meu mai mic in fiecare
duminica si stidtea doud ore in pat,
in locul meu. Ba chiar, pe negindite,
i-au fdcut anestezie si, pind sa mai
zicd ceva, l-au si operat. Cind m-am
intors de la meci sd-m reiau locul,
il scoteau din sala de operatie.

TINTEA : Foarte trist.

80.000: Nu e trist deloc. Suferea si el
de apendicita. Dar n-avea curaj sa
se interneze.

TINTEA : M-ai vdzut vreodatd jucind?
80.000 : Oho...

TINTEA : Imi pare bine cd te cunosc.
Cum te cheama ?

80.000 : 80.000,

TINTEA : Ce, asta-i nume?

80.000: Nu, e o cifra.

TINTEA : Si-n cifra asta se amesteca
totul, si numele si pronumele?
80.000: E, cum o sa se-amestece? Nu-
mele-i nume si pronumele-i pronume.
TINTEA : Atunci care-i numele intreg?
80.000 : 80.000 Vasile.

TINTEA : Asculta, 80.000.. Ce nume,
domnule... Ascultd, tu spui cd m-ai
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vdzut jucind de-atitea ori. Nu m-ai
aplaudat niciodatd ?

80.C00 : Te-am aclamat cu 80.000 de guri.
Te-am urmdrit cu 160.000 de ochi.
Te-am aplaudat cu 160.000 de palme,

TINTEA: Atunci inseamnd cd& sint
salvat. M3 pretuiesti.

80.000: Te pretuiesc.

TINTEA : Opreste cuptorul!

80.000: Nu, asta nu se poate. Avem
documente.

TINTEA : Dar intelege ca n-ai sd md
poti topi! Eu sint om!

80.000 : Imposibil. Aici scrie...

TINTEA : Esti un birocrat, uite-te la
mine ! Ardt eu a statuie?

80.000 :Da. Te-am vazut si-n fata sta-
dionului, azi dimineata...

TINTEA : A fost o intimplare! Am tinut
locul |

80.000: Unde ai mai vidzut matale ca
un om sd {ind locul unei statui? Spui
prostii.

TINTEA : Prostii, dar le spun! Vorbesc |
Uite: a, e, i, o, u! Dacd sint statuie,
de ce vorbesc?

80.000: Pentru cd nu esti disciplinat.
Ti-am spus s-astepli linistit ca-ti vine
rindul imediat.

TINTEA : Te rog, poate céd existd vreo
sperantd sd renunti...

80.000 : Nici o sperantd. Te am in plan.

TINTEA : Zdu! Am nevastd | Am copii.

80.000: Vezi cd nu esti om? Dac-ai fi
om, nu m-ai minti asa, de la obraz.
Tintea n-are nici un copil, o stie si-un
scolar de la elementard. S-a-nsurat
anul trecut. Dar copii n-are.

TINTEA : Va s& zicd, imi stii si bio-
grafia! M& cunosti! Fd ceva pentru
mine !

80.000: Tot ce pot sd fac este sd
meargd repede,

TINTEA : Crede-md, 80.000, sint om]!
Sint om! Vad! Aud! Gindesc!

80.000: Ce vezi? Gloria. Ce auzi? Lau-
dele. Ce gindesti? Ca {i se cuvine
totul. Nu. Nu poti fi om. Documentul
e bun.

TINTEA: Ai mili, De ce sd-ti faci o
reputatie de om rdu, cind poti sd-ti
faci una de suflet mare ? Omul trebuie
sd fie milos...

80.000 : Nu ma-nvata matale cum trebnie
sd fie omul! Retopim si echipamen-
tul ? Hai, pregadteste-te.

TINTEA : Doamne, de ce mi-a trebuit?

80.000: Lasd, fard rugdciuni. Nu te
doare nimic, Nic: nu simti. Sint aproa-
pe 1200 de grade.

TINTEA : E mult, crede-mé, sint inginer.
Bronzul se topeste la 900 d~ gradel
Am si-o inovatie in problema asta...

80.000: Stiu, O cunosc. Foarte bun&
inovatie, luna viitoare incepem s-o
aplicim si noi. Dar am vrut si-fi fac
o favoare.

TINTEA : Ma opun !

80.000: Te leg cu fringhiile astea. Stric
eu pufin puritatea bronzului, dar pla-
nul tot il fac. Stim prost pe septem-
brie si sintem in intrecere. Nu ne
putem juca cuw planul!

TINTEA : Sint tindar! Am 23 de ani!

80.000 : Dar ai inghitit bronz mult. Daca
te ficean din ghips, nu era nici o
pagubd. Bronzul costd. Hai, esti gata?

TINTEA: In clipa asta sintem frati,
Giordano !

80.000: Care Giordano?

TINTEA : Giordano Bruno.

80.000 : Fugi, frate, de-aici. Ala era om.
A murit ca sd se poatd invirti pa-
mintul. Dumneata esti statuie. Alt
material. (Deschide gura cuptorului.)
Ei, ce facem? Te ridic cu macaraua
sau intri singur?

TINTEA : Doamne, sint pierdut! (Cade
in genunchi.) Uite, te rog. Te implor.
In numele celor 80.000 de guri cu
care m-ai ovationat. Al celor 160.000
de ochi cu care m-ai urmdrit. Al celor
160.000 de palme cu care m-ai aplau-
dat! Ascultd ultima mea dorinta:
cheami-1 pe seful dumitale. Vreau sa
vorbesc cu el.

80.000 : Hai, ridicda-te. Nu murdari bron-
zul. (Tintea se ridicd.) S& vedem dac&-i
aici. (La telefon.) Alo! Tovardse Gri-
gore, vino pufin in hala micd. In
legédturd cu statuia. Mi se pare cd are
boala aia.. astenie. Sustine mortis
cd e om. Alli oameni vor s-ajungd
statui, Asta vrea si fie om. Bine. Te
astept. Dar vino repede, cad totu-i pre-
gatit ! f(Lasd receptorul, Lui Tintea.)
Ai noroc. Vine seful,

TINTEA : Topitor si el?

80.000: A fost. Acum e inginer, a luat
diploma sdptdmina trecuta.

TINTEA . Uite ce te rog, inchide cup-
torul dla!

80.000: Ai dreptate. S& nu se rédceasca.
(I inchide.) Ptiu, fir-ar al! dracului!

TINTEA : Ce s-a intimplat?
80.000: S-a rupt lanful de la scripete.
TINTEA : Excelent!

80.000 : Nu, nici o grijd, aduc altul de
la magazie. (Da sa plece.) Mé&-ntorc
imediat. Ai grijd si nu faci vreo
prostie in lipsa mea! (Din usd, se
intoarce,) D& fringhiile alea-ncoace!
(Le ia §! iese,)

(Tintea se zbate, se zvircoleste, ca
intr-o cuscd. Imposibil de gdsit iesirea.
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In acest timp apare Adjunctul, inlerpre-
tat de acelasi actor care il joaca pe
80.000, Poartd alt@ haina si este, numai
foarte pufin, schimbat.)

ADJUNCTUL: Inutil. Nu se poate iesi.
Dumneata esti materia noastrd primad.

TINTEA : Atunci de ce vreti sd ma
risipiti ? De ce risipifi materia primd,
tovarasi ¢

ADJUNCTUL : Dimpotrivd. Te valori-
ficdm. Extragem metalul. Separam
continutul valoros de forma nereusita.

TINTEA : Dumneata esti seful ?

ADJUNCTUL: Nu. Adjunctul. Seful e
de garda.

TINTEA : Cum te cheamd?

ADJUNCTUL : 80.000.

TINTEA : 80.000 Vasile?

ADJUNCTUL: Nu, &la-i topitorul. Eu
sint 80.000 Grigore.

TINTEA : Salveazd-mid! Sint fotbalist!

ADJUNCTUL: Dacad s-ar gdsi cineva
sd-i salveze pe fotbalisti, nu s-ar mai
antrena niciodatd. S-ar baza numai pe
salvator. Si ar intra pe teren complet
nepregatifi.

TINTEA: Am jucat cu Spanial

ADJUNCTUL : Stiu. Am ascultat meciul
la radio. In minutul 50 ai ratat o
ocazie rard. Aveai golul pe bocanc.
Si-ai tras afara.

TINTEA: Eram emotionat, jucam cu
Spania.

ADJUNCTUL: $i? Dacd jucai cu Bra-
zilia, fdceai in pantaloni? Iartd-mad,
nu e politicos sd vorbesti urit fata
de-o statuie.

TINTEA : Dar eu sint om!

ADJUNCTUL : Imposibil. Oamenii nu
locuiesc pe socluri, in piefe. Mai ales
pe o ploaie torentiald!

TINTEA : A fost o intimplare nefericita.
Am tinut locul.

ADJUNCTUL : Am auzit pind acum fel
de fel de intimpléari. Dar un asemenea
lucru nu i-a trecut prin cap nimdnui.

TINTEA : Talentul presupune origina-
litate.

ADJUNCTUL: Dar nu cu orice pref!
Scuzd-md, propozifia asta am citit-o
intr-un articol de critica literara.

TINTEA : Vad cd esti un om cult, gin-
deste-te cd e o aberatlie! N-am nimic
de statuie in mine.

ADJUNCTUL : Atunci, cum ai ajuns pe
soclu? Ceva tot trebuie sa fi avut!

TINTEA : Am avut ghinion! Te rog, fa
ceva pentru mine, topitorul e drastic!

ADJUNCTUL: Unde-i documentul ?

TINTEA : Acolo. (I-]1 aratd. Adjunctul
il ia si-1 citeste.)

ADJUNCTUL : Jale mare.

TINTEA : Aoleu! De ce?
ADJUNCTUL : A semnat seful.
TINTEA: Si?

ADJUNCTUL: E sfint. Nu pot face
nimic. El a semnat, numai el poate
sd retragd dispozitia.

TINTEA: Cheama-l, te rog! i promit
c-o s m&d lupt din rdsputeri cu pro-
priile mele emotii! Ai sid vezi..

ADJUNCTUL : Nu se poate, seful e de
garda.

TINTEA : Inlocuieste-1! Cinci minute!
Atit |

ADJUNCTUL: Dac-ai sti citd supdrare
mi-ai adus atunci, in minutul 50. Imi
venea sd sparg aparatul de radio...

TINTEA : Iartd-ma. Altd datd o sda md
gindesc mai mult la aparatul dumitale.
Si la dumneata. Il chemi?

ADJUNCTUL: Sd-ncerc. (lese.)

(Tintea asteapta, cu o razda de spe-
ranfd. Apare Seful, interpretat de acelasi
actor care-l joacd pe Adjunct. E putin
schimbat si poartda o altd haind. Are
ochii obosifi, a citit probabil un roman
mediocru,)

SEFUL : Dumneata m-ai chemat?

TINTEA : Nu v-am chemat. V-am rugat
sd venifi.

SEFUL: Esti prieten cu Adjunctul ?

TINTEA : Nu. De ce?

SEFUL: Te-a sustinut foarte calduros.
Si-a dat cuvintul lui de onoare cd
esti om. Am venit mai mult din cu-
riozitate. N-am cunoscut un asemenea
caz.

TINTEA : Dar sint om!

SEFUL : Pe ce te bazezi? Semeni intr-a-
devir cu fotbalistul Titi Tintea, dar,
in definitiv, orice statuie seamdnd cu
cineva., Noi nu facem arti abstractd.

TINTEA : Fotbalistul Tintea sint eul
Nu m-ati vazut jucind niciodats ?

SEFUL: Ba da. De cite ori nu mi-ai
inrosit palmele cu suturile dumitale |

TINTEA : Cum asta!

SEFUL : Te-am aplaudat pind la rosu.

TINTEA : Sinteti microbist! Cum va
numiti ?

SEFUL : 80.000.

TINTEA : Vasile? Grigore ?

SEFUL : Nu, Gavrila. 80.000 Gavrilda. Ti
se pare ciudat numele dsta?

TINTEA : Nu, de ce? E foarte frumos.
Si sintefi multi care purtati acest
nume ?

SEFUL : 100.000,

TINTEA : Pai spuneati de 80...

SEFUL: A, nu. 20.000 stau in picioare.
Toti te-am aplaudat. Ne adundm in
fiecare duminicd pe stadion si te
aplauddm pe dumneata.
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TINTEA: Atunci e clar, nu? Tintea
sint eu!

SEFUL : Semadnati. Ti-am spus cd semd-
nati |

TINTEA : Tovardse 80.000, s-a petrecut
un lucru cu totul iesit din comun!
Statuia mea, care trebuia sd fie facutd
din bronz, n-a fost gata la timp!
Si-atunci, ca sd nu dam mitingul
peste cap, am finut eu locul statuii
timp de 24 de ore! A fost o prostie
din partea mea!

SEFUL: Cum, n-a fost gata? la stai
putin! (La telefon.) Alo! Hala mare!
Ce s-aude cu ,Statuia unui fotbalist” ?
Abia e la rdcire? $i n-a fost montatd,
azi dimineatd, in fata stadionului?
Nu? Se afld la noi? (Lasd telefonul.
Lui Tintea.) Tovarase Tintea, dar dum-
neata esti om!

TINTEA : Péi, eu ce spun?

SEFUL : Si-atunci, cum ai ajuns aici?

TINTEA: Nu stiu. Pentru recuperarea
bronzului.

SEFUL: Imi pare bine ci te-am cu-
nosut. Dacd vrei, poti sd pleci.

TINTEA : Si.. documentul ?

SEFUL : Nu mai e valabil. Eu credeam
cd e vorba chiar de statuie. Asta se
rupe. (Da sa rupd documentul.)

TINTEA: Nu! Nu-l rupeti! Pastrati-1
pentru adevdrata statuie. Bronzul tre-
buie meritat. Incdi nu mi simt in
stare sd-1 merit. Retopifi statuia.

SEFUL: Abia se rdceste. Nu se poate.

TINTEA : E statuia mea si fac ce vreau
cu ea! Vi rog s-o retopiti. Bronzul
costd.

SEFUL : Bine. Daca {ii dumneata...

TINTEA : Tin foarte mult! Retopiti-ma !

SEFUL (telefon): Alo! Hala mare? Re-
topiti ,Statuia unui fotbalist”. Cum,
cine da dispozitie? Eu! Va aduc ime-
diat documentul! (Inchide telefonul.)
Mai gindeste-te, tovardse Tintea. Mai
ai timp sd te gindesti.

TINTEA: M-am gindit.

SEFUL: Oricum, nu e pufin lucru. Nu
te-ntilnesti in fiecare zi ru propria ta
statuie. Ai sa regrefi.

TINTEA : Am sad regret cele 24 de ore
petrecute pe soclul din fata stadio-
nului,

SEFUL: Uite. ma fac cd n-am auzit
nimic si-mi aprind o tigara. Cit fumez
aceasld tigard, iti dau dreptul sa te
razgindesti. (Scoate o tigara. Aprinde
un chibrit. Tintea sufla in flacdra si-o
stinge.)

TINTEA : Inutil. Miine am antrenament
si fumul de tigard nu-mi face bine,

SEFUL : Bine. (Telefon.)

TINTEA : Ce faceii?

SEFUL: Dau telefon.

TINTEA : Ati dat adineaori!

SEFUL: Nu. Adineaori n-am vorbit cu
nimeni. M-am fdcut numai. Am vrut
sd-ti mai las o sansi. Inteleg cd ori-
cdrui om ii vine greu sd renunte la
statuia sa. Dar te vdd decis. (Telefon.)
Alo! Hala mare! Retopiti ,Statuia
unui fotbalist” !

(Intra corul. De astd datd, bdietii din
cor poatd si haine de stradd si trenin-
guri, si uniforme de C.F.R., de pompieri,
halate albe etc. Fiecare poartd cite un
geamantan cu etichete, dintre acelea pe
care Je-a adus Tintea din Spania. Se
formeaza din nou treptele de la inceput,
dar in sens invers. Titi Tintea se tre-
zeste cocofat in virful scdrii, pe gea-
mantanul cel mai mare. Este, evident,
stingherit si nu stie ce sd facd. Apar
Irina si Arhitectul.)

IRINA : Titi!

(In sfirgit, Tintea a gdsit solufia:
coboara treptele alergind si nu se
opreste decit in brafele Irinei. Imbrd-
fisare si, eventual, sdrut.)

IRINA : Titi, ce fericitd sint c-ai cobo-
rit pe pamint. Acum putem sta de
vorbd de la acelasi nivel. Dacd vreau,
pot sd te si sdrut.

UNU: Of, sentimentalismul &sta feme-
iesc... Gala sa-] sdrute. Dar dumnealui
nu e un om oarecare. Tovardsul ingi-
ner are statuie in fafa stadionului.
Zic vreo eroare?

DOI: Nu ca zici, dar faci.

UNU: Cum asta? Dar unde-i statuia?

DOI: A coborit. A coborit statuia. Ui-
te-o. (Il aratd pe Tintea.)

UNU: Foarte bine. Nici nu merita sa
stea sus. (Lui Tintea.) Afld, tovardse
inginer, cd eu am fost primul care
fi-am apucat statuia de picioare si
fi-am aruncat-o in sac. Am ficut vreo
eroare ?

TINTEA : Da. Ai facut.

UNU: lar? Tot n-am zis corect?

TINTEA : Nu c-ai zis, dar ai facut. Pe
soclu nu se afla statuia mea. Ma aflam
chiar eu, In carne si oase.

DOI: Si cum ai scdpat din cuptor?

TINTEA : Am avut noroc. Am dat peste
80.000.

DOI: Care 80.0007?

TINTEA : Vasile, Grigore, Gavrild...
Le-am explical greseala si m-au in-
teles

CORIFEUL: A fost o rdpire in toata
requla.

TINTEA : Unul dintre wvoi mi-a ftras
chiar un ghiont zdravin. Il simt si-
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acum, Nu cumva ai fost tu, Doispre-
zece ?

DOISPREZECE : Da... Sigur... eu...

CORIFEUL : Nu-i adevdrat. Doisprezece
n-a fost cu noi.

DOISPREZECE : Eu sint numai rezerva.
Azi joc, miine nu mai joc. Din cauza
asta mi-au dat chiar un numdr care
mi se pare astronomic.

TINTEA : Poftim. (Vine spre el. Ii dd un
pachet.)

DOISPREZECE: Ce-i asta?

TINTEA: Tricoul meu, cu numdrul
Noud. O sd jucim alternativ. Trebuie
si te-obisnuiesti cu emotiile. Ce-ai s&
te faci dacd va trebui sd joci odata
impotriva Braziliei?

DOISPREZECE (scoate (ricoul si-l1 im-
braca pe cel cu numdrul Noud): Asta
e o raspundere, nu un tricou. $i inca
una de titular, pentru cd& nu poate
exista rdspundere de rezervd. Iar-
ti-md, Tintea, pentru ghiontul acela.
Trebuia sa ti-1 dau. Ti-1 promit, la
prima ocazie. (Trei face cileva acor-
duri de chitard.)

CORIFEUL : lar cinti, Treiule?

TREI : lar

CORIFEUL: Ce ti-a venit? Duminica
asta n-am jucat fotbal.

TREI: Dar am cistigat, mi se pare, un
fotbalist.

CORIFEUL (spre arhitect): Si cum ré-
mine cu staiunia?

ARHITECTUL: Nu stiu. Nu conteaza.
In definitiv, eu sint arhitect, nu pompa

Bucuresti, ianuarie 1964.

de umflat fotbalistii. Ce mad fac daca-
nir-o bund zi ii vine ideea lui 80.000
— mnu stiu care, Vasile, Grigore,
Gavrild — si md bagd si pe mine-n
cuptor, la retopit?

IRINA : Hai, Titi, mergi acasi?

TINTEA : Merg, Irina. (Spre baieti.) Voi,
bdieti, sintefi niste fotbalisti adevi-
rati |

CORIFEUL : Eroare, Tintea! Ne-ai luat
drept fotbalisti pentru cd, o perioada
de timp, am purtat in scend trenin-
guri albastre. Adevidrul este cad unii
dintre noi n-au vdazut in viata lor nici
mdcar zece meciuri de fotbal.

TINTEA : Va sd zicd, nu...

CORIFEUL : Nu. Categoric, nu.

TINTEA : Atunci cine sinteti?

CORIFEUL : Unii lucreazd impreund cu
tine, la ,Metalurgul”. Altii, in alte
parti. Ne-am adunat din fiecare sectie
cite unul, inclusiv contabilitatea si
administrativul...

IRINA : Hai, Tili...

ARHITECTUL : Du-te.

CORIFEUL: De fapt, o sd plecam tofi.
Trebuie si me odihnim. S&ptiamina
viitoare vor intra in Ilucru citeva
repere noi la secfia mecanicd, avem
o sedintd de productie pe ziua de 19,
doud antrenamente, joia tineretului,
si pe urma...

TINTEA : Pe urma? Ce va fi pe urmd,
Corifeule ?

CORIFEUL: Pe urmi.. Duminicd vom
juca fotbal...



Richard

al I1]-lea

pe scena Teatrului ,,C. I. Nottara”

a 28 noiembrie 1797, Schiller ii scrie
lui Goethe: ,Am citit zilele acestea
piesele shakespeareene care trateaza
despre Réazboiul celor doud Roze, si sint — dupd ce am
incheiat lectura lui Richard al IlI-lea — covirsit. Este
aceastd ultimd piesd una dintre cele mai sublime
tragedii din cite cunosc. Si n-as sti in clipa asta
dacd existd madcar una de-a lui Shakespeare cu care
sa stea in cumpdnd. Marile destine incordate in pie-
sele anterioare se incheie aici intr-un chip intr-adevir
grandios si se rinduiesc unul dupd altul, dupd cea
mai ind.ldtoare idee. Insusi faptul cd& materia exclude
orice moliciune, orice stearpd duiosie, orice miorla-
iald, inlesneste acest mare efect. Totul e aici energic.
mare, nimic din ceea ce-i ordinar omenesc nu tulburd
emotia curat esteticd; iar ceea ce gusti std de
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asemenea sub semnul formei pure a fiorului tragic. O Nemesis superioard stribate
piesa in toate caracterele ei; esti stipinit si nu te poti desprinde de aceasti
senzalie, de la bun inceput pind la sfirsit. E uimitor, mai ales, cum a stiut poetul
sd imprumute mneabdtut materiei greoaie privilegiul unor valori poetice si cu citd
indeminare infdtiseaza el ceea ce e refractar infafisdrii; md refer la arta de a
folosi simbolul, acolo unde natura nu poate fi prezentatd. Nici o lucrare a lui
Shakespeare nu mi-a amintit intr-atit de tragedia greacd. Ar merita in adevir
osteneala ca toate cele opt piese sd fie lucrate pentru scend, cu toatd chibzuinja
de care sintem capabili. S-ar putea deschide prin asta o epocd. Trebuie, zdu, si
stdm de vorbid despre asta”.

Mi-a cdzut sub ochi fisa acestor fremdtdtoare rinduri ale lui Schiller a doua
zi dupd ce am aplaudat recenta interpretare a lui Richard al IlI-lea la Teatrul
»C. I. Nottara”, cind, pentru verificarea si luminarea impresiilor culese, am scos
din raft, sd recitesc (la rece) episodul care incheie tragica si indelunga desfasu-
rare a Rézboiului celor doud Roze. Nu m-am surprins, in fata entuziesmului poe-
tului german, care descoperea pe Shakespeare, dornic sd caut vreo paradoxald
influentd a marelui Will in opera aceluia pe care-l1 stiu cit de deosebit este de
dinsul in comunicarea unui mesaj artistic. Dimpotrivd. M-am bucurat sd gidsesc
in cuvintele lui, scrise acum aproape 150 de ani, rezonania incd proaspdtd, parti-
cular instructivd, a unei invitatii la cercetarea din nou a lui Shakespeare. Acum,
in zilele in care numele si opera lui sint obiectul unei largi sarbidtoriri pe tot
intinsul pamintului, o asemenea cercetare, incercatd din perspectiva experientei,
puterii de patrundere si chibzuintei de care dispune astdzi omul, are toate
sansele sd recolteze si ea, in bund masurd, satisfactia unor descoperiri de tdrimuri
nebdnuite. M-am bucurat apoi cd meditatiile pe marginea spectacolului de la
Teatrul ,Nottara® isi gdsesc punctul de pornire in una din opiniile cele mai sen-
sibile si mai autorizate care s-au rostit cindva despre Richard al Ill-lea, piesa
si eroul

Tragedia lui Shakespeare respird in adevdr ceva din aerul si destinul
atridic; umbrele eriniilor adumbresc apdsdtor universul de patimi ce rdscolesc si
coloreazd cu vdrsdri §i revdrsdri de singe rivalitatea dintre casele de York si
Lancaster. Pasii Casandrei, glasul Medeei — si in genere arta tragicd a anticilor,
mai ales a lui Seneca — au fost de altfel descifrati din timp, in aceastd operd,
de cdatre glosatorii lui Shakespeare. $i, neindoios, a afla in Shakespeare urmele
anticilor si a-l1 plasa pe orbita lor a fost nu doar un act de eruditie, ci mai ales
expresia dorintei de a-1 pune superlativ — in firea lucrurilor — in valoare. Nu-
mai cd, opritd pe aceste coordonate, valorificarea vrajei, foriei de= emotie si
cunoastere a creatiei sale riscd sd-1 indepdrteze de orbita lumii si timpurilor
noastre, in jurul cédrora in adevdr se roteste. Shakespeare e Shakespeare nu prin
ceea ce-l apropie, ci tocmai prin ceea ce-l desparte de zona si aura olimpicd,
intr-un fel rece, a marilor antici. Privirile lui nu coboard infiorate din seninul
abstractiilor, inspre noi, ci se ridicd de la noi spre sferele abstractiei. El e un
pdmintean care a cutreierat si trdit dizarmoniile aprige ale constiintei si vietii
omului, convins ci lumina si pacea armoniei nu sint un dar venit ori impus de
afard — de sus —, ci o iesire si indlfare trudnicd, dar posibild si necesard, a
omului din propriile lui dureroase incilceli. Tragediile lui Shakespeare nu poartd,
de aceea, pecetea prabusirilor definitive, stipinite de legile implacabilului, ci ele
scot in relief, odatd cu esecul experientei pasionate a wvietii, triumful principiului
vietii, in numele cdruia aceastd experientd s-a consumat (in greseli sau in pripa
elanurilor cuceritoare). Moartea lui Hamlet este triumful unui asemenea prineipiu
al vietii; si ,sumbra pace” asternutd dupd moartea marilor indridgostiti din Verona.
Burbage, primul interpret al lui Richard al Ill-lea, a rdmas in amintirea publicului
si a fiacut celebrd si interpretarea sa si figura eroului prin strigdtul final: ,Un call
Un call Regatu-mi pentr-un call” Strigdtul acesta nu e ,prabusire’. Avintat spre
viald, in acest sirigdt std, intreg si adevidrat, in pofida aparenielor, Richard al
Ill-lea. In acest strigit, disperat de pustiul in care rdsund, si in pustiul din juru-i,
de care este, abia acum, la sfirgit, constient. Spre aceastd concluzie ne poartd si
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Un cal ! Regatu-mi pentr-un cal I

RICHARD : ,,Un

caracterul titanic, caracteristic omului rinascentist, pe care Shakespeare, nu fira
semnificatii, si nu fard adresd, l-a imprumutat slutei infatisdri a ultimului vlistar
incoronat al Casei York. Ne poartd spre aceastd concluzie si dimensiunile puternic
carnale (infdtisare cu totul noud a unui erou in dramaturgia epocii), si ambiiiile
si virtufile politice — asezate parcd dinadins anacronic sub zodia gindirii lm
Machiavel —, care dau sens si greutate actiunilor personajului evocat. Evocat
e, poate, in acest context, prea mult spus. Dintre toate cele opt drame regesti,
cite imbrdtiseazd ciclul evocdrii unei Anglii orbite de spectacolul sdlbatic si grotesc
al unei feudalitdfi ce-si infruntd amurgul autosfisiindu-se, dar si al unei Anglii care
creste, peste aceste sfisieri, spre constiinfa existentei si mindriei sale nationale,
tragedia lui Richard al III-lea pune cel mai putin prel pe adevirul istoric al faptelor
si personajelor, pe evocarea propriu-zisi. Ea se angajeazd, cu toate subtextele si

%w.cimec.ro



subtilitdtile ei, cu toate metaforele si simbolurile ei, mai ales intr-o punere in pro-
blemid a vremii elisabetane — a spiritului si nervurilor sociale complexe ce defineau

ord, in plind ecloziune a individului — a individualismului.

omului si leitatea afirmarii acestei independente se dilata

in ideea dreptului la dobindir puterii, oricum, indiferent de mijloace. Ideea puterii,
a dominatiei, a supremaliei individului asupra indivizilor circuld prin toate
straturile unei societdti in care ine au sd se impund, aldturi si peste wvechile
relatii si moravuri feudale, noile relatii si tumultuo e moravi ale unei bur-

pe cit de tinere, pe atit de ambitivase, pe cit de ahtiate de viatd si de
avutie, pe atit de dispuse la compromisuri cu viata: pe e de lumina,
pe atit de pregitite pentru filistinism. M valori uri si napidite de
mediocritdti pa ite, de pretentii la parvenire; adevdrul isi utd loc de mani-
festare pe teren in care se desfoaie, nestingherit, conformismul; buna-

GLOSTER : ,,... ia aceasti spadi,
Stripunge pieptu-acesta credincios
Si fi si zboare-un suflet ce te-adori.*




credin{d e rastdlmécitd in fariseism, lasd drum liber disimularilor fariseice, pentru
a fi taxate drept buni-credintd. Morala se oglindeste in amoral, frumosul, in urit,
dragostea, in urd, prietenia, in invidie, libertatea, in arbitrar si despotism. De
aceea, ,sdminta pécii“, rdspinditd, dupd cdderea lui Richard, prin impécarea celor
doud Roze, e tincturatd de accenteie unei ascunse amdgiri, iar cuvintul seninului
Richmond, invocind binefacerile acestei ,pdci, in stihuri de adincd smerenie
clericald, pluteste pe unda unei nespus de subtile ironii. Spectatorul elisabetan
putea descifra lesne — si surizind amar —— aceastd ironie cu care, sceptic, autorul
Iui Richard al Ill-lea ii comenta sfirsitul, dupd conveniente, cu strdvezii aluzii
revereniioase la adresa dinastiei si tronului unei mari regine, a cdrei domnie purta
si ea — aidoma lantului de dinastii din anii Razboiului celor doud Roze — stigmatul
crimei asasine; care se compldcea, ca si ele, in despotism si capriciu si, iardsi
ca si ele, era minatd de intrigi de palat, mai dibaci sau mai stingaci tesute impo-
trivd-i. In schimb, spectatorul pastra in wrechi strigatul puterii de viatdi ce se
refuza mortii, iar in ochi, imaginea unui Richard care, disparind, se implinea in
frenetica si necrujdtoarea lui ambitie de afirmare, ca o neagrd dar coplesitoare
fortd umand — ba, intr-un fel, chiar pilduitoare.

Imaginea aceasta este imaginea justi. Cici, in pofida aparentelor, nu trisi-
turile fizice si fizionomia lui Richard, nici faptele lui de cruzime, nici setea lui de
a ajunge rege, fac efectiv drama ce-i poartd numele. In orice caz, nu atit ele, cit
actul de denuntare a nimicniciei epocii si lumii in care a trdit, actul de razvritire
incercat impotriva si (poate) pentru indreptarea acestei lumi. Nu intimplitor eroul
face din slufenia lui trupeascd un panas, cum s-a zis, ,un principiu de putere”. El
se miscd chinuit de o luciditate mereu treazd, intr-un mediu tarat, la rindul lui,
de o slulenie, cu atit mai respingdtoare, cu cit e disimulati si apdratdi de o soli-
daritate strinsd a mediocritdfilor, a lasitatii, a falselor valori. Blajindtatea fratelui
Clarence, cel in stare sd induioseze, cu duhul vorbei sale mieroase, pind si
sumbrele figuri pldtite a-1 ucide, e un sperjur de rind fatd de prieteni, iar in
batilie, un ,viteaz* care, pentru a se convinge de moartea adversarului, infige
sdgeata in lesul acestuia. Celdlalt frate, regele Eduard, isi pregileste pentru
posteritate un nume de om al cuminteniei si al concilierii, dupd ce a dobindit,
prin uzurpare, tronul si dupd ce a demonstrat, in viatd, pe planul moralitatii,
aplecare citre deliciile duplicitdtii. Bédtrina regind Margaret, cea care-si poartd
zilele in blesteme si in jalea de a-si sti sotul si feciorul asasinati, nutrind doar o
singurd dorinjd in viald — s&-si vadad rdzbunatd durerea —, e, la rindul ei, urzi-
toarea si motorul unui asasinat — al tatdlui lui Richard. Nora ei, Anna Nevil,
care-si plinge, la rindu-i, pierderea sofului si a tatdlui acestuia, cade, in plind
imprecatie, sub vraja demonicd a asasinului lor, Richard, si acceptd (chiar lingd
catafalcul bdatrinului) sd-1 schimbe pe soful mort cu asasinul sotului. Cu aceeasi
usuratate, Elisabeth se supune argumentelor pasionale si politice ale cumnatului
— ucigasul fiilor ei —, pentru a-i promite mina fiicei sale. Un intreg grup de
nobili primesc ordinul de decapitare a unui om de rangul lor, férd ca nici unul
dintre ei si scoati un cuvint de uimire, necum de protest impotriva celui ce
hotdrise, numai din aparent capriciu, aceastd decapitare...

Crimele lui Richard nu au, in acest climat, nimic surprinzitor in ele, decit
poate scopul pentru care sint sdvirsite: un scop de doud ori asezat deasupra unor
simple ambitii si interese egoiste, insofind, ca o innobilare, aceste interese si
ambitii: a rdzbuna moartea crudd a tatilui sdu; a curma, prin parvenirea la
coroand, cu o mini exersati a fi fermd si cu o minte deprinsd a vedea si judeca
limpede, o stare de permanentd instabilitate a regatului, al cdrui sceptru se
arati cind de paie (cum a fost in cazul regelui Henric al VI-lea), cind bolnav
si neputincios (cum e in carul fratelui Eduard), sau pindit, datoritd moliciunii de
caracter, de primejdia uzurpdrii, in eventualitatea succesiunii la tron a celuilalt
frate, Clarence. Crime de acest fel — ba cu substraturi mai josnice - sint in
natura universului moral si politic in care a crescut si in care trdieste Richard.
Trilogia inchinatd lui Henric al VI-lea — in care se acumuleazd cunostintele si
experientele de viatd ce vor configura viitoarea fald a eroului nostru — abunda
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de atare crime., De aceea, ele in sine, oricit de crude, nu ar justifica ateniia deo-
sebitd cu care l-a invrednicit geniul lui Shakespeare., Nici structura scelerata
care-1 definesle, Rezultat al contactelor cu lumea din jur, al cunoasterii ei si al
experientelor grele de viatd recoltate pe piele si in adincul sensibilitdtii, de pe
urma acestor contacte, sceleratetea este o platosd de apdrare a lui Richard si un
instrument — singurul pe care a invafat cd trebuie s&-l1 foloseascd — in construc-
tia propriului sdu destin, intr-o lume nu mai puiin — dar mai meschin — scele-
ratd. Richard minuie acest ,instrument* cu o dexteritate de maestru, strunin-
du-1 mimetic, dupd toate normele practicate si in mediul sdu ambiant (de la
fatdrnicie si intrigd, pind la cinism si frondd), dar, pe deasupra, sporindu-i forta
de soc si de penetratie, printr-o seamd de virtufi (necunoscute sau minimalizate
in acest mediu): curaj, energie, voin{d, calcul, spirit de observatie, siguranfd de
sine, orizont clar. Sint virtuti din care lipseste insd una cruciald: simful omenes-
cului, infelegerea omenescului. Richard izbuteste astfel s& dobindeascd o vraja
caracteristici — vraja de ,pdianjen” —, care topeste voiniele, si, in acelasi timp,
dominindu-le, creeazd in juru-i golul de gheatd al izoldrii, al insingurdrii. (,Eu nu
am frate, nu semdn cu nimeni/Si-acea <dumnezeiasci» dragoste/E-n oameni ce
seamdnd-ntre ei /Dar nu in mine: eu sint eu: atit.”) E un sentiment doboritor care
se adaugd unui vechi sentiment — al dizgratiei, cu care l-au hdrdzit trupul si
chipul lui nefiresc néascute, dar pe care a crezut cid-1 poate depdsi printr-o orgo-
lioasd rebeliune de unul singur.

Aici e marea vind tragicd a lui Richard: in neputinia — si nedorinja —
de a se increde in nimeni, in oameni; in necunoasterea fortei pe care, mai ales
intr-o razvrdtire impotriva unei societdti slufite, o poate constitui apropierea de
oameni, Richard n-a putut cunoaste pdrerea omului din popor — a scribului care
a copiat sentinta de osindire a lui Hastings: ,Rea este lumea, trebuie si piar4,
De esti silit sd vezi, tdcind, astfel de fapte. Poetul nu i-ar fi inchinat insd, daca
nu i-ar fi dat o importan{d cu totul deosebitd, un tablou autonom, pentru a-l
ldsa sd strige sdlii aceastd pdrere. Dar clipa de cumpdnd pe care Richard o trdiesta
la comunicarea cd cetdlenii de rind primesc ca niste ,icoane mute”, ca ,pietre
fara wviatd®“, incoronarea lui e mai grea de semnificatie si de consecinfe pentru
destinul lui decit chiar cosmarul din ajunul bé&tiliei ce-l1 rdpune. ,Un cal!
Regatu-mi pentru-n cal!” ascunde, in lumina aceasta, pe lingd vitalitatea neis-
tovitd a lucifericului erou, si semnul recunoasterii disperate a vinii sale tragice.
a suficientei sale sarcastic individualiste, a izoldrii de om, de popor. Cici stri-
gdtul sdu de sfirsit e un apel metaforic, pentru posteritate, la popor.

* % %

Minutia cu care Shakespeare a desenat caracterul lui Richard a lasat,
veacuri de-a rindul, pe interprefi in deruld, indemnindu-i parcd sd-si restringa
dificila lor compozifie la simple coordonale psihopatologice. I-a indemnat apoi
la aceasta — in epocile marilor gesturi teatrale, ori in cele ale mimicii analitice
— si o anume rezistentd la sensuri si la relatii intre actiunea propriu-zisa,
idee si psihologie, in citirea si in conceperea rolului. In sfirsit, spre atare
compozitii i-a indemnat insdsi structura dramei, in care eroul pidleste, cu prezenta
Iui continu& si plind, de-a lungul celor cinci lungi acte, feele si actiunile celorlalte
personaje, Exegetii shakespeareeni vorbesc chiar despre Richard ca despre sin-
gurul rol al piesei. O descifrare noud din unghiul unei vederi mai complexe —
mai apropiatd de realitate, de dramd si de timpul dramei — a insemnat, desigur,
pentru colectivul Teatrului ,Nottara® si pentru maestrul Ion S$Sahighian, care a
gindit si pus in scend spectacolul, o grea, dar cu atit mai meritorie experienta.
Experientd, in mdasura in care terenul se ardta. cum am vdazut, aproape lipsit de
tradifie. A fost vizibild si generald, in acest sens, strddania pentru inchegarea
omogend a spectacolului, pentru imprimarea unei {inute stilistice, care sd apropie,
fara sa denatureze, formula ,marelui stil® shakespearean de receptivitatea artisticd
de azi a publicului nostru. Amintim totusi numai citeva evolutii artistice; valorile
de ansamblu ale spectacolului cuprind, ca o implicafie, si prefuirea noastrd pentru
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aportul fiecdruia din marea masd de protagonisti solicitatii. Aglae Metaxa, intr-o
aprigd Margaret, a iscat cu sobrietate, in scenele-cheie — a blestemului si a
infratirii in durere cu dusmanele ei —, fiorul justitiar ce-i indreptdteste locul
in piesd., Lia Sahighian, in Anna Nevil, a desenat, intr-un fin dozaj de accenta
si atitudini, drumul de la imprecatia ndvalnici la indecizia ,de ti-as cunoaste
inima“, care prevestea intrarea in plasa ,pdianjenului”. Nelly Cutava (Elisabeth]
a marcat, cu economie expresivd, durere, oripilare, groazd, uimire, supurere, in
cele din urmd, in fata cinicei perspective de a-si vedea fiica, sotie a ucigasului fra-
tilor ei. Lilly Popovici, bidtrina ducesd de York, mama Ilui Richard, si-a compus
rolul dintr-un sugestiv tremur al glasului — in durere sau indignare — sub
impresia actelor detracate ale fiului ei. George Sion (Clarence), Florin Stroe
(Buckingham), Ludovic Antal (Hastings), Sergiu Dumitrescu (Lordul Primar al Lon-
drei) au rdspuns cu acuratete sarcinilor lor, o notd deosebitd, pentru tinutd si
dictie, cuvenindu-i-se lui Cristea Avram (Contele de Richmond).

Ne-am limitat la o simpld notalie generic-valoricda a acestor interpretdri.
Nu fard temei. Ele sint prea legate de destinul dramatic si scenic al eroului
principal pentru a putea fi gindite si prefuite in afara relafiilor cu dinsul, dezle-
gate de mdsura in care incrucisdrile lor cu el iscd vibratii si tonalildti (si valori)
interpretative unitare. Mai cu seamd cind interpretul lui Richard — George Vraca
— n-a realizat numai o simpld mare creatie ce vine sid se adauge atitor altora
din lunga si strdlucita lui carierd artistici. Incarnind pe Richard, George Vraca si-a
fncununat, cu o creatie monumentald, mai ales cariera sa de wvechi si pasionat
interpret al teatrului shakespearean. Nu vom mai putea desprinde de azi inainte
numele lui Richard al IlI-lea, in teatrul nostru, de George Vraca. Este un senti-
ment pe care-l incercdm ca atare, dincoace de orice prefuire care s-ar dori in-
cadratd in consideratii si argumente estetice.

Richard al IIl-lea era de multd vreme, de cifiva ani, obiectivul numirul
unu al aspiratiilor creatoare ale artistului. Stiam aceasta din marturisiri publice
si din confesiuni particulare. Mi se pédrea firesc. Piscul hamletian, atins cindva
cu o inaltd, nici azi uitatd, mdiestrie, pretindea urcarea si cucerirea cestuilalt pisc,
al titanului Richard, Mi se pdrea oarecum cd realizarea acestei aspiralii std la
indemina artistului: el a cunoscut doar, pe alte dimensiuni, fireste, dar inrudite
in unele date psihologice cu cele ale Richard, trésdturile intunecate ale prin-
tului Edmund. I-a fost de asemenea familiard atmosfera incdrcatd si nacldita de
singe a timpurilor evocate de ciclul celor opt histories ale lui Shakespeare, desi
Henric al V-lea, interpretat cu ani in urmd, e foarte departe de Gloster, viitor
Richard al III-lea. Cunosteam bine s§i puterea compozitionalda a lui Vraca, si
inalta lui formalie la ,scoala cea mare®” a jocului scenic — la scoala sensibilitatii
clasice, a patosului scdldat in claritatea cuvintului si gestului. Ne asteptam,
asadar, si cu Richard al IIl-lea, la o creafie. Dar nu binuiam dimensiunile ei.
Nu bdnuiam, inainte de orice, cd hidosul — hidosul legendar care nimbeazd pe
Richard; bratul lui scurt, legat de un umdr ridicat si prelungit in cocoasa;
mersul lui schiopdtat — poate dobindi valori statuare. Nu bdnuiam cd masca
lui Richard, purtind si ea stigmatul inebranlabil al uriieniei, poate cumula atitea
valori fizionomice — de la unele usor arcuitle cédtre sarcasmul mefistofelic, la altele
adincite in cutele durerii sau meditatiei faustiene; de la cele trdadind dispreful si
scepticismul, la altele marturisind elanul deschis al energiilor nepotolite, Nu
binuiam cd vorba lui Richard poate fi inzestratd cu atitea nuanie — de la rica-
narea brutald, la soapta tandrd; de la dezlanfuirea aprig blasfematoare, la linistea
rece, epigramaticd, a aparteului; de la curgerea domoald, prin adincurile prunduite
de aspre viziuni asupra vietii, a monologului, la febrilitatea nerdbdarilor si la
tumultul exasperdrilor ori mustrdrilor de constiintd. Toate acestea se unesc intr-o
sintezd — nici ea bdnuitd — de valori expresive. care se ofera surprizei si emotiei
noastre, cind exploziv, cind intr-o domol-suitoare si intregitoare imagine globala.

Jocul lui Vraca se péastreazd, in construciia lreptatd a acestei imagini,
fntr-o particulard fuziune a unei intenlii de pétrundere in carnea rolului si a
unei note stdruitor critice fald de rol. Vraca il exprima si {ine in acelasi timp
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sd-1 explice pe Richard; si e vaditdi mai cu seamd strdduinfa de a scoate ,titanul”
din sfera inaccesibilului, de a-i da proportii si o respiratie umane, de a-i umaniza
glaciala Jui complexiune l&untrici. Toate acestea, cu economia de mijloace mimice
si gestice pretinsd de insdsi poezia lui Shakespeare, care, cu deosebire aici,
in Richard al IIl-lea, trideazd pe actorul din poet si se preteazd, aproape vers de
vers, unei dispozitii mimice-teatrale. S& addugdm la aceasta caracterul, si-1 numim
modal, al actiunilor dramei, pe care Vraca a stiut si-1 surprindd si s&-1 valorifice.
Céci, in adevdr, actiunile — variate si numeroase —, cite se inldnfuie in
Richard al Ill-lea, sint mai putin evenimente care si adauge afldri noi despre
cariera eroului, cit imprejurdri menite a ne prezenta cum gindeste, cum actioneazd,
cum urcd si cum se prdbuseste el. Pe acest cum se centreazd, pare-se, si tot efortul
artistului interpret.

Ar fi o intreprindere nespus de dificild (poate si nelalocul ei aici) s urma-
rim, pas cu pas, in amintire, ce linii si accente foloseste Vraca, pentru a da viatd
acestor momente, De la monologul de inceput, ce cristalizeazd, un vers dupd altul
(pind la decizia: ,Voi fi scelerat!”), faptura intim3d si intenfiile eroului; trecind
la marile scene ale concretizdrii si fructificdrii acestor intentii (pefirea Annei
Nevil, initierea wuciderii Ilui Clarence, prima infruntare cu béatrina Margaret,
osindirea lui Hastings, simularea, la umbra modestiei pioase, a refuzului de a
primi coroana, urcarea si bucuria urcdrii pe tron, petirea fiicei Elisabetei, mono-
logul de dupd cosmar, prdbusirea), actorul construieste imagini autonome preg-
nante, precis desenate si colorate, pe care doar inminunchierea lor in imaginea
ultimd, de sintezd, o poate egala. Iar aceastd imagine ultim&, rotunjitd intr-un
confinut uman frustrat de propria lui esentd, ancoreazd, cu viguroase trdsaturi
de penel actual, in sferele marelui fior tragic pe care l-a resimiit Schiller la citirea
operei lui Shakespeare.

Un rol de uriasd respiratie si responsabilitate. Si o interpretare-scoald *.

Florin Tornea

* Regia spectacolului : Ion Sahighian. Scenografia : Ion Ipser. Distributia : Constantin MNeacsu (Eduard al
IV-lea), Serban <Cantacuzino (Eduard, pring de Wales, mai tirziu Eduard al V-lea), Grigore Gonta (Richard,
duce de York), George Sion (George, duce de Clarence), George Vraca (Richard al Ill-lea), Barbu Serban
(Fiul lui Clarence), Cristea Avram (Henry, conte de Richmond, mai tirziu regele Henric al VIl-lea), Cicerone
Ionescu (Cardinalul Bourchier, arhiepiscop de Canterbury), Constantin Guriti (Thomas Rotheram, arhiepiscop de
York), A. Ferrat (John Morton, episcop de Ely), Florin Stroe (Ducele de Buckingham), Emil Giuvan (Ducele
de MNorfolk), Theodor Crimpitdi (Contele de Surrey), Dorin Moga (Contele Rivers), Jon Petratu (Marchizul
L'orset), Valeriu  Arufuru  (Lordul Grey), Marius Scordescu (Contele de Oxford), Ludovic Antal (Lordul
Hastings), George Buznea (Lordul Stanley), Ton Popa (Lordul Lovel), Dumitru Geanolu (Sir Thomas Vaughan),
Vasile Lucian (Sir Richard Ratcliff), George Phunescu (Sir William Catesby), Petru Popa (Sir James Tyrrel),
TIon Erdreich (Sir Walter Herbert), Iulian Marinescu (Sir Robert Brackenbury), Costel Zaharia (Cipitanul
lunt), Sergiu Dumitrescu (Lordul Primar al Londrei), George Trestian (Grefierul), Nucu Piunesca (Primul
ucigag), Sandu Sticlaru (Al doilea uvcigas), Theo Partisch (Un paj), George Negoescu (Primul cetitean), Con-
stantin Vintila (Al doilea cetitean), Ion Dimian (Al treilea cetitean), Manea Enache (Un gentilom), George
Sirtbu (Un crainic), Nae Constantinescu (Un preot), Jon Pella (Primul mesager), Paul Nadolschi (Al doilea
mesager), lon Enache (Al treilea mesager), George Turcan (Al patrulea mesager), lon Porsilda (Seriful), Nelly
Cutava (Elisabeth, sofia regelui Eduard al IV-lea), Aglae Metaxa (Margaret, viiduva regelui Henry al VI-lea),
Lilly Popovici (Ducesa de York), Lia Sahighian (Lady Anne), Silvia Ion (Margaret), Florin Ene (Tressel).
Ion Ene (Berklay). .
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ROMANTISMUL
SR
[STORICA

+MARIA STUART” de Friedrich Schiller

pe scena Teatrului National ,I. L. Caragiale’ *

remiera Mariei Stuart pe prima noastrd scend readuce pe afise
opera unui mare poet dramatic al teatrului universal, renumitd si
prin incontestabilul ei succes de public. Consecvent unor judicioase
si competente criterii in reprezentarea clasicilor, Teatrul National ,I. L. Caragiale”
asigurd o indelungatd viaid acestor spectacole, prin multiplele distributii care le
animd, organizind totodatd o adevdratd scoald a mdiestriei actoricesti pe aceste
mari partituri.

Maria Stuart, tragedie creatd intr-o epocd de fecundd maturitate a poetului
(1800) — in asa-numita perioadd weimariand —, este reprezentativd prin tumultuoasa,
dar si riguroasa ei teatralitate, prin solida arhitecturd a conflictului, prin finetea si
adincimea portretelor dramatice, ca si prin frumusetea devenitd clasicd a versului,
cdruia interpretarea lui Al. Philippide ii exprimd intreaga elegantd, deopetriva
literard si scenicd. Maria Stuart nu este o reconstituire si nici o interpretare istoricd
a unei captivante epoci din secolul XVI — celebra epocd elisabetand —, in care s-a
produs, sub conducerea Elisabetei, victorioasa inaintare a modului de productie
capitalist, s-a creat statul centralizat englez, a inceput expansiunea coloniald a
Angliei si dominatia ei asupra marilor. Johann Cristoph Friedrich Schiller, fiul
»Secolului luminilor” si profesor de istorie la Universitatea din Iena, interpreta totusi
istoria conform idealurilor sale etice, Sint semnificative, in legdturd cu conceptia
sa despre adevdrul istoric, urmitoarele cuvinte, notate in prefata dramei Fiesco, cu
vreo doud decenii inaintea scrierii Mariei Stuart: ,O singurd mare emotie in sufle-
tul spectatorilor, obtinutd prin ficfiune indrdzneatd, cintdreste pentru mine mai mult
decit cea mai strictd exactitate istorica®.

* Regia : Miron Niculescu. Decoruri : Al. Britisanu. Costume : Al. Britdganu §i Gabriela Nazarie. Distri-
butia : Aura Buzescu, Dina Cocea giy¥Marietta Anca (Elisabeta), Irina Richijeanu-$irianu, Tanti Cocea, Simona Bon-
doc (Maria Stuart), Const. Birbulescu, Septimiu Sever (Robert Dudley), Nicu Dimitriu §i N. Gr. Bilinescu (George
Talbot), Toma Dimitriu §i Virgil Popovici (William Cecil), N. Brancomir §i $erban Holban (Amias Paulet),
Virgil Popovici §i Gh. Popovici-Poenaru (William Davison), Marcel Enescu §i Gabriel Dinciulescu (Contels
Aubespine), Alfred Demetriu gi Matei Gheorghiu (Contele Beligvre), Al. Demetriad §i Al. Hasnag (Contele de
Kent),y Florin Piersic, Damian Crigmaru, YGh. Cozorici (Mortimer), Tangi Benescu-Munteanu, Elena Galaction
(Hanna Kennedy), Catita Ispas (Alix), Viorica Petrescu (Gertruda), Mitzura Arghezi §i Nora $erban (Rosamunda).
Elena Sereda §i Elisabeta Preda (Margareta Kurl), N. Gr. Bilinescu (Melvil), Gh. Buliga (Burgoyn), Liviu
Criciun (Okelly), lgor Bardo (Ofiterul din gardd), Andrei Magheru (Pajul).
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Ignorind asadar adevarul si justa perspectivd istoricd asupra cauzelor reale
ale conflictului dintre Maria de Scotia si Elisabeta de Anglia, dintre reprezentanta
reaciiunii feudale catolice si unul din capii Reformei, care impingea inainte Anglia
spre statul centralizat englez, Schiller si-a exprimat aici patosul fierbinte al luptei
impotriva oprimdrii, sldavind martiriul sufletelor inc&tusate, care aspird fierbinte spre
libertate, ,In tyrannos”, celebra devizd a lui Ulrich von Hutten, pe care a preluat-o
tindrul Schiller, inscriind-o la obirsia crezului sdu artistic, pe coperta celei de-a
treia editii a dramei sale Hofii, poate sta ca motto si la Maria Stuart: datd fiind
densitatea dramaticd a diatribei impotriva tiraniei, ambitiilor politicianiste, abuzu-
rilor singeroase, dat fiind patosul revoltei romantice impotriva absolutismului regal.

Pentru rolurile sale celebre, de ampld si generoasd respiratie poeticd, si atra-
gdtoarele lor contraste dramatice, Maria Stuar! este un spectacol cu deosebire util
exercitiului si creajiei actoricestii. Nu e de mirare cd, pe scena Teatrului National,
prestigioasele si realele valori ale spectacolului le gdsim in primul 1ind in deosebita
realizare actoriceascd a protagonistelor celor doud celebre roluri. Dina Cocea (Eli-
sabeta) si Irina Rédchifeanu-Sirianu (Maria Stuart) au creat in egald masurd puternice
portrete de caracter, aducind in desenul si culorile intens dramatice, dincolo de
mdiestria actoriceascd, o vastd culturd, un profund studiu asupra rolurilor si epocii,
in perspectiva noastrd de azi. Ambele creafii meritd un detaliat studiu, inscriindu-se
ca exemple de virtuozitate actoriceascd, deoarece tehnica rostirii versului si relevirii
intonatiilor, stiinla miscdrii si gestului slujesc clipd de clipd unei incursiuni deo-
potrivd de complexe in psihologia si ideologia personajelor.

Dina Cocea a construit rolul Elisebetei, mai bine spus portretul acestei mar-
cante personalitdfi istorice, intr-o conceptie contemporand, stiintificdi am putea spune.
In creatia de pe scena Teatrului National, Elisabeta ei se ridici mult deasupra
semnificatiilor textului schillerian, mobilurile crude ale personajului, ambitia in
persecutarea si distrugerea captivei regine a Scotiei depdsind motivele geloziei
feminine sau rivalitdtile meschine care stau la baza tragediei lui Schiller.

Demonstrind o informalie cuprinzdtoare, o bogatd cunoastere a istoriei acestui
personaj, Dina Cocea a infdfisat cu virtuozitate scenicd complexitatea gindirii politice,
sentimentul de rdspundere nationald, clarviziunea organizatorici a acestui cap inco-
ronat, rece si energic, avid de putere, vanitos in veleitdtile-i absolutiste, dar indulcind
totodatd liniile aspre ale portretului cu sinuoase pete de culoare, ca gelozia femeiascd,
umilirile in faia dragostei si disimularea devenitdi o a doua naturd. Gesturi mici,
aparent sdvirsite in treacdt, denotd minujioasa studiere a rolului si exprimarea unor
complexe trdsaturi de caracter, consemnate de altfel in vasta corespondentd a epocii,
intrefinutd de cdtre ambasadorii tuturor statelor continentale, care o considerau pe
Elisabeta drept un viu ,spectacol” al lumii, O violentd ridicare in picioare de pe tron
lumineazd furia reginei, cind sesizeazi dindadrdtul vorbelor galante o primejdie
pentru securitatea statului si religiei; usoara bdtaie pe gitul lui Mortimer — ca pe
grumazul unui cal de rasi —, zgiltiirea nervoasd a unui clopotel, indulcirea privirii
in fata lui Leicester, pozele ostentativ teatrale dinaintea semnirii sentinfei slujesc
la artistica luminare a adevdaratelor impulsuri ale acestui caracter.

Cu aceeasi for{d s-a aratat si portretul ,rivalei” — Maria Stuart. Aici, Irina
Rachiteanu-Sirianu a avut de invins insd si dificultdtile textului; cdci idealul de
libertate pe care-1 exprima Schiller prin aceasti figurd, mult idealizatd de el, con-
trazice adevirul istoriei, care ne-o aratd pe Maria Scotiei ca pe o pdstritoare inver-
sunatd a tradifiei feudale, un emisar al papalitdtii, la fel de ambifioasd si avidd de
putere ca si regala ei rudd din Londra.

Evoluind cu grafie si majestuoasd simplitate pe textul schillerian, portretizind
asadar mindra regind a Scotiei, demnd in suferinf{d, resemmatd la gindul infringerii
ei personale, dar niciodatd gata sd accepte fringerea orgoliului ei de descendentd a
Stuartilor, pretendenti legitimi la tronul Angliei, Irina Ré&chifeanu-Sirianu aduce
totodatd in zugrdvirea personajului o viziune subtil criticd, atenuind latura melo-
dramatici a eroinei schilleriene si relevind acele tradsaturi de caracter care o apropie
de Elisabeta, In cunoscuta scend a intilnirii dintre regine — inexistentd in istorie —,
sceni de faclurd am spune shakespeareani prin violenta duelului si complexitatea
caracterelor care se ciocnesc, ambele deopotrivd de puternice, atit Irina Réchiteanu
cit si Dina Cocea au marcat cu rafinament nu numai deosebirea dintre personaje,
scontatd de Schiller, pentru a demonstra lupta dintre firan si victimda, ci apropierea
structurald dintre cele doud vlistare ale inamicelor ramuri Stuart si Tudor; patosul
romantic schillerian este dublat cu luciditate in madiastra interpretare a protagonis-
telor, prin luminarea ascufitei ambi{ii de castd, a orgoliului care o fulgerd necontenit
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Irina Richit -Siri -
& g oore canu-Sirianu  (Ma

N. Brancomir (Amias Paulet)

8 Florin Piersic (Mortimer) si
Septimiu Sever (Leicester)




Dina Cocea (Elisabeta)

pe Maria, facindu-ne sd intelegem cid este la fel de durd, crudid si lipsitd de scrupule
ca si Elisabeta, care, in aceeasi scend, nu se aratd ca o femeie jignitd in amorul ei
propriu, ci suverana care injelege primejdia prezentei altui cap regal in preajma sa.

In spectacol se remarcd si alte interpretdri valoroase. In rolul lui Robert
Dudley, favoritul Elisabetei, investit de ea cu rangul de conte de Leicester, Septi-
miu Sever a surprins cu sirdlucire causticd marginirile de caracter ale acestui om
farad valoare politicd, lacom si crud, arogant si infumurat, subliniind ca o dominant&
a rolului nesatisficuta lui sele de putere. Eleganta arbordrii costumului si mastii,
care-l caracterizeazd pe Septimiu Sever, slujeste aici relevarii fizionomiei psihice a
acestui reprezenianl tipic al unei epoci in care brutalitatea, ambitiile singeroase,
asasinatele politice se impleteau cu galanteria madrigalurilor... Suflul romantic
schillerian l-a transpus intr-o interpretare modernd, plind de farmec, Florin Piersic
in rolul lui Mortimer, personaj fdrd corespondentd directd in istorie, dar inspirat
se pare de figuri reale care s-au sacrificat pentru a o salva pe Maria Stuart, ca
George Douglas, fiul castelanului de la Loch-Leven, care a asigurat fuga reginei
Scotiei din acea fortdreald, sau Trockmorten, fiul judelui condamnat si executat
aidoma contelui Norfolk. Pastrind conlurul pasional, romantic, al convertitului intru
catolicism si gratiile reginei captive, Florin Piersic, cu o deplind siguranid scenica.
a adus, dincolo de profilul pur romantic al personajului, tras&iturile tulburi, amestecul
de interese si dorinie, stiinla de a-si masca sentimentele si a purta vesmintele
ipocriziei care il profileazd ca pe un viitor Leicester.

In numeroasa distribufie care cuprinde in cea mai mare parte chipuri istorice
de la curtea Angliei sau din suita Mariei Stuart, fard indoiald se remarcd numeroase
interpretdri de stil si {inutd, cdrora regia lui Miron Niculescu le-a asigurat sobrietate
modernd, eliminind cu competentd fioriturile si digresiunile textului. De pildd, un
adecvat contur psihologic i-a dat Virgil Popovici lui William Davison, subliniind
neacomodarea cu eticheta si prerogativele curlii, teama de a gresi in fata reginei
si in fala istoriei. Scena semnadrii seniintei de cdtre Elisabeta a fost jucatd cu
subtilitate, contribuind la caracterizarea Elisabetei si politicii sale de tergiversare,
de acoperire a faptelor brutale, cu ipocrita danteld a convenientelor. Nu toate rolurile
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Toma Dimitriu (William
Cecil)

Nicu Dumitriu (George Talbot)

insd au fost compuse in lumina relatiei si corelatiei intre personaje, pentru a scoate
la iveald {es&dtura istoricdi a epocii, fundalul social si politic pe care se consumi
conflictul de prim-plan, Astfel, Toma Dimitriu, in rolul istoric al lui William Cecil,
baron de Burghley, a conturat cu date ferme personajul siu, avizat si circumspect.
calm si prudent, lipsit de scrupule, dar pdtruns de respectabilitate; ca si Nicu
Dumitriu in George Talbot, conte de Shrewsbury, care a adus blindetea sfetnicului
cu inima bund, ingidduitor in fata adversarilor, sau N. Brancomir (Amias Paulet),
ultimul temnicer al Mariei Stuart, caracterizat prinir-o intransigentd cinste cavale-
reascd si asprimea unui spirit drept. Dar toate aceste personaje nu marcheaza in
suficientdi méasurd relatiile dintre ele, in spectacol predominind intrdrile si iesirile
insingurate, recitativele solistice, Violenta infruntare, crunta ciocnire de interese
intre diversele grupdri de nobili, ameninfati fie de Reform# cu numeroasele ei
culori religioase, fie de Papalitate, conflictul dintre protestantii exilati de Maria,
puritanii executati de Elisabeta — protestanti si catolici care se urau cu inversunare,
ascunzind, de fapt, teama de a fi deposedati de paminturi —, complicata relea politica
fesutd de nobili in jurul Elisabetei nu reies in scend cu suficientd pregnanta si cla-
ritate. Desigur, opera lui Schiller oferd doar citeva premise pentru aceastd analiza
istoricd, dar ne permitem sd reprosdm regizorului cd nu a indrdznit mai mult in
aceastd directie, adincind totusi liniile existente in text. Cel mai concludent exemplu
in aceastd privintd ni se pare distribuirea lui N. Gr. Bdldnescu in rolul lui Melvil,
mentorul spiritual al Mariei Stuart, care ne apare ca un blind, bonom si cumsecade
preot, farda nimic din datele teribile ale intolerantei catolicismului scotian. Realizarea
scenograficd a lui Al Brdtdsanu nu demonstreazd o conceptie fermd, fiinded nu aduce
in scend specificul — stilizat — al acestei epoci baroce, decorul rdminind un cadru
decorativ si neutru; spre deosebire insd de costume, cdrora tot Al Britdsanu si
Gabriela Nazarie le oferd elemente utile descifrédrii psihologiei personajelor.

Dincolo de aceste observatiuni, fireste discutabile, asupra unor elemente ale
viziunii regizorale, spectacolul se caracterizeazd prin {inutd artisticd. Iar strdluci-
toarele lui interpretdri actoricesti de prim-plan ii asigurd un indelungat succes.

Mira Iosif
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. JOCUL DE-A VACANTA"
de Mihail Sebastian

la Teatrul ,,Lucia Sturdza Bulandra”
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urprinzdtor, nofiunile de ,detasare”, ,distantare”, ,privire prin perspec-

tiva timpului® au fost readuse in discufie, de data aceasta, nu de un

spectacol Brecht, si nici mdcar de un spectacol cu certd si afirmata
problematici sociald, ci de montarea unei comedii lirice. Tédlmécirea scenicd,
la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“, a Jocului de-a vacanfa de Mihail Sebastian * tinde
si verifice valabilitatea extinderii acestei atitudini contemporane fatd de teatru
si sd demonstreze cd, atent adaptatd8 la specificul operei, ea poate lumina intr-un
fel nou, neasteptat, valorile unui text, conferindu-i o a doua viatd. Intenfia a si fost
marturisitd ca atare de citre regizor.! In cazul Jocului de-a vacanfa, experienta
este cu atit mai interesantd cu cit de la ultima montare pe o scend profesionistd bucu-
resteand s-au scurs 25 de ani. Confruntdrile de opinii pornesc deci, pentru marea
majoritate a spectatorilor, de la lecturd, si nu pot fi influenfate de punctul
de vedere al altui spectacol. Ele se cristalizeazd in intrebarea: suportd filigranul
delicat al intrigii privirea lucidd, nu distruge ea vraja poeticdi a atmosferei? Sa
incercim si rdspundem urmdérind cum se materializeazd aceasta in spectacol.

L

Teatrul lui Sebastian are, in literatvra romind dintre cele doud ridzboaie, un
loc aparte, loc pe care piesa aceasta il defineste cel mai precis: el exprimd nevoia
omului de a-si lega viata de un vis, de a rezista, prin confecfionarea unui univers
propriu, cu legile si valorile lui, presiunii brutale a unei societd{i care aliena per-
sonalitatea nu numai prin mizerie si nedreptate, dar si prin meschindrie, prin uzurd,
prin ariditate. Andronic isi inchind viafa studiului lui Alexandru cel Mare pentru a
se putea refugia intre zidurile unei lumi moarte, in care legile nemiloase care gu-
verneazd lumea lui Bucsan nu-1 pot atinge, Miroiu se avintd mai departe, evadind
intr-un univers stelar. Dimensiunea aspiratiei lor are aureola marilor pasiuni inte-
lectuale, Eroii Jocului nu-si pot permite asa ceva, ei sint prea strins legati de pamint,
prea incadtusati de rigorile unei vieti sufocante. Dorinta lor de evadare se opreste
la o lund de vacanid pe an, in care, singuri cu ceea ce mai regdsesc intact din
personalitatea lor, sd se odihneascd, sd uite, sd prindd puteri pentru anul care va
veni. Sebastian refuzd sd ne vorbeascd despre ceea ce sint ei acolo, in viata de fie-
care zi; doar doud-trei fine sugestii ni-i plaseazi intr-un mediu mic-burghez. Primul
lucru pe care spectacolul si-1 propune este de a imprastia aburul de vag, de a con-
figura un univers concret, ale cdarui coordonate in timp si spatiu sa fie riguros deter-
minate. Lumea din care vin eroii apare astfel ca o lume apdsatd de o mare ame-
nintare, o lume care se agitd si se 7zbuciumd tot timpul, o lume cu ierarhii rigide si
oprelisti definitive. Regizorul a sugerat-o printr-un fragment de discurs surprins la
radio — mai degrabd prin accentele sale isterice si agresive —, i-a marcat amprenta
in oboseala, in dezarmarea, in dezorientarea eroilor. Sint sugestii presdrate cu finefe
pe parcursul actiunii: locatarii pensiunii Weber sint la inceput irascibili si agitati,
se inteapd unul pe altul sau se privesc cu suspiciune, incd nedesprinsi de doza de
egoism si indiferentd a vietii citadine; apoi, dupi destindere, resping violent orice
amintire a acesteia, pentru a se opri, cu aripile frinte in plin zbor, cind afld data
in care se gdsesc — apropierea sfirsitului.

Descifrind si precizind astfel, Valeriu Moisescu a pidtruns in tesdtura piesei,
s-a apropiat de fiecare personaj cu un mare efort de cunoastere, analizind sub lupi
cele citeva microuniversuri care graviteazi unul in jurul altuia si relatiile dintre
ele si recompunindu-le apoi pe scend: Stefan, cu mica lui revoltd planificatd si pe-
riodicd, ca unicd supapd a nemultumirilor sale, rdzboindu-se 7zgomotos cu politelea-
convenlie, care-1 agaseazd, dar constient de treptata sa autoinstrdinare, de incapaci-
tatea de a se defini, de a-si duce gesturile pind la capdt, blazat pind la a dori doar
sd uite si ,sd nu mai astepte nimic*; Bogoiu, functionarul uzat de umilinte, timorat

* Directia de scendi : Valeriu Moisescu. Decoruri : Paul Bortnovski. Costume : Gabriela Nazarie. Distri-
bugia : Marcel Anghelescu (Domnul Bogoiu) ; George Oancea §i Victor Rebengiue (Stefan Valeriu) ; Evelyne
Gruia si Raluea Sterian (Madame Vintild) ; Gina Patrichi §i Anca Veresti (Corina) :ySandu Sticlaru (Maiorul) ;
Dumitru Furdui (Jeff) ; loana Cocea (Agnes) ; Petrici Vasilescu (Un mecanic) ; Mi}{ai Mereugd (Un ciilitor) ;
Mimi Enficeanu §i Valy Voiculescu-Pepino (Nevasta lui).

'V, Moisescu, ., Teatrul®, nr. 10/1963.
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JEFF: E descoperjr:n‘ mea. Acum gtin de ce nu se

mai opreste t la p ‘Weber.

in raporturile sociale, sub a carui crustd de manii se péstreazd intreg un suflet de
visdtor, un ,ultim romantic*, fard perspective de implinire; Maiorul, intepenit de
nemiscarea unui sistem osificat pind la descalificare intelectuald ; madame Vintild,
falsificatd de o viatd vulgard prin lipsa de sens; in fine, Corina, structuratd pe inte-
legere si respect pentru fiecare din cei ce-o inconjoard, intruchipare a dorului de
viatd, cu exaltidri adolescentine, dar refuzindu-se viefii, fugind din fata dragostei
pentru cd stie cd nu va putea sd si-o pdslreze intreagd, in contact cu realitatea
asprd, pentru cd — spre deosebire de Nadia, din Insula, capabild de orice efort,
de orice sacrificiu, in numele vielii — lipsurile si sacrificiile o vor deprima, alte-
rindu-i sentimentul. Toatd aceastd micd lume este adusd pe scend cu un realism
consecvent, atent la amdnunte, la nuante.

Acest caracter realist este prima trdsaturd prin care se defineste spectacolul:
dar el nu este scopul final, ci o treaptd pe care se sprijind luarea de pozitie a regi-
zorului, argumentul ideo'ogic al opticii sale, binevoitor ironice. Odeatd stabilitd aceasta
treaptd, regizorul isi poate ingddui sd intre si el in joc, sd-1 impingd pind la ulti-
mele consecinte; si, precizindu-i contururile si materializindu-1 pind la aménunt, el
ni-1 infdtiseazad fragil, naiv, irealizabil. Ironia rezultd din asezarea accentelor: Jocul
este tratat in primul rind ca o comedie de caractere.

Astlfel confruntatd cu rezultatele ei, aspiratia visdlorilor de la vila Weber spre
eliberarea din corsetul convenientelor si obisnuinielor esueazd intr-o iluzie puerild.
Pasagerii vaporului de sub comanda lui Bogoiu trdiesc o tragi omedie — tragico-
media disproporliei dintre vis si valoarea lui, dintre extaz si obiectul acestuia, dintre
suferintd si inutilitatea ei, si din pricina aceasta devin de un induiosdtor usor ridicol.
Pe aceastd permanentd disproporiie se clddeste tonul, de o afectuoasd ironie, al spec-
tacolului, ton care poate suscita pasionate discutii dintre apdrdtorii unor puncte de
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vedere diferite asupra reprezentdrii moderne a teatrului liric si cdruia i se opune
riscul depoetizarii, al pulverizdrii atmosferei.

Este spectacolul Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra® poetic sau nu? Dupd pi-
rerea mea, ironia nu exclude lirismul, pentru cd nu merge impotriva intentiilor auto-
rului si nu se referd la fondul amar al problemei, nu violenteazd si nu ingroasd,
ci aprofundeazd in sensul acestor intentii, clarificd, precizeazd, acfionind ca un cri-
teriu selectiv inir-un univers de valori autentice, §i nu ca un factor de anihilare.
Cici spectatorul de azi are alte criterii de apreciere a realitdtii, el judecd prin prisma
unor evenimente trdite, bucuriile si suferintele eroilor il miscd sau il lasd indiferent
prin raportare la bucuriile si suferintele lui. Intelegindu-i, el nu poate totusi sa-i
idealizeze ; simtindu-i curati si buni, vede in acelasi timp cit de fingust le este
orizontul. ,Jocul” ii pare depdartat, putin infantil, si-l urméreste cu o tandrete amu-
zatd si scepticd, descifrind poezia de o tulburdtoare gravitate mai in adinc, in la-
tentele eroilor, in intilnirea lor sufleteasci de o mare frumusele eticd, in zborul
unor sentimente creatoare. Experienta unei montari strict obiective, in care textul
sd fie luat ,ad literam”, ar putea dovedi cd publicul nu se lasd prins de o idee
care nu-si are corespondentul in vremea noastrd, cd nevoia de evadare luatd in
sine, absolutizatad si fetisizatd, l-ar putea nedumeri sau, cel mult, l-ar ldsa indiferent.

De altfel, in aceastd clarificare a ideii evadarii din realitate rezidd o altd
dimensiune modernd a spectacolului. Moisescu a izbutit sa concretizeze scenic betia
autoamdgirii, nevoia acutd pe care o trdiesc eroii de a-si construi — la inceput fie-
care in parte, apoi cu totii impreund — mirajul si, in acelasi timp, dureroasa si
inspdimintitoarea lor luciditate (cdci jocul nu este un spontan foc de artificii al
imaginatiei, ci un elaborat necesitind multe eforturi, reluat dupd fiecare prdbusire):
in tenacitatea cu care Bogoiu isi reface buletinele meteorologice; in incdpdtinarea
lui Stefan de a-si apdra ,sentimentul de eternitate” de orice atingere cu lumea exte-
rioard — care-si gdseste apoi ecou chiar in personaje mai putin elevate, ca Maiorul
si madame Vintild; in reactia colectivd fatd de ,clandestini’. E un refuz al realitatii
care creste pind la absurd in hotdrirea Corinei de a nu permite visului si se im-
plineascd, de teama deziluziei — un sentiment care, prin exacerbare, se autodistruge.
Jocul de-a vacania se dovedeste astfel a nu fi un simplu si poetic joc de concediu,
ci cumva rezultatul unor forme de diversiune care indeparteazd omul de realitate,
impingindu-1 s&d-si creeze mitul unor personaje perfecte, al unor eroi de elitd, al
unei vieti confeclfionate din clisee si aureolate de mister. Prinful de Galles si marea
dansatoare nu sint doar o imagine poeticd. (N-a renuntat oare si Bogoiu la singura
lui iubire?) Spaima Corinei in fata spulberdrii vrajei, neincrederea ei fundamentald

intr-o dragoste modestd, dar ferma — in care, incontestabil, si-ar gdsi fericirea —
sint rezultatul unui indelungat sir de esecuri, dar si al unei intoarceri spre o anumita
categorie curentd de artd evazionistd — literaturd si cinematograf — care-si are si

astdzi corespondentul si a cdrei nocivitate este invers proporfionald cu sentimentul
rdspunderii sociale a eroului, cu implinirea sa umand. E o relalie de conditionare
realitate-vis reluatd peste doudzeci de ani, cind, trdind o altd realitate, bogatd si
creatoare, eroii Secundei 58 de Dorel .Dorian, construiti pe date de caracter asemi-
nédtoare, vor reactiona diferit, refuzind fictiunea:
DOMNICA : ,Proiect de reorganizare a santierului”. Proiect de reorganizare.. Ce-ar
fi dacd eu as sterge cuvintul santier ?
BANU: Si ce-ai scrie in loc?
DOMNICA : Ceva... Orice... ,Proiect de reorganizare a visurilor sau a vietii sau a
lumii“. Am spus o prostie?
BANU (intirzie o clipd rdaspunsul): Ar fi un simplu joc. Nu-mi plac jocurile. Ceea ce
fac eu e adevdrat. Cum as putea sd schimb ceva adevdrat cu un joc ?
Si chiar plecind, Domnica Rotaru nu face un act de renuntare, ci unul de
opfiune, pentru cd in viata spre care pleacd existd un loc unde o asteaptd implinirea.

* 0k %

C& spectacolul acesta incepe de la decor o dovedeste senzatia de surprizd din
momentul ridicdrii cortinei. Nu se poate spune doar cd Paul Bortnovski a inteles
conceplia regizorald, subordonindu-i arta sa, ci este vorba de o colaborare, in care
materializarea desdvirseste si completeazd intentiile. Ca si in alte spectacole a
cdror scenografie o semneazd, creatia acestui artist instaureazd si stabileste tonul
dezbaterii scenice. Bortnovski a infeles cd un decor strict realist, intr-un interior
sobru, ar anula intentia ironicd a regiei, si s-a concentrat spre confectionarea unui
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univers de iluzii naive, pe aglomerarea in scend, ca intr-o fotografie de carte postalad
ilustratd, a tuturor incintdrilor vacantelor la munte. Exploziile de vegetatie si
reconstituirea tuturor detaliilor vilei ar putea fi acuzate de naturalism, dacd n-ar
interveni o anumitd neglijare a proportiilor si a perspectivei care aminteste brusc
desenele din clasa I primard, cu case facute din patru linii. ale cdror usi au intot-
deauna clantd si cheie si din al cdror cos iese fum, inconjurate de copaci cu sute
de frunze precis conturate, Este un decor care joacd tot timpul, definind, rezumind
si comentind piesa, cu o spirituald discrefie. Scena este invadatd de verde si rosu:
verdele crud al frunzelor mari si rotunde, cel inchis, negru-vinefiu, de pe casd, rosul
obloanelor, punctate, cu o find ironie, de silueta cocosului de tabld si de ghiveciul
cu flori, fixat intr-o cutd a acoperisului, luna albd, imens3, rotundd — totul pare
scos dintr-o poveste, Cu toale acestea, el fuzioneazd cu textul. si de pe scend se
raspindeste o atmosferd poeticid invéluitoare.

Apoi, costumele Gabrielei Nazarie: foarte ale epocii, contribuind astfel la
crearea distanfei necesare, si, in acelasi timp, foarte precis individualizate, inde-
plinind o functie de portretizare: pantalonii reiati si pédldaria de pai a domnului
Bogoiu, casca de inspiralie coloniald a Maiorului, eleganfa incdrcatd, cam batéitoare
la ochi, a doamnei Vintild, care joacd tenis de masd cu madrgele la git, cu viziera
de celuloid si pantofi cu tocuri inalte si nu iese la plimbare fdarda paldrie (alba) si
umbreld de soare (orange...).

Moisescu este un regizor cu o imaginatie foarte teatrald, inclinat sd con-
struiascd pe sensurile si pe subtextele unei opere. Pornind de la o indicafie din
Jurnalul dramaturgului: ,..am pus mina pe un subiect de teatru — nici roman, nici
nuveld”, el a ciutat teatralitatea Jocuiui de-a vacanfa in substanta lui cea mai intima,
in resorturile care animi actiunile personajelor, in relatiile dintre acestea. Pe aceastd
bazd si sprijinindu-se pe cadrul plastic, el a construit atent grupuri si_pozitii, a ima-
ginat actiuni fizice bogate in sensuri, ldsind de foarte putine ori eroii sa vorbeascd
pur si simplu, asezati in cite un sezlong: cind, in actul I, Corina pregiteste farsa cu
sezlongul lui Stefan, ceilalfi participd fiecare cu un cuvint sau cu un gest, si totul
ia un aer de inceput de vacantd, cu strengdrii colective si bund dispozitie, culminind
cu intratea lui Stefan pe ,aria toreadorului”, cintatd la muzicutd; discutia dintre
Corina si Bogoiu (actul II, scena 3), in care ea inchipuie, din doud sezlonguri si o
tabld, puntea unui vapor, subliniind caracterul de joc si, in acelasi timp, unda de
tristete pentru derizoria clipd de fericire a bdtrinului; apoi, momentul sosirii ,pasa-
gerilor clandestini’, conceput ca o invazie a wvulgaritdfii (femeia, abia intratd in
scend, atirnindu-si peste tot — chiar si pe coarnele de cerb fixate in perete —
toaletele tipatoare, scuturind, dereticind prin bagaje, si scotindu-si, intr-un gest
de supremi satisfaclie, pantofii cu tocuri; bdarbatul, alergind si sfordind ca un
mistret), si reacfia de solidard ,opozilie pe baricade* a grupului; in sfirsit, finalul
— cei trei indrdgostiti, trei ipostaze ale aceluiasi erou, asezati aldturi, pe jos, in
avanscend, incercind sd prelungeascad deliberat, cu incd o clipd, iluzia...

Cu multd discrefie sint rezolvate momentele de un patetism usor desuet: la
inceputul ,jocului, in timpul confesiunii lui Stefan, Corina deseneazd pe tabld, atent,
scoldreste, o floare cu petale egale; la sfirsit, in timpul explicaliei hotdritoare,
amindoi adund margelele unui sirag rupt, schimbind replicile cu pauze, aplecindu-se,
ridicindu-se; Stefan si Jeff pecetluiesc ,impdcarea® mincind un sandvis scos
dintr-o hirtie mototoliti -—— si toate aceste gesturi banale, cotidiene, executate me-
canic, dar revendicindu-si locul, coboard cu o notad acuitatea situatiilor, crutind
emotia de livresc,

Intrédrile si iesirile din scend sint construite cu migald, revelind violent domi-
nanta personajului: madame Vintild apare intr-un capot cu volane si coboard scara
frizindu-si pdarul cu un fier incins, volubild si agitatd ; Maiorul, facindu-si gimnastica
de inviorare, pedant, in timp ce-si exprimd. in' continuare, indignarea; Jeff erupe de
fiecare datd prin altd parte, strigind.

Spectacolul beneficiazd de o echipd actoriceascd prestigioasd, in care fiecare
interpret reprezinta o valoare sigurd, verificatd. Cu toate acestea, ea izbuteste sda
pricinuiascd surprize, prin descoperirea unor valenie noi ale acestora. In primul rind.
tindra actritd Gina Patrichi. Corina ei este poate mai putin ironicd, mai putin volu-
bild, mai pufin ,modernd” decit ne-am imaginat-o in prima parte a piesei. Avem
insd de-a face cu un talent de o facturd foarte originala, deosebitd, care emotioneazd
printr-o generoasd spontaneitate, printr-un umor simpatic §i apropiat, intrutotul cuce-
ritoare. Cu o mare inteligentd scenicd, ea nu-si debiteazd textul curgdtor si muzical,
ci desface fiecare frazd, cu naturaletea cu care ar dezghioca un fruct, impanind-o
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cu exclamatii, cu gesturi mici ale miinilor, cu ridicari din umeri, cu zimbete, opriri
si reveniri, jucind cu toati fiinta — in asa fel incit ai senzatia cd replica se re-creeazd
pe loc, in spectacol, imbogidtindu-se cu propriile ei sentimente, trdiri, emotii. Inter-
preta pare si fi intuit multe din coordonatele universului sufletesc al eroinelor lui
Sebastian. Mijloacele de expresie pe care le foloseste amintesc de descrierea com-
portamentului lui Ann (eroina romanului ,Accidentul”). Registrul ei de tonalitdti are
o mare mobilitate: ce trecere se sdvirseste de la explozia de veselie din scena de
inceput, in care-l1 fotografiazi pe Stefan cu buchetul de flori (feminind, cochetd, dar
si amicald, destinsd, poznasd), la tonul sec, asprit, refinut, cu care-si anuntd sacarat,
spre final, hotdrirea: ,Nu <plecim». — Plec. — Singurd.” |

Admirabil este Marcel Anghelescu in Bogoiu: pedant, cu intirziate pudori
juvenile, acoperindu-si tot timpul, cu un gest comic, gitul lipsit de cravatd si infa-
surindu-si in pled genunchii goi, constient de maniile si de lipsa lui de importants,
el sugereazd, dintr-un al doilea plan al personajului, mari rezerve de sensibilitate,
o bunidtate naivd si induiosdtoare, o predispozitie indelung refulatd pentru comu-
nicarea cu oamenii, ce contrasieazd tulburdtor cu masca de funcfionar oarecare. Acto-

rul isi realizeazd personajul — a cdarui supralicitare emotionald ar fi distrus echi-
librul spectacolului — cu o desdvirsitd discretie si bun-qust, cu un pilduitor simt
al madsurii.

Sandu Sticlaru l-a compus pe Maior dintr-un subtil amestec de prostie cazond
si infatuare mic-burghezd, acuzind ifosele de castd ale militarului obtuz si grosolan,
<1 o anume vanitate specificd a ,manierelor elegante” de o galanterie platd: tinuta,
mersul, zimbetul suficient, modul cum isi rdsteste fiecare inceput de fraza, coborind
apoi, cu fiecare semiton, pentru a ajunge, mirat, si se descopere la punctul de ple-
care, alcdtuiesc un portret satiric foarte diferit de umorul sfitos cu care isi inzestra
alteori personajele. Inteligent e conceput, de asemenea, Jeff. D. Furdui a ocolit in-
duiosgérile : adoratia lui pentru Corina e colturoasd si revoltatd, antipatia pentru
Stefan — obraznicd, cu izbucniri de copil teribil, dizolvindu-se in final intr-o resem-
nare blazatd si plind de autoironie, refuzind compasiunea. Poate cd o prea mare
exuberantd este aceea care nu-i permite si gdseascd, in momentele de sincerd diruire
sufleteascd, tonul cel mai autentic. Evelyne Gruia (madame Vintild) — exactd in
tabieturile ei cotidiene de mic-burgherd (de la masajul tenului la cescuta de cafea
pentru ghicit, consultatd in grabd si pe furis) si mergind pind la limita vulgarului in
tentativele de a deveni o eroind sentimentald, dar stiind, cu abilitate, sd n-o treaca.
Aparifia Mecanicului (Petricd Vasilescu) — pulin prea insistenti, de o smecherie
prea ,de astdzi”, ignorind Intr-un mod neverosimil distantele sociale ale wvremii.

Am ldsat pentru la urmé interpretarea datad lui Stefan Valeriu, tocmai pentru
cd nu face corp comun cu restul distributiei. George Oancea este un actor ale cirui
posibilitdti le-am v&zut confirmate in alte spectacole; de data aceasta, el pare si
fie in divergentd de opinii cu regizorul, concepiia sa asupra rolului neincadrindu-se
in viziunea generald a spectacolului. N-am putea spune cd nu existd in conturarea
personajului o elegantd consecventd; Stefan al lui pare insd din alt spectacol cu
Jocul de-a vacanfa — dintr-un spectacol trist sau cel pufin grav, in care piesa ar
fi subintitulatd ,dram&”: mohorit, inchis, intepat cind se glumeste, deschizindu-se
intr-un inceput de zimbet cald — care-i std foarte bine — in momentele lirice si in-
torcindu-se jar la un fel de indirjire tristd — intr-un cuvint, nereceptiv la umorul
montdrii, E o concepfie pe care el o poate, probabil, argumenta, dar care scoate
personajul din ,joc”, ldsind-o pe Corina fdrd partener si obligindu-te <&d-1 uifi minute
in sir, si s&-t{i amintesti apoi, mirat, cd de la ideea lui a pornit totul...

* % X

Poate cd existd in spectacol detalii discutabile, a cdror apreciere sau respin-
gere {ine mai degrabid de gustul personal al ficdruia decit de anumite principii. Insusi
punctul de pornire al spectacolului poate fi privit din perspective diferite. Cistigul
cel mai insemnat mi se pare a fi acela cd nu admite indiferenta spectatorului, ca-l
oblig.’i la o atitudine, solicitindu-i in permanenid interesul, prin actualitatea ideii sce-
nice. Marcind un moment in evolutfia teatrului, el se inscrie in acelasi timp pe linia
celei mai bune tradifii a acestuia — traditia montﬁnlor cu un punct de vedere nou,
original, creator, asupra textului.

_ Ileana Popovici
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cu

Victor Eftimiu
despre el

si despre altii

Ordsel mic de provincie. Ani de rdzboi si foamete. In sala cine-
matografului Jocal, transportafi in doud birje cu un cal, soseau cifiva
scriitori din Bucuresti, Sezdtoare literard. Pe scena mucedd inainta un
om cu o voce caldd, prietenousd. Noi, elevii, ne miscam emofionali
in bdnci.. Spre sald se revdrsa un suvoi de cuvinte calde, sincere,
Rasunau acolo, pe scend, versuri pline de incredere in om, In soare,
in pace,

Au trecut zeci de ani de atunci.. Pe Viclor Eftimiu il intilnesti.
cu asiduitatea unuj tindr gazetar, in paginile celor mai muifte publicalii
literare, E ,in miezul prohlemei®. Scrie cu emotie si ddruire. I! intilnesti
in cronicile literare, la secfia ,prescolari, cu basme in versuri, la stan-
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dul inchinat tineretului, cu romane istorice, la standul de teatru, cu
doud volume masive.

Cdldtoreste, conferenfiazd, se intilneste cu interprefii operelor
sale, cdrora le impdridseste din arta rostirii versului.

In ziua in care a fost sdarbdtorit la Bucuresti, Victor Eftimiu con-
ferenfia, la Constanfa, despre Shakespeare, in fafa muncilorilor de pe
santierul naval, Conferinfa s-a incheiat cu o manifestafie spontand de
omagiu §i prefuire, Este semnificativd aceasta intimplare pentru viafa de
muncitor al scrisului care-] caracterizeazd §i pe drumul cdreia ii uram
si noi roade bogate si numeroase.

Printre tablourile lui Palladi, busturile Iui Han si Spdthe, in locuinfa lui
Victor Eftimiu ne simfim intr-o perfectd ambianjd artisticd. Vechile peisaje bucu-
restene, imaginile de altddatd fac fireascd intrebarea:

— Afi vrea sd ne impdridsiti cite ceva din incepulurile activitdfii dv.?

— Trecind prin fata librdriilor si contemplind volumele expuse méa intrebam
acum 60 de ani: o sd am si eu, vreodatd, o carte in vitrinid ?

Din galeria venerabilului nostru Teatru National, incendiat de bombele naziste,
priveam publicul de jos si-mi spuneam: o sd ajung vreodatd in stal?

Acestea erau supremele revendicdri ale preadolescentiei mele,

Am scris poezii, nuvele, romane, povestiri pentru copii, cugetdri, memoria-
listicd, cronici rimate, epigrame, eseuri literare, tragedii antice, drame romantice,
comedii burgheze, piese exotice, cronici de teatru si plasticd, bilete de pldcintd,
reportaje senzajionale si evocdri istorice — am abordat toate genurile. Mai ales
am avut, de mic, pasiunea teatrului. De unde mi-a venit aceasta pasiune, de la cine
am mostenit-o, nu stiu.

— Si lotusi, cum v-afi legat atit de puternic de teatrur?

— Nu fusesem la teatru niciodatd, dar jucam, prin gradina mahalalei Silvestru,
piese cu haiduci. In Iancu Jianu infdf{isam pe Circ-Serdarul Stoica si aveam o moarte
atit de impresionantd, incit eram obligat s-o bisez. In clasa a patra primara, la
scoala Silvestru, la examenul de fine de an, am avut un mare succes, recitind
poezia ,Noaptea Sfintului Andrei® a Ilui Vasile Alecsandri, mi se pare. Acest
triumf, care ridica prestigiul intregii clase, a facut sa mi se atenueze notele lamen-
tabile pe care le aveam la alte materii.

Nu fusesem la teatru. Dar vdzusem circul. Circul Sidoli, pe cheiul Dimbovitei.
De acolo am ramas cu patima scenei. Cildref, trapezist si August-Prostul in acelasi
timp, visam pantaloni scurti de maétase visinie, cu flori de argint, in relief, un bici
cu care sd plesnesc vdzduhul, in lipsa unei herghelii. Md diddeam peste cap, asemenea
clovnilor, ma cdtdram in copaci, ca trapezistul.

Am si astdzi, in fundul ndrilor, mirosul gazului aerian, amestecat cu mirosul
de portocale si de bdlegar al circului Sidoli, unde am cunoscut primele feerii,
mirajul viziunilor multicolore, lanterna magicd, proieciiile orizonturilor imense ale
universului artei, oameni si fantome, peisaje miraculoase, salturi in infinit, suprema
fantasmagorie.

De la circ nu mai e mult pind la teatru.

Cred cd dragostea, befia teatrului mi le-a trezit un fel de prieten al tatdlui
meu, un omulet cu cioc si cu sfircul urechii rosu, Romulus Gavrilescu. Sub stejarul
din fata casei, in strada Silvestru, el ne vorbea, fratilor mei si mie, despre Teatrul
National, unde juca ,unul, Nottara®“.

Tot frecindu-si cu doud degete lobul urechii, Romulus Gavrilescu ne evoca
spectrul din Hamlet si numirul biletului de loterie, care apdrea, scris cu becuri rosii,
in visul haimanalelor din Lumpatius Vagabondus.

Pentru mine, teatrul incepea si sfirsea cu Nottara, cu umbra béatrinului Hamlet
si cu numirul incandescent din opereta Lumpatius Vagabondus. Nu mi-au trebuit
decit citeva sdptdmini ca sd devin teatralist.

Am debutat ca director, autor, regizor si actor, improvizind o scend in pivnila
caselor pdariniesti. Intrarea: un nasture sau o penifd. Micii spectatori erau asezali
pe treptele pivnitei.. Citeva scaune (lemn negru rasucit, plus rosu), luate, in lipsa
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parintilor, din salonul de deasupra, si acoperite cu o broboadd a mamei, representau
castelul in care Costicdi omora pe Polux — sau Polux pe Costici — in piesa mea,
Polux si Costicd, palidd imitatie a lui Hamlet, povestit de Romulus Gavrilescu.

Cred c# bietul meu inifiator in misterele rampei ar fi cdzut din cer daca i-ar
fi spus cineva ci biietelul care-l asculta extaziat cind ii vorbea de Nottara, Iancu
Petrescu si Vasile Leonescu va fi interpretat, peste zece ani, la Teatrul Nalional,
de acesti mari actori, si cd, peste alfi zece ani, le va fi director.

Cariera* mea teatrald s-a dezvoltat vertiginos.. De la galerie, férd sd-mi mai
realizez visul de a trece prin stal, am ajuns direct in loja direcfiei, ca autor al lui
Ingir-te, Mdrgdrite, si, mai tirziu, ca director general. Am fost cel mai tindr autor
jucat si cel mai tindr ocupant al scaunului lui Ion Ghica.

— Desigur cd finceputul activitdtii teatrale a fost strins legat de activilatea
literard !

— Da, am inceput sd scriu, foarte tindr, sub diferite pseudonime, la diferite
publicatii periodice. Prima revistd in care am tipdrit a fost ,Speranta”, care a aparut
numai de patru ori si al cdrei director, administrator si principal redactor, corector
si impdrtitor la chioscuri eram eu insumi. Aveam vreo saisprezece ani. Apoi, sub
pseudonimele Athanes (poezii) si V. E. Grecu (prozi), am colaborat la ,Dumineca®,
editatd la ,Adevdrul®, al cirei director era regretatul poet dramatic si cronicar
teatral de mai tirziu, dr. Adrian Verea. Dupd un an-doi, am semnat intiia oard cu
numele meu in ,Viata literard si artistici” a lui Cosbuc, Ion Gorun si Ilarie Chendi.

Lui Ilarie Chendi ii datoresc inlesnirea debuturilor mele literare si-i evoc tot-
deauna numele cu emotfia gratitudinii si a unei mari afectiuni.

— Fdra indoiald cd ave|i nenumdrate amintiri, pe care cititorii ar fi bucurosi
sd Je cunoascd,

— Viald de boem.. latd cafeneaua ,Macedonia” din pasajul Doamnei, iatad
ceaindriile de pe Calea Vdcdaresti, unde md intilneam cu V., Demetrius, Radu Baltag
si alfi poefi.. Iatd ldptdria din strada Academiei, unde mincam, pentru 25 de bani,
cu Barbu Lazdreanu, viitorul academician.

Colaborarea la ,Viata literard si artistici* mi-a deschis apoi usile ,Imperia-
lului“, cafeneaua bunului Kiibler, aflatdi cam pe locul unde se ridici azi aripa
dreaptd a Palatului Republicii.

Impreund cu mine, Al. Caraban este, cred, singurul in viali dintre clienlii
LJmperialului®. S-au dus, cei mai mulfi prea tineri: Ilarie Chendi, D. Anghel,
St. O. losif, Ion Minulescu, Cincinat Pavelescu, Artur Stavri, D. Nanu, V. Demetrius,
Corneliu Moldovan, Al. Stamatiad, N. Pora si atitia altii, pictorii Baltazar, Vermont,
Verona, Steriade, Iser, Szatmary, Ressu, compozitorul Alfons Castaldi, sculpiorii
Paciurea, Storck si Spdthe — floarea artelor si scrisului rominesc de la inceputul
acestui veac.

Aici md intilneam uneori si cu Mihail Sadoveanu, cu poetul Mihai Codreanu,
care soseaun citeodatd de la lasi, cu Octavian Goga, venit de la Sibiu...

— Ar fi interesant sd ne evocafi citeva din personalitdfile creatoare pe care
le-a}i cunoscul...

— S& incep cu Alexandru Macedonski. Impreund cu discipolii s, in frunte
cu Mircea Demetriad, frecventa, vara, grddina hotelului ,Bulevard”, iar toamna si
iarna — cind nu era la Paris — se ducea la cafeneaua ,High-Life”, peste drum
de ,Imperial”.

Pe urmd, poetii, pictorii si actorii s-au sildsluit la ,Terasa Otetelesanu®, aflata
pe locul unde e acum palatul telefoanelor.

Clientii cei mai statornici ai ,Terasei Otetelesanu” erau delicatul povestitor
Em. Girleanu si mucalitul Ion Dragoslav.

Veneau citeodatd la terasd George Cosbuc, Barbu Delavrancea (dupi premie-
rele pieselor sale), Al. Davila, C. I. Nottara, Ion Brezeanu, sotii Bulandra si scriitori
din generalia mai tinard...

Dupad primul rdzboi mondial, cafenelele lilerare si-au pierdut gloria. Se mai
duceau cite unii publicisti la ,Capsa”, local rezervat pind atunci oamenilor politici,
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cucoanelor si filfizonilor din protipendada bucuresteand. Restaurantele-cafenele
»Elyzeu® si ,Corso” au mai addpostit si ele o vreme pe boemii Capitalei.

* % %

Legati printr-o trainicd prietenie, admiratie si stimd reciproci, Vlahutad, Cara-
giale, Delavrancea si Cosbuc au fost puternici si prin aceastd confraternitate.

Fiecare a contribuit la gloria celuilalt, prin scris si grai vorbit.

In articolele pe care le-am consacrat lui Caragiale, cu prilejul semicentena-
rului de la plecarea dintre noi, am omis si mentionez admiratia pe care autorul
Scrisorii pierdute i-o purta lui Cosbuc.

Parcd-1 aud, dupd o entuziastd prezentare, parcd-l aud pe Caragiale recitind,
cu vocea lui baritonald, cam dogitd, o strofd a poetului ,Baladelor si idilelor” :

Alaturi de strimbele maluri
Corabia-n goand lrecea,
Cintau legdanatele valuri
Cintau si matrozii pe ea...

Desdvirsit om de teatru, Caragiale (imi vine greu sd mai scriu, familiar, ,conu
lancu® sau ,nenea lancu) punea accentul pe fiecare silabd si printr-o caldd vibratie,
cu o perfectd dictiune, dddea wvalorile cuvenite wversurilor alegre ale poetului
taranimii.

Intrind foarte tindr in arena literard, am avut norocul sd cunosc si sd fiu
primit cu bunidvoinfd de acesti ilustri inaintasi.

Spun acest lucru nu din ingimfare, ci ca sd-mi exprim gratitudinea pentru
bundvointa cu care acesti oameni mi-au incurajat debuturile, ca sid-mi ardt mulfu-
mirea cad incercdrile mele literare, spre deosebire de ale altor confrati tineri, ne-
dreptdtiti, mi-au fost ocrotite.

Am avut si norocul sd stau in preajma binevoitoare a unor scriitori dintr-o
generatie mai veche decit a lui Caragiale, Vlahutd, Delavrancea si Cosbuc; am
cunoscut pe lacob Negruzzi, care, acum o sutd doudzeci de ani, juca, la Iasi, ca
diletant, intr-o piesd de Vasile Alecsandri, un rol pe care-l jucase si tatdl sdu,
admirabilul povestitor Costache Negruzzi. L-am cunoscut pe Titu Maiorescu, pe Ion
Slavici, pe Petre Dulfu, autorul celebrelor ,Isprivi ale lui Pdcald”, care a trdit,
aproape centenar, pind in zilele noastre.

Poate cd voi avea prilejul sa scriu si despre acesti oameni intrati in legenda.
Genul memorialistic e foarte delicat: evocind pe precursori, esti nevoit sd vorbesti
uneori si despre tine insufi. Iar celor ce, in fond, au prejudecata modestiei si se
tem sd nu cadd in grandomanie si ridicol, le vine destul de greu sid se autoevoce,
sd se autotdmiieze.

— Desigur c¢d vd vine greu ca din multilateralitatea operei dv. sd le descifrafi
numai pe cele dramalice..,

— S& incercim ! Dintr-o operd de peste patruzeci de lucrdri dramatice, cartea
aceasta cuprinde citeva pe care le-am socotit mai reprezentative. Impreund cu
altele, care nu figureazd in culegerea de fald, opera mea dramaticd este impartita
cam in felul acesta:

Legendele rominesti: Ingir-te mdrgdrite, Cocosul negru, Stramosii, Rapsozii,
Mesterul Manole, Ringala, Haiducii, Rdscoala.

Tragediile antice: Prometeu, Thebaida, Alrizii.

Dramele medievale: Poveste spaniold, Glafira, Theochrys (toate acestea In
versuri, ca si traducerile din Sofocle — Edipos si din Puskin — Boris Godunov).

Tragi-comedii {drdnesti in proza : Akim, Comoara, Poveste de Crdciun, Craciunul
lui Osman, Omul biruie pamintul, Viscolul §1 primdvara.

Comedii provinciale : Ariciul si sobolul, Siirsitul pdmintului, Omul care a vdzut
moartea, Ferestrele albastre.

Satire bucurestene: Dansul milioanelor, Stele cdldioare, Alegeri, Scoala noud,
Mandatul, Testamentul, Marele duhovnic si, mai recent, Parada.
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Piese cu subiecte de peste hotare: Mireasa rosie, Ana Maria, Napoleon, Sca-
matorii, Fantoma celei care va veni, Daniela, Sylvette, Pelerinii.

Am mai scris si am reprezentat o serie intreagd de reviste satlrice, réasfrin-
gind o actualitate imediatd. Dialogurile si cupletul lor s-au pierdut. Acele reviste
n-ar mai putea interesa decit ca document al vremii, ca aspect din activitatea de
polemist a unui gazetar care, si in felul acesta, s-a rdzboit cu moravurile si nira-
vurile unei societdti politicianiste, afaceriste, superficiale pind la inconstienta.

Imi aduc aminte de unele titluri ale acestor reviste: Nu te superi? (1912, la
Teatrul ,Comedia”), apoi Cum am face? si E latd rdu, scrise in vremea primului
rdzboi mondial.

Reprezentate la arena ,Amicii orbilor”, pe locul unde a functionat mai
tirziu teatrul ,Céardbus”, aceste reviste au cunoscut o mare afluentd de spectatori.

In Cum am face? a apirut, recitind versuri ocazionale, si marele tragedian
E. de Max.

Piesa Inspectorul broastelor a fost jucatd la teatrul ,Modern” (incendiat in
1920). Amedeu Vircolac, inspectorul broastelor, viseazd cd ajunge in impdritia
lacustrd. O serie de tablouri rdsfringeau actualitatea imediata.

Citeva luni dupd premiera Inspectorului broastelor, am reprezentat la teatrul
»~Comedia“, cu Tony Bulandra in rolul principal, tragedia Prometeu, scrisi la Paris,
in timpul marelui rdzboi. Prima versiune a acestui poem dramatic am redactat-o in
franfuzeste, apoi am transpus-o in versuri rominesti. In ea se rasfring preocupdrile
de pace si de progres, care isi luau avint pe toate fronturile si in spatele frontu-
rilor, ura impotriva dictaturilor imperiale si imperialiste.

Prometeu a fost tipdrit si jucat in limbile maghiard, italiand si germana. Editura
«Insel-Verlag” din Lipsca a publicat acest poem dramatic, cu un studiu introductiv
de marele poet Hugo von Hoffmannstahl,

Traducerea apdrutd in Italia e datoritd profesorului din Florenta Angelo Pernice,
membru corespondent al Academiei noastre.

O frumoasd versiune in prozd a dat si francezul Guy de Montgaillard.

— V-am ruga sd ne vorbifi pufin despre activitatea dv. ca director al Tea-
trului Nafional din Bucuresti...

— As prefera ca. in locul unui rdspuns al meu, sd dau cuwvintul unei carti.
Iatd, e vorba de ,Istoria Teatrului National”, vechea lucrare a lui Ion Anestin.

,Numit in vara anului 1920 director general al teatrelor si director al Tea-
trului National din Bucuresti, Victor Eftimiu a dezvoltat o rodnicd activitate, care
l-a pus aldturi de ilustrii sdi predecesori: lon Ghica, Alexandru Davila si Pom-
piliu Eliade.

In afard de reformele strict administrative, el a purificat repertoriul, montind
numai capodoperele dramaturgiei nationale si universale, dind precddere lucrdrilor
originale, care, inca din prima lui stagiune, au intrecut numdrul spectacolelor strdine.

Sub directia lui Victor Eftimiu, vad intiia oard lumina rampei autori ca:
M. Sorbul, Ion Minulescu, Al. Sabaru, M. Pascanu, I. G, Aslan, lgena Floru, Ticu
Arhip, Hortensia Papadat-Bengescu si alfii.

Reprezentaliile care, pina atunci, durau uneori pind la ora trei dimineata, se
sfirsesc inainte de miezul noptii.

Intrarea publicului in sald e interzisd dup# ridicarea cortinei.

Decorurile nu mai sint asezate abia in seara premierei. Costumele, luate din
bogata garderobd a teatrului, erau amestecate, evocind epoci diferite, veritabile co-
lectii de anacronisme, Datoritd unor pictori ca Traian Cornescu, Podjedaief, Feodorov,
se cistigd o unitate, o infrdtire a decorului cu costumele si machiajul, desenate
de aceeasi mind. Se desfiinteaza balurile, care de citeva decenii degradau templul
destinat poeziei dramatice. Se introduc repetitiile generale cu public. Actorii nu
mai joacd la premierd sub imperiul emotiei si al panicii.

Foaierele, tapetate pind atunci cu reclame pentru sampanie Rhein, mustar si
conserve Stirbei, se impodobesc cu busturile in bronz ale lui Eschil, Sofocle, Euripide,
Dante, Shakespeare, Moliére, Goethe, Schiller, Ibsen, Tolstoi, Vasile Alecsandri,
Eliade Rédulescu, B. P. Hajdeu, Delavrancea, sculpturi datorite celor mai de seamd
artisti ai epocii: Fritz Storck, Oscar Spédthe, V. Paciurea, Corneliu Medrea, Oscar
Han, Boamba...
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Pe perefii acestor foaiere se insird, in locul panourilor cu reclame comer-
ciale, tablouri reprezentind pe marii nostri actori in rolurile lor de cipetenie, picturi
datorite lui Camil Ressu, Jean Steriade, Teodorescu-Sion, Cecilia Crutescu-Storck,
Traian Cornescu si altii.

Doud cortine, cu motive inspirale din legendele rominesti, si datorite lui Camil
Ressu si Traian Cornescu, inlocuiesc vechea cortind bombastici a Ini Romeo Girolamo.

In locul programelor date in concesie unor exploatatori de firme comerciale,
se infiinteazd ,Revista Teatrului National”, cu articole si ilustratii artistice.

= Am citit de curind pe avizierul Teatrului National din Bucuresti distribufia
la Insir-te, margarite, Cum mai priviti, dupd atitea decenii, prima lucrare de rdsunet ?

— Recitind, de curind, operele mele dramatice, am avut impresia cd ele sint
legate prin acelasi fir conducdtor, de la comedioarele intr-un act pind la tragedia
Atrizilor: spiritul combativ in lupta impotriva fortelor intunericului, a tiraniei, a
superstifiilor, a prejudecatilor, a fatdrniciei, a orgoliului si a cupiditatii celor man,
apdsdtori ai semenilor lor.

Bitrinul Alb Impérat din Ingsir-te, mdrgdrite e un democrat si un iubitor de
pace. Versurile in care se videste a fi astfel figureazi si in prima editie (1911) a lui
Ingir-te, mdrgdrite. Lui Voie Bund, Alb Impdirat, care pérdseste tradifia domnitorilor
razboinici din dramaturgia noastrd de pind atunci, ii spune:

Voievod fdrd ostire, sol iubit de-mpdcdciune,
Fata noastrd dete semne de o mare-nfelepciune
Alegindu-te pe tine. Pacea, traiul linistif,

Astea trebuie in fard, astea vesnic le-am fintit!

Sau, adresindu-se lui Neam-de-Vodd, care se laudd cu originile lui nobile:

Bogdtia unui nume ? Asta place mult la fete!
Altddata darul dsta fuse mare, logofete,

Dar in vremurile noastre nu mai e atit de bun:
Stii, strabunul tuturora n-a avut nici un strabun!

Asemenea idei, asemenea tendinte umaniste au fdcut ca prima piesd care
mi-a adus satisfaclii mari sd fie si astdzi, cred, atit de tinara!

— Nu de mult, postul de radio Bucuresti a transmis comedia dv. Omul care
a vazut moartea.

— Comedia Omul care a vdzuf moartea am scris-o in trei zile, fard s&d-i atribui
o prea mare importantd. Cifiva actori ambulan}i mi-au cerut sd le incropesc ,ceva“,
cu personaje putine, intr-un singur decor, fdra figuratie si alte cheltuieli serale, ceva
care si se poatd juca ,si pe butoaie”, cum fdcea Leonescu-Vampiru (Leonescu-
Vampiru a fost un actor si intreprinzidtor de spectacole, un personaj pitoresc, foarte
interesant, peste care nu se poate trece inir-o istorie a teatrului rominesc de la
sfirsitul veacului trecut).

Dar urmasii excelentului cabotin Vinturd-Tard nu si-au mai fdcut trupd, n-au
putut sd se producd pe vreo scend bucuresteand. Mi-au Inapoiat manuscrisul. Eu
insi n-am renuntat la reprezentarea acestei lucrdri, oricit as fi scris-o ,la repezeald”.

Am tinut sd verific interesul pe care-l poate stirni o comedie care se poate
reprezenta fird nici o lasare de cortind, o piesad fard un aparat scenic deosebit, si am
incercat-o la un teatru nalional din provincie. Sub mina mesterd a regretatului
scriitor si regizor Victor Ion Popa, directorul acelui teatru, Omul care a vdzut moartea
a cunoscut un neasteptat succes.

Tony Bulandra si V. Maximilian au adus-o la Bucuresti, dindu-i viata scenei
la teatrul ,Comedia”, apoi au purtat-o intr-un fructuos turneu prin toata tara.

De pe scindurile teatrelor nationale, Omul care a vdzut moarlea a vagabondat
in numeroase tirguri si sate, s-a rasfdafat pe boloboace, in grddinile de vard, ca pe
vremea lui Leonescu-Vampiru, ca sd se reintoarcd la Bucuresti, la teatrul din strada
Sarindar, la ,Municipal” si la altele. S-a jucat in fard de sute si sute de ori.

A trecut apoi, tradusd in limba finlandezd, la Teatrul National din Helsinki.
S-a perindat pe toate scenele subventionate din Iugoslavia, la Praga, la Bratislava
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— unde a luat premiul I la un concurs de piese radiofonice —, in saptesprezece
orase din Polonia, pe scenele maghiare, la posturile de radio si la teatrele italienesti.

Omul care a vdzut moartea e o satird a vietii politice din provincie, lupta
pentru primdrie, dintre doi burghezi bogati, care leagd interesele comunei de pro-
priile lor interese: ,Iti dau fata mea pentru baiatul dumitale, dacd renunti. in fa-
voarea mea, la demnitatea de primar al orasului®...

— latd-ne, asadar, aproape de sfirgilul inlerviului si de apropiata premierd
de la Teatrul Nafional ,I. L. Caragiale® |...

— N-am scris niciodatd de dragul unui simplu amuzament sau chiar al unei
emolii estetice. Fdrd voia mea, dintr-o inclinafie temperamentald, am cdutat ca din
scrisul meu si se desprindd o invdtiturd, un gind de mai bine, un folos sufletesc
si spiritual pentru citilor, un indemn spre inaltarea omului, o finalitate optimisti,
constructivd, N-am folosit biciul satirei din pldcerea de a lovi, ci din dorul de a
indrepta. Duiosia gratuitd, ca sl zeflemeaua, imi repugna.

Credeam, elaborindu-le, cd aceste opere sint rodul unui dramaturg care nu
doreste decit sd dea o lucrare cit mai artistic realizatd. De fapt, insd, subconstientul
meu imi ordona sd protester, sa apdr, sd visez, si doresc ,ceva mai bun, mai
omenesc”, cum spune Maxim Gorki.

Sint scrise aceste piese de teatru de acelasi om care, din propriul sdu indemn,
farda sa i le fi sugerat un director de riar sau un partid politic, ba infruntind ,opinia
publicd” a epocii, in parlamentul de la 1928, in fala unei Camere ostile, a cerut,
in doud sedinte consecutive, stabilirea unor raporturi de prietenie cu Uniunea
Sovietica.

Aceeasi chemare m-a indemnat sd scriu necontenit impotriva politicienilor bur-
ghezi, a afaceristilor, a micilor satrapi orientali, care isi biateau joc de Patrie,

Pentru aceastd ati{udine, sub domnia dezechilibratd a autoregelui Carol. am
fost inldturat de la orice activitate publicd, iar unna.sul sdu, nefastul automaresal,
m-a trimis de doud ori in lagdrul de la Tg. Jiu.

Fascismul si hitlerismul mi-au distrus, in acelasi timp, casa in care m-am
ndscut si casa sufletului meu, Teatrul National, al cdrui director am fost in mai
multe rinduri.

Mi-a mai distrus bombardamentul si locuinfa bucuresteand. Mi-au ars toate,
pind la cdrdamidi. Praf si cenusd s-a ales din manuscrisele, corespondenta, operele
de artd, tablourile si cirfile rare, adunate intr-o viatdi de om.. Dar dincolo de
acestea, nu poti sd nu fii mindru, sd nu te sim{i aldturi de toti oamenii muncii, azi,
cind in patria noastrd cultura a inflorit mai puternic ca oricind: madarturie sta
bilanful celor doudzeci de ani noi.

Adinc emolionat pentru inalta prefuire pe care mi-a acordat-o partidul si
guvernul tarii, cind cuvintele tovardsului Gheorghe Gheorghiu-Dej mi-an adus
lumina unei noi tinereli, as vrea si amintesc de piesa mea Promeleu: Prometeu fura
focul din cer si-1 duce oamenilor, ca sd-i lumineze, si-i incdlzeascd, si-i scoata din
noaptea cavernelor si sa le dea propdsirea, inflorirea stiinfei si artelor.

El infrunta zeii:

Din tronurile Iumii tiranii vor cddea

Rostogolifi de-a pururi in noaplea cea mai grea

Si beznele s-or sparge in urlet si furtund

Si-un soare nou va ride pe-o lume mult mai bund!

Zeii se rdzbund impotriva rdzvratitului, il rdstignesc pe-o stincd, de unde-l

va dezrobi eroul Heracles.. Prometeu e liber. Gindul s&u biruie. Focul genereaza
cosmosul :

Umanitatea-ncepe giganticul ei mers...
Interviv de AL. POPOVICI

. Desen de SILVAN
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Gr. Vasiliu-Birlic (Harpagon), intr-o sceni din spectacol, alituri
de : Matei Alexandrn (Jupin Jacques). Marian Hudac (Notarul),
Virgil Popovici (Anselme), Damian Crismaru (Cléante), Ileana Ior-
dache (Marianne), Eva Pitriscanu (Elise) i Victor Moldovan
(Valére).

Teatrul National , . L. Caragiale”

+~AYARUL” de Moliére
Regia: Al. Finfi

Pamjel's

De la stinga la dreapta : Matei Alexandru (Jupia Jacques), Eugemia Popovici (Frosinc)
si Victor Moldovan (Valére)
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dnddricd® are cincisprezece ani! Pentru oricare all teatru, o asemenea

aniversare ar marca trecerea de la copilirie la adolescentd; dar — fatd

de spectatorii sdi ,cei mulfi si mdrun{i — tindrul ansamblu al teatrului
de pdpusi implineste o virstdi impresionantd! Personalitatea lui s-a configurat
si se defineste an de an tot mai deplin, asa cd& si-a dobindit si el, conform
legilor tdrii, dreptul de a avea un buletin de populatie, ,personal” si bine indi-
vidualizat, in lumea artelor noastre. Aceasta nu inseamnd de fel cd si-a pierdut
ceva din farmecul sprinfarei lui voiosii: ca si codrul, al cdrui cel mai infim
crimpei este, Tédnddricdi meritd prinosul cintecului popular :

»tu din tindr precum esti
tot mai mult intineresti...”
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Numai <d, pentru noi, ceilal{i prieteni ai lui, auditorul adult, cei care intovi-
rdsim copiii la matinee sau urmdrim piesele scrise si jucate anume de dragul oame-
nilor in toatd firea, acest fraged vldstar redesteaptd vechi si stravechi amintiri, din
propria noastrd copildrie si mai de departe, din insdsi copildria teatrului pe melea-
gurile noastre...

Ilustrul Vasilache si arta pdpusarilor ambulanti au exprimat de veacuri nazu-
intele populare, au formulat critica si protestul social al multimilor asuprite, au
insemnat, cu modestele lor mijloace, etapele unei lungi si anevoioase luidri de con-
stiinfd... Si dacd ,documentele” privitoare la trecutul acestui indragit mod de expre-
sie artisticd nu ni s-au pdstrat decit in rare si risipite mentiuni ale carturarilor de pe
vremuri, in amintirea si tradifia orald a generatiilor zdbovesc marturii pe care nu
se-asterne colbul uitarii...

Fireste, teatrul de p#pusi cunoaste astdzi o inflorire care i-a schimbat nu
numai inféfisarea — de la improvizata lddit{d pe care singurul minuitor si actor
o0 cdra in spate si cu care se putea face neviazut la aparifia oamenilor stédpinirii,
la propriu: in doi timpi si trei miscdri, pind la scena amdanuntit construitd si la
utilajul bogat cu care e inzestratd acum, ci si insusi confinutul, corespunzitor
unui alt mesaj, incadrindu-se in marea operd de culturd a revolutfiei socialiste,
contribuind la educarea comunistd a copiilor, si nu arareori la aceea a pdrintilor!
Ca si in atitea alte domenii, preluind o mostenire pretioasd si valorificind-o in mod
creator, si teatrul de pdpusi care se dezvoltd in anii acestia a urcat o noud si im-
portantd treaptd a evolutiei sale, slujind cu armele lui specifice formarea omului
nou si mai ales a schimbului de miine, exaltind virtutile, propunind modele vrednice
de urmat, combdtind ndravurile acolo unde mai stdrvie si ies la iveald.

Personajele teatrului de papusi — ca si ale basmului si ale fabulei — au
prins o noud viatd, oglindind viata cea noud pe care o fdaurim si care, la rindul
ei, ne faureste, desdvirsindu-ne.

Ar fi insi o gravd greseald dacd am pune accentul precumpdnitor pe aceastd
laturd didacticd, pedagogicd, fird a cere si acestei forme de artd, ca oricdrei alteia.
sd rdspundd in aceeasi mdsurd exigentelor de ordin estetic, ficind wvreun rabat
mdiestriei, vreo concesie fald de orice compartiment al spectacolului pe care ni-l
oferd : de la textul dramatic, la regie si muzicd, de la expresivitatea pépusilor la
-jocul” interpretilor, de la decor si lumina.. la toate acestea impreund, insumate
organic si armonios |

* ® %k

Cu nerefinutd si explicabild emotie scriu aci, din nou, numele Luciei Calomeri,
animatoarea timp de citeva decenii a teatrului nostru de pédpusi, care, in impreju-
rari vitrege, in mijlocul nepdsdrii oficialitdtilor burgheze, ajutatd doar de citiva
artisti la fel de entuziasti si de sidraci ca si dinsa, colinda tara cu micul ei
»podiu”, intru nimic mai evoluat decit cel de prin iarmaroacele de odinioarg,
jucind in .recreatii” pe la scoli sau, intre spectacole, in micile sdli de cinemato-
graf. Un ,program” ingdlbenit de vreme cuprinde, aldturi de numele cele mai glo-
rioase ale literaturii noastre, si pe acela al unui tindr fabulist (la intiia lui incer-
care) si nu cu mult mai rdsdrit decit elevii imbulzili in subsolul Ateneului...
S4§ mi pici cu ceard, nu-mi mai pot aminti despre ce era vorba in fabula aceea,
dar revidd — dupd mai bine de patruzeci de ani, ca si cum ar fi fost adineaori! —
minecile bufante ale bluzei din atlaz verde, care depdseau tot timpul cadrul minu-
scul in care se miscau, pe sfori de altfel foarte aparente, eroii primului meu op.

Nu as fi evocat iardsi aceastdi amintire personald dacd distinsa profesoard
nu ar fi apucat, la o virstd destul de inaintatd, sd treacd ea insdsi, dupd Eliberare,
la injghebarea intiiului tealru de pé&pusi, acela care avea sd devind, dupd ciliva
ani, ,Tdnddricad”, trdind astfel bucuria de a-si vedea rdspldtite strddaniile si ras-
cumpdrate amadrdciunile unui lung trecut. La 29 martie 1949, printr-o hotdrire a
Consiliului de Ministri, teatrul de papusi si marionete ,Tadnddrica® devine teatra
de stat si, la 24 aprilie al aceluiasi an, are loc intiia premierd...

~
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Apoi premierele si succesele se inscriu tot mai multe, an de an, repertoriul
se imbogileste, se diferentiaza dupa ,nivelul” atit de variat al publicului de copii:
colectivul se largeste la rindul lui, ,Tandérica joaca pe doud scene, concomitent,
pleacd in deplasdri cu o echipd fard a-si restringe numarul spectacolelor in Capi-
tald, intreprinde turnee in fara si in strdindlate...

Se cuvine mentionat la loc de cinste, printre meritele teatrului ,Tdndérica®,
acela de a fi crescut — incd din primul an de functionare — cadre. nu numai
pentru nevoile sale, ci si pentru alte teatre, din cuprinsul téarii, si mai recent
si din alte tari, prietene, initiind cursuri profesionale de artisti minuitori, ajutind
infiriparea altor formatii, urmdrind dezvoltarea acestora, cu fraleascd si — daca
se poate spune — pdrinteascd grijd, in ciuda propriei tinerefi.

Aceastd stdruitoare si plind de abnegatie muncd isi vede recompensa, inainte
de toate, in dragostea cu care este inconjurat teatrul, atit de cdtre cei mici cit
si de cdatre cei mari, dar si in prestigiul cucerit in fata publicului din multe orase
ale lumii, in premiile dobindite la festivaluri si alte competitii internationale,
la care s-a impus ca unul din colectivele fruntase, pe plan mondial, ale acestui gen.

Directoarea ansamblului, regizoarea Margareta Niculescu, si artista anima-
toare Dorina Téndsescu au primit inaltul titlu de artiste emerite ale R.P.R. Un
premiu de stat a incununat (incd din 1954) munca unui colectiv al teatrului, din
care fac parte, in afard de cele doud citate mai sus, Ioana Constantinescu, pictor
scenograf, artista minuitoare Antigona Papazicopol si sculptorul Lucian Teodorescu.

Ar fi cu neputintd, in spatiul unui articol, de enumerat piesele montate si
jucate pe scenele lui ,Tadndaricd”, in acesti cincisprezece ani. Unele s-au mentinut
in repertoriu si continud sd atragd publicul; nu numai dintre cele pentru copii,
la care spectatorii.. se schimbd din an in an, ci si dintre cele pentru virstnici,
asa cum este atit de amuzanta satird a dramei politiste a lui Mircea Crisan si
Al. Andy, purtind tulburdtorul titlu de Mina cu cinci degete, lucrare distinsd cu
Marele Premiu al Festivalului international al teatrelor de papusi si marionete
de la Bucuresti (1958), sau plina de poetica fantezie Carte cu Apolodor a lui Gelu
Naum, care a.oblinut la Festivalul international de la Varsovia (1962) diploma
Ministerului Culturii si Artei din R.P. Polona...

Ar fi st mai cu neputin{d de insirat aci marele numdr de artisti care alca-
tuiesc ansamblul lui ,Tédnd&dricd” si din care numai o micad parte apar la rampd, pur-
tindu-si pdpusa, pentru a saluta publicul. Zeci si zeci de oameni lucreazd in ateliere,
in culise, imbinindu-si eforturile, perfecfionindu-si neincetat madiestria, contribuind
la reusita intregului, cu rivna, cu talentul, cu pasiunea lor.

Ar fi poale mai usor de intocmit lista scriitorilor nostri care r&spund la
inalta comanda sociald a teatrului de pépusi.. Aceasta, ca o criticd si o autocritica
— finainte de a incheia cu felicitdri pentru sdrb&torirea de acum si urdri pentru
noi si binemeritate succese, in tard si peste hotare.. Nu peste multd vreme, Bucu-
restii vor gdazdui al IIlI-lea Festival al pdpusarilor de pretutindeni, in cadrul caruia
sint sigur cd si dragul nostru ,Tadnddricd® va avea ,un rol important de jucat” si
Lun cuvint hotdritor de spus”..!

Marcel Breslagu
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Teatrul National ,I. L. Caragiale”

O FEMEIE CU BANI" de G. B. Shaw

Regia: Mihai Der

WwWw.cimec.



I ARTA DRAMATURSGU LU LI

Citeva procedee

in constructia personajelor

-‘/I ctul istoric din aprilie
1962, incheierea colec-

tivizdrii agriculturii, si,
prin aceasta, trecerea la o noud etapd
in opera de desdvirsire a construirii
socialismului in tara noastrd, a insem-
nat si o altdi etapd in dramaturgia
romineascd despre sat. Tratarea apro-
fundatd si multilaterald a problemelor
satului rominesc — una dintre constan-
tele prozei noastre realiste — a intrat
in cadrul specific al dramaturgiei, mai
ales in anii ce au urmat istoricei ple-
nare din 3—5 martie 1949. Lucrarile
dramatice s-au plamadit treptat, incer-
cind sd dezbatd cele mai acute pro-
bleme din cadrul luptei pentru trans-
formarea socialistd a agriculturii.

In aceastdi noud etapd, problemele
ce se ridicd in fata {ardnimii colecti-
viste sint altele, si ele aduc modificdri
esenfiale atit sub aspect social, cit si
in ce priveste viaja interioard a oame-
nilor.

Din Raportul cu privire la incheierea
colectivizdrii si reorganizarea condu-
cerii agriculturii, prezentat de tovarasul
Gheorghe Gheorghiu-Dej, se desprind
ideile necesitatii cresterii continue a
productiei agricole, consoliddrii econo-
mico-organizatorice a gospodariilor co-
lective, Cresterea avutului colectiv, mé-
rirea fondurilor de bazd ale gospoda-
riilor, in scopul realizédrii reproductiei
largite, sint acum obiective esentiale.
In lupta pentru realizarea lor aclioneazd
oamenii. Actionind, ei se definesc, si
dramaturgia noastrd, reflectind realita-
tile noi ale satului socialist, isi extrage,
din lupta intre nou si vechi. conflictul
propriu lucrdrii de teatru contemporane.
Felul cum sarcinile precise stabilite de
Congresul al IlI-lea al P.M.R. prind

viatd iIn activitatea concretd a unei
gospodarii colective, conflictele si rela-
tiille pe care aplicarea lor in practicd
le creeazda constituie substanta insasi
a unei noi dramaturgii.

In Raportul la Congresul al III-lea
se aratd: ,In procesul acestor transfor-
mari revolutionare, care au schimbat
din temelii infdfisarea satului, se for-
meazd o clasd moud, fdardnimea colecti-
vistd, prietend si aliatd de nddejde a
clasei muncitoare, se dezvoltd constiinta
socialistd a maselor fdrdnesti.” Acesta
este insd un proces indelungat si com-
plex, in care problema educatiei comu-
niste a oamenilor devine, dupd lichida-
rea bazei materiale a mentalititiiindivi-
dualiste, esentiald. Este foarte adevirata
observatia unui personaj din Nunid la
castel privind evolutia vietii interioare a
noilor membri ai gospodariilor colective:
«Unii au rdmas tdrani, altii au ajuns
colectivisti”. Lupta pentru transforma-
rea tuturor tdranilor in colectivisti este
acum aspectul principal, problema-cheie
a dramaturgiei noastre originale. Ideea
cd tdrimul principal al luptei de clasa
este azi constiinta ia, in noul sat colec-
tivizat, aspectul bataliei dintre menta-
litatea individualistd si cea dictati de
cerintele colectivului.

In noile piese se face demonstratia
artisticd a faptului cd formarea omului
nou are un caracter social, cd este de-
terminatd de transformdrile sociale
petrecute de curind in tfara noastra.
Totodatd, trebuie spus cé, desi relatiile
personale, de familie, nu sint ocolite,
conflictul central si polarizator este, in
aceste piese, unul social. In aceste
conditii, chiar raporturile si eventual
conflictele de familie (parinti, copii, sof,
sotie etc.) sint allele si se rezolvd all-
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fel, cdci contextul social este schimbat.
Nemaifiind vorba de o dramd a pamin-
tului, fundamentald, altadatd, in litera-
tura despre sat (desi cu anumite trans-
formdri si nuantari — exista in drama-
turgia noastrd noud, pina la actul isto-
ric al colectivizdrii agriculturii), teatrul
trebuie sd reflecte aspectele moi ale
vielii satului.

Personajele, constructia Jor, evolutia
dramaticd ridicd probleme teoretice si
estetice nu mai putin importante decit
conflictul, pe care de altfel il exprimai.
Personajele din noile lucrdri dramatice
vin sd completeze galeria celor mai iz-
butiti eroi din piese ca In Valea Cucu-
lui, Vlaicu si feciorii sdi, Poarla. Se
pune intrebarea: care sint acele proce-
dee literare la care au recurs drama-
turgii atunci cind au creat aceste per-
sonaje ? De pildd, indrdzneie, cu adeva-
rat noi si eficiente, mi se par initiativele
Iui Gh, Vlad in realizarea lui Cioacd.
Putem afirma cd noile piese despre sa-
tul colectivizat au reusit sd creeze ci-
teva figuri care se retin: Ciocilteu
(Indrdzneala), Cioacd-Nate-Mitu (mai
ales in Punctul culminant), Golovics si
Ignat (Nunid Ia castel), Petru si Ion
(Prietenii). Gh. Vlad inzestreazd pe
Cioacd, acest tdran tindr, cu o viziune
stilizat-naivd, in care ingenuitatea si
serioasa educatie comunistd se imple-
tesc cu formuldri uneori stingace si
brutale. Scopul este obfinerea necesarei
veridicitdti, si de aceea se recurge la
pitorescul ce individualizeazd persona-
jul si-1 apropie de intelegerea spectato-
rului: ,Parcd vid.. peste citiva ani o
sd ajungem in pragul comunismului. $i
cind o fi sd fac pasii sa trec dincolo,
partidu' o si md ia de minecd: «la
stai nitel, tovardse Cioacd, nu te grabi,
cd mai avem o tird de vorbit. Ia spune:
Chivu Tifan face parte din echipa ta?»
«Dintr-a mea» — o0 sd raspund. «Si
cdrdmida lui unde este ?» «Pai, ce cdra-
midd ?» — o sd md mir: «Pe care a pus-o
fiecare la temelia comunismului.. Altfel
cum ar intra?» Si cautd si cautd! Ca-
rimida lui Tifan nicdieri.. «Vezi daca
nu l-ai ajutat la vreme ? Acum rdmii cu
el pind-si face caramida, cd uite, aici,
in temelie, rdmine un loc gol. Cum o
umple golul 4&sta, intrati amindoi...»
Precis c-asa o sd zicd partidu'. (Tresare,
hotdrit.) Aoleu! vere, fir-ai tu al dra-
cului cu neamu' tdu cu tot.. Pdi crezi
cd te las? Nu te las, ma!”

Resurse de pitoresc si un suculent
umor popular au fost utilizate in crea-
rea acelui fericit cuplu comic Mitu-Nate.
Acesti noi Pdcald-Tindald sint o exem-

plard ilustrare a unei gindiri creatoare,
inspirate, asupra folclorului mostru. Ei
formeazd, incd din Indrdzneala, un cu-
plu vesel si pldcut, desi acolo setea
de cunoastere este prezentatd cam sim-
plist (,Cind ajung acasd, citesc, citesc,
da simt cd ma ia cu vijiieli si parcd-mi
bagd cineva degetele-n ochi. Da' nu ma
las "), iar scena cu babele mistice,
care vor sd stie cifi bani va lua gos-
podédria in acel an, e prea de tot solo-
hoviand (,dacd nu le ldmurim, ne trag
midragii in jos si ne bat cu urzici”).
Dar intreaga lor masurd si-o vor da in
Punctul culminant. Pe Mitu-Nate ii pu-
tem situa in galeria ,sucitilor”, pe linia
caragialeand a Jui Céanufd. Bunicul fra-
tilor Nate si Mitu era si el un ,sucit”,
si nepotlii il mostenesc mai intii carac-
terologic. Ciudéteniile lor sint insa ca-
malizate numai si numai spre binele ob-
stesc, si, mai concret, spre sporirea pro-
ductiei de lapte a gospodariei, in care
scop vopsesc vacile in albastru, le pun
sd asculte muzicd etc. etc. Unor astfel
de ,suciti” harnici, plini de bundvointa
si umor, colectivitatea socialistd Ile
acordd mult credit si multd intelegere.
Aceasta se intimpld mai ales atunci
cind presedintele gospoddriei este un
om ca Ciocilteu, care a trdit, in Indraz-
neala, experienta inventatorului nein-
teles si nesprijinit de un presedinte
cinstit, dar rutinier, lipsit de curaj si
initiativd. Ciocilteu se simte inrudit su-
fleteste cu toti indrdznelii, si i se pare
cd cei doi fierari ,ii seamdnd”“, de aceea
le ingdduie cele mai felurite si mai
nevinovate ciuddfenii.

Pe aceasta linie a pitorestilor naivi,
cu fixatii si automatisme simpatice si
inofensive, foarte reusit este si paznicul
Ignat din Nuntd la castel.

Nu putem sd& nu remarcim intere-
santele rezultate artistice la care a dus
efortul de a descoperi, sub madstile pro-
teguitoare, mimetismul oportunist al
unor deprinderi vechi, generate de men-
talitatea tdrdneascd individualistd. Cel
mai reusit exemplu de cameleonism
ideologic mi se pare Golovics din Nuntd
la castel. La el, termenii politici sint
folosifi pentru a-si masca poltroneria,
slugdrnicia si instinctul de individual,
dornic de cistig bun. Din tabdra celor
ce se opun unirii a doud gospodadrii
vecine, el rastalmidceste termeni si for-
muldri, in cea mai bund traditie cara-
gialeand a vechilor demagogi: ,Lenin,
md, ce-a spus?¢ Pin' sd ne unim, vreo
zece ani sd ne delimitaim. Nu? Ba si
doudzeci. Asa! Citeste, md, invatda: pe
urma-i vorbi“. Autocritica se transfor-
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md, la Golovics, intr-o formuld magica
a oportunismului (,..smecherelul ; toc-
mai la autocriticd ma lasa pe dinafara“).
Tot asa, pentru Anton Mi&daras, ,demo-
cratia* si ,libertatea individului® sint
formule ce justifica neorganizarea cer-
curilor de invdf{dmint, iar Buzdurica
(Indrdzneala) face ca zgircenia chiabu-
reascd sd se dea drept spirit de econo-
mie, Ion din Prietenii isi ascunde lasi-
tatea, o tenace incdpdtinare si o perpe-
tud raminere in urma sub masca cum-
pdtdrii, a bunei chibzuinfe: ,Md, eu
n-am nimic impotriva dreptétii acesteia,
nu-mi vorbi ca la un dusman, cid doar
vad si eu cd e si cum aratd! M-am
ndscut doar, ca si tine, intr-un bordei,
si n-am uitat cite am tras. Am intrat &l
din urmd in colectivd, da' nu fiindca
aveam avere, fiindcd mi-era fricd, frate,
mi-era fricdi sd n-o luam razna, sd ne
avintdm unde nu merge si nu se poate.
Toate cu mdsura, Petrule, toate cu ma-
sura”,

Prietenii Luciei Demetrius aduc so-
lutii noi in crearea personajelor. Daca
tipicul este un raport intre general si
individual, nu putem sd nu observdm
cd proportia dintre ele nu e, mai nici-
odatd, farmaceutic egald. In efortul spre
individualizarea personajului, Gheorghe
Vlad sau Sitd Andras au creat si perso-
naje fin caricaturale (Nate si Mitu, sau
Golovics), care isi indeplinesc foarte
bine sarcina de a prezenta anumite
aspecte ale realitdtii satului. Se pare
cd Lucia Demetrius incearcd sa reali-
7eze o cit mai cuprinzdtoare generali-
zare a fenomenelor, sd esentializeze
-— pind la stilizare — raporturile dintre
oameni, miscarea lor sufleteasca. Tot-
odatd, in creionarea personajelor sale,
scriitoarea nu se fereste sd recurgad la
procedee romanesti: biografia eroilor,
in momentele ei esentiale, se desfdsoard
fdrda grabd in fata cititorului (spectato-
rului), avind o greutate cel putin egald
cu aceea a confruntdrii prezente Ion-
Petru. Cu mijloacele sale specifice, scri-
itoarea a ridicat, pentru prima datd in
dramaturgia noastrd despre sat, pro-
blema relatiilor de prietgnie, dind no-
tiunii un continut nou, un cadru nou —
viata satului socialist. Etica comunistd,
cu imensele ei resurse de generozitate
si umanism, iese triumfatoare, iar dra-
maturgul ii este poetul, cintdreful. O
anume melodicitate, incantatia ritmicd
a replicii, completati de tablouri antici-
pative, care se petrec ,ca-n vis®, ras-
pindesc o poerie delicati, dedicata
celor mai nobile, mai umane senti-
mente. Personajele din planul al doi-

lea -(Suzana, Simion, Pirvu) se rare-
fiazda. Oricum, ele ramin prezente sce-
nice ce-si aduc aportul in incordarea
sau relaxarea tensiunii din relatiile pro-
tagonistilor.

Dialogul, una dintre cele mai pre-
tioase arme ale dramaturgului, incepe
sa ridice probleme din ce in ce mai
serioase, Ceea ce supard cel mai mult
este, uneori, o anume artificialitate a
limbajului. Acest fenomen se intimpla
— cred — atunci cind personajele vor-
besc in primul rind pentru public si
abia apoi pentru parteneri. Replica este
factorul ce trdadeaza cel mai repede
artificialitatea unui personaj, si drama-
turgii au de meditat in aceasta privinta.
Indrazneala demareazd greu pentru ca
dialogul Lisandru-Zoica este fals, in
cinda precizdrii autorului: .Discufia se
duce cu pauze si intreruperi, asa cum
fac taranii cind vorbesc despre lucruri
deosebit de serioase”. Dar cum vorbesc
tdranii? Raspunsul este departe de a
putea fi elaborat la masa de lucru.
Numai o profundd documentare poate
rezolva aceastd problema. Ea a preo-
cupat si generatia de la sfirsitul seco-
Jului trecut, iar Caragiale, cu extraor-
dinara sa sensibilitate la vorbire, a dat
un raspuns pe nedrept uitat. Caragiale
publicase, in ,Vatra® nr. 3/1894, cu
titlul ,Cum se inteleg tdranii”, o mica
anecdota dialogatd, in care voia sa
arate, intr-o formd supld, concisd (si
usor schematizatd), intortocherile ver-
bale pe care le face un tdran atunci
cind refuzd — din meincredere, lipsd de
bani etc. etc. — sd dea un raspuns sau
sd fintreprindd o acfiune. Citdim un
fragment :

«Straja satului vine la casa unui tiaran
si-i bate in geam. Se incinge o conver-
satie:

— Hei, md din casi!

~— Cine?

— Tu!

— Eu?

— Péi, cine!

— Ce-i?

— Cum, ce-i?

— Péi, ce-i?

— Ai o scrisoare,

— Cine, ma?

— Tu.

— Eu?

— Pdi, cine!

— Ad-o incoal

— Ce, ma?

— Scrisoarea.

— Ce scrisoare ?

— Stiu eu ce scrisoare !

— Trebuie sd platesti.
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— Ce, ma?z

— Cum, ce?

— Ce sd platesc?

— Posta.

— Cine ¢

— Tu.

— Eu?*

Intrerupem citatul. ;

Disimularea, ca o modalitate speci-
ficdi momentelor de neincredere, de sus-
piciune reciprocd, a fost intuitd de mulfi
scriitori, dar stralucit redatd de Marin
Preda in Morometii. Discutia foarte reu-
sitd dintre Pavel si Giju (Indrdzneala)
aminteste, ca modalitate, binecunoscuta
discutie dintre Moromete si Bélosu:
~GIJU: Tovardse presedinte. la toam-

nd-mi cunun fata.
PAVEL (mincind): S& fie intr-un ceas

bun. O sd jucdm de-o sd rupem

pamintul.

GIJU: Si vreau sd-i cumpir mobili.
PAVEL: Se cuvine. C4 doar ginerilor
nu le mai sticlesc ochii dupd pamint.

GIJU : Si mobila costa bani.

PAVEL: Tu sa fii &dla, md Gijule, ai
da-o pe gratis?

GIJU: P&i d-aia zic.. Dd-mi niste bani
din ce-o sd mi se cuvind pd ce-am
lucrat.

PAVEL (ramine citeva clipe cu lingura
in aer): Miine se tine obor la Dra-
gdsani, Md duc sd md vind. Numai
d-o cumpdra cineva o gloabd bédtrind

: ca mine. (Trinteste lingura pe masd.)
De ce nu md lisati, m&, sd-mi tic-
neascd si mie o Iimbucdturd, ai? Ca
nite-aici imi std in git. S$tii tu cd
ne-au venit bani si-i fiu ascunsi?”
De fapt, Pavel tine ascunsi niste bani

rdmasi de la intovirdsire, dar vrea sd

construiascd cu ei saivanul,

Sintem departe de a pleda pentru
aceastd modalitate ca singura posibild.
Ea a dat insd rezultate bune in crearea
autenticitdtii literaturii despre sat. Iar
in conditiile in care avem un presedinte
ca Pavel (bun gospodar, asezat, dar cam
lipsit de indrdzneald) si un tdran mai
preocupat de interese meschine decit
de gospoddria colectivd (Giju), autorul
a recurs la un procedeu adecvat.

Monologurile lui Cioacd si discutiile
Tui cu Ciocilten aduc o altd experientd
in redarea vorbirii si mentalitdtii tdra-
nilor ; aici sint folosite stilizarea si sim-
bolul, menite a desemna o fire cinstitd
si ingenud. Din pdcate, un anume deficit
de virilitate (Cioacd aratd consédtenilor

5 — Teatrul nr, 3

vindtdile pe care i le face noaptea ne-
vasta, fiindcd nu-si construieste casa si
nu are functii) il compromite, fdcindu-l
uneori ridicol.

Monologurile lui Pirvu (Prietenii], cu
suspensii si metafore, vin sid creioneze
incd o siluetd din familia vizionarilor
puri si generosi. Din nefericire, ele nu
au un caracter ,scenic”, teatral, curg in
paralel cu actiunea, si de aceea nu au
vreun rol hotdritor in desfisurarea con-
flictului dramatic.

Siitd Andras foloseste, in ceea ce pri-
veste replica, cu totul alte procedee,
pe care versiunea romineascd, realizata
de Margareta si V. Em. Galan, le-a redat
foarte bine. El imbind pitorescul perso-
najelor cu procedee caragialeene; no-
fiuni si concepte grave isi mistificd sen-
sul, in accepfia negativilor satirizati,
care se aratd aici carieristi, birocrati
etc. Aceasta il situeazd pe Sitd mai
aproape de Mirodan decit de drama-
turgii satului.

In Prietenii, tiranii au o vorbire fru-
moasd, savant infloritd, cu valori incan-
tatorii si poematice. Feriti de regiona-
lisme bolovidnoase si inaccesibile, ei nu
se refuzd tentatiilor calofile: ,O si ve-
dem cu ochii nostri cum creste inul, cum
se umple de flori albastre, ca ochii fetei
tale, care se uitda acum la tine. Of, citin
o sd scoatem.. Si o sd feasd femeile
noastre o pinzd buni si albd, cum n-am
mai avut noi pe-aici. Cd tot in cinepd
ne-am imbrédcat, ne-am infdsat pruncii
in cinepa asprd, si ne-am invelit mortii
tot in cinepd.” (Petru). Dialogul dintre
cei doi constituie pivotul principal al

- acestei lucréri.

Faptul cd peisajul dramaturgiei noas-
tre se imbogdteste necontenit indrepta-
teste incercdrile de analizd si efortu-
rile de sintezd privind acest sector al
literaturii. Crearea unor personaje izbu-
tite, care se retin si care isi indeplinesc
fericit functia lor artisticd si educativa,
invitd insistent la analiza acelor pro-
cedee la care scriitorii au recurs, reali-
zindu-le, Numai un necontenit efort de
cdutare a unor solutii artistice inedite
poate avea ca rezultat acea varietate de
personaje necesard, in cadrul unic —
dar cuprinzitor — al literaturii noastre
dramatice. Si numai o gindire artistica
curajoasd, mereu proaspitd, inarmatd cu
o temeinicd cunoastere a documentelor
de partid si a realitdtii noastre socia-
liste, poate oferi solutiile artistice.

Adriana Iliescu
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PROFILURI DE TEATRE

Teatrul
Tineretulul

rmidream, la Teatrul Tineretului, spectacolul Ocolul pamtntului in
80 de zile. Mi s-a intimplat insd — intimplare, cred, putin obisnuitd
unui spectator cu frecventa cit de cit easidud la tealru — sda nu ma
pot concentra asupra mersului spectacolului, sa privesc scena si sd iau seama la
ce fac si spun protagonistii, stinjenit, replica de replicd, tablou de tablou, de un
duium de asocialii de ginduri si reprezentdari cc mi se placau cu atit mai insistent
pe retind si in minte cu cit cercam sa le alung. Era un bruiaj insidios... Imaginilor
si vietii spectacolului li se suprapuneau si se desfasurau, aduse parcd din adincuri —
totusi proaspete amintirilor noastre —, imagini din alte spectacole, jucate pe scena
aceluiasi teatru, evolulii diferite ale actorilor teatrului, nu numai ale protagonistilor
de acum, in felurite si memorabile roluri. Bruiajul m-a silit — acesta-i cuvintul —
sd urmdaresc Ocolul pamintului, confruntindu-i valorile, cind si unde sint, co momente
si etape ale drumului parcurs de echipa Teatrului Tineretului, de la constituirea lui
pina azi.
Am plecat din teatru cu viziunea unor momente ce planau, mai mult san mai
putin reusit, pe marginea hazului. M-am straduit sa inlatur sentimentul de jena ce
mi-1 transmiteau uneori, odatd cu nedumerirea privind rostul unui atare spectacol,

Jpd
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dominat de trimiteri ambigue, pe o scend destinatdi a educa — desigur nu puritan,
dar nici in doi peri — sufletul si gustul tineretului. Am incercat totusi, pentru a-l
justifica, sd descopdr, in desfdsurarea spectacolului, un filon satiric, chiar dacd echivoc,

= trecind prin lumea de fantezie a bdtrinului Jules Verne si a societdtii vremii lui,
depdsite (resuscitatd pro causa in dramatizarea lui Kohout). Am vrut sd recunosc
in acest filon si un argument care ingdduia (sau pretindea?) actorilor interprefi o
trecere prin scend bogatd in eforturi gimnaste si in manevre tehnice (dar nu numai
tehnice), de naturd a-i determina sd renunte la fata si virtutea lor artisticd propriu-
zisd. Un zimbet a radspldtit, e drept, cind si cind, aceste eforturi. Dar a fost un
zimbet intunecat, pe undeva, prin cutele lui mai ascunse, de umbra unei insatis-
factii, dacd nu chiar a unei deceptii: ,numai atit?*

® ¥ ¥

Sint trei ani de cind o mind de artisti ridicase pe aceeasi scend spectacolul
Brigada I de cavaelerie (regia Radu Penciulescu) si dobindise cu el premiul de
frunte la concursul tinerilor artisti. Curind dupd acest spectacol, aceeasi echipa
pusese cu strdlucire in valoare, in aceeasi direcfie de scend, Secunda 58 a Iui
Dorel Dorian. Pe altd scend, o formatie inruditd relevase, cu Nila, tobosara (regia
D. D. Neleanu), virtufi artistice deosebite. Ecoul celor irei spectacole — recunoscute
si prefuite la vreme, ca manifestdri teatrale de mare rezonanti — stiruie si azi.
Brigada I realizase, cu masivitate, poezie in vigoare, expansiune in concentrare,
unitate in diversitate; Secunda 58 revelase nebdnuite resurse emotionale — de
robustete si cdldurd — existente in simplitate si in_minuyirea ideii ca mijloc . de
Uexpgggb_‘i:&ite. In ceea ce avea mai pregnant caracteristic, Nila, tobosara isi con-
Jstruise expresivitatea din 'imbinarea strinsd a curgerii calm unduite a poemului liric
cu nelinistea tulburdtoare a wvalurilor tragice si fermitatea elevatd a elanului eroic.

Ne aflam in fata unor experiente prelioase de destelenire si improspdtare a
unor autentice elanuri creatoare. Orizonturile deschise cu aceste experiente se cereau
pdstrate in lumind si ldargite, premisele puse de ele, intédrite si dezvoltate. Pe
terenul acestor premise a fost inifiat — prin furziunea celor doud echipe — Teatrul
pentru copii si tineret. Un teatru pentru tineret insemna, in esentd, un teatru menit
si in stare sd se adreseze cu eficientd unui public istoriceste tindr, asadar, publicului
celor mai vii si mai acute intrebdri ale zilei, publicului cdruia ii sint proprii setea
de cunoastere si de adevdr, publicului incercat in dezbateri aprinse si curajoase
de idei, in care se imbind gindirea cea mai inaripatd cu sentimentele celei mai
pure si largi generozitdti, in care disponibilitatea continud spre desdvirsire se afld
in antagonism total cu inchistarea, cu conformismul, cu sterilitatea pasului pe loc.

Fara indoiald, pe planul practic al muncii, un asemenea teatru se proiecta ca
un teatru al unui repertoriu determinat, structurat, cu certe valente educative, din
valorile cele mai inalte si inaintate ale gindirii si poeziei dramatice, de azi si din
trecut, de la noi si de pe celelalte meridiane ale lumii. El pretindea, in acelasi timp
si in aceeasi madsurd, un corp artistic, nu numai capabil sd& wvalorifice, dar si legat,
prin insesi resorturile ce-i animi pregdtirea si capacitatea profesionald, de natura
unui asemenea repertoriu, un corp artistic, deschis, prin urmare, in chip necesar
si continuu, unor pozitii si inifiative stilistice activ distinctive, in raport cu activi-
tatea artisticd a altor scene.

Un asemenea ansamblu, proaspdt evidentiat in contextul miscdrii noastre
teatrale de acum trei ani, se desena a fi ansamblul ce se constituise din unirea
fortelor care au dat Brigada I de cavalerie, Secunda 58, Nila, tobosara.

L

Dupi mnecesitdtile impuse de perspectiva activitdtii ce urma si desfdsoare,
echipa a fost intregitd, in componenia ei actoriceascd, cu talente recunoscute. Con-
comitent, ea fost intdritd si pe planul celorlalte domenii ale artei scenice, indeosebi
pe planul directiei de scend. Cu orientarea si organizarea acesteia au fost in-
sdrcinati D. D. Neleanu, Ion Cojar, Radu Penciulescu — trei regizori de facturi
stilistice diferite, dar care veneau si asigure teatrului o osaturd artistici, cum se si
cuvenea, diversd in infélisdri, dar una in articulatiile si in natura ei. Lucrul s-a si
concretizat ca atare, de altfel, la cei dintii pasi incercati laolalta. P_:_impﬂi_f%ﬂ_hﬁre
(regia Ion Cojar), Mareie fluviu isi adund apele si Oceanul (regia D. D. Neleanu)
apoi De n-ar fi iubirile.. (regia Radu Penciulescu) purtau fiecare in parte pecetea
caracteristici a temperamentului si zestrei de originalitate a regizorului semnatar
al spectacolelor respective, dar realizau impreund o tonalitate, o respirafie, o am-
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biantd si acuratete teatrald comund. O notd caracteristicd incepuse a lumina, ca un
element de recunoastere imediatd, fata artisticdi a proaspédtului teatru, si sd solicite
interesul, iar curind si cucereascd adeziunea necondifionat increzdtcare a publicului.
\ Contribuise la aceasta si faptul cd initiatorii si fauritorii spectacolului se intil-
niserd, in muncd si in concepfia creatiei lor, cu geometria si inteligenfa ascutiti a
scenografiei mult regretatului Toni Gheorghiu. Conducerea teatrului a stiul sd pais-
treze, in tendintele fundamentale si in spiritul ei, mostenirea lui Toni Gheorghiu,
si s-o continue prin talentatii plasticieni ai decorului — tinerii Adriana Leonescu.
fon Mitrici si Elena Simirad-Munleanu; s-a gindit si o si imbogdteascd, apelind,
cind si cind, fie la arhitectonica stilizatoare a lui Paul Borinovski, fie la linia viguros
combativd a lui Jules Perahim.

Realizdrile acestea ale Teatrnlui pentru copii si tineret au degajat o tonifianta
impresie de certitudine si coeziune, de responsabilitate colectivd, dublatd de un
nesovdielnic respect fatd de fapta de artd savirsiti. A degajat-o, dincoace de aspec-
tele de ansamblu, mai ales belsugul de valoroase demonstratii artistice ale fortelor
actoricesti ce alcdituiau zestrea in actiune de care dispune teatrul, si felul in care
se lasd presupusd desfdsurarea pe viitor, fructificarea acestor forte. Nu avem in
vedere, neapdrat si numai, valorile cristalizate mai demult in alte formatii; ne
gindim la o seami de valori descoperile aici, in ambianta noud creatd intru tinerete,
ori la valori ce ndzuiau sd-si implineascd personalitatea artisticd in aceastd ambianta.

* % ¥

Nu e nevoie de un mare aparat teoretic pentru a invedera cd {elul artistic
al unui teatru ii determind, ii organizeazd, ii defineste activitatea si personalitatea ;
cd de indlfimea culturald, filozoficd, profesionald a acestui tel, de hotdrirea de a-l
atinge si de modul in care e atins depind si dimensiunile valorice ale creatiei
omului de artd si cresterea, desdvirsirea si cariera lui ca om al artei, si gradul
de implinire a misiunii sociale insasi cu care institutia teatrald respeclivd e investitd,
si, pind la urmd, afluenta — si calilatea afluentei — publicului la manifestarile ei,
opinia cu care publicul o consacra.

Problema telului si programului artistic este o problemd de continut. de exi-
gentd inaltd si de continuitate consecventd. Ea se rezolvd, asadar — si se ramifica
in orizontul altor domenii ale activititii teatrale —, pornind de la repertoriu, de la
orientarea si valoarea repertoriului., Sa privim repertoriul teatrului in stagiunile care
au urmat, S-au jucat piesa-anchetd Acuzarea apdrd, poemul eroic [n fiecare seard
de toamnd, comediile: De Pretore Vincenzo, Pigulete -+ 5 fete, Nunta logodnicului
de profesie, Chirita in provincie, O felie de Jund, Ocolul pamintului.! Dintre acestea,
De Pretore Vincenzo a ficut obiectul unuvi succes bine meritat, asezat pe linia
majord inifiatd de teatrul de care ne ocupdm. lar improspdtarea scenicd a vodevi-
Iului lui Alecsandri, cu liniile ei sarjat deschise evocdrii satirice a trecutului, o soco-
tim drept un spiritual prolog al teatrului, in opera de valorificare a mostenirii noastre
dramatice clasice. Celelalte lucrdri rdspund tematic unor comandamente social-etice
de actualitate si fac prin aceasta un oficiu cetdfenesc care nu poate fi, si nici n-a
fost, trecut cu vederea. Curba repertoriului se deseneazd totusi, in aceste lucrari,
in raport cu ,inceputurile® si cu promisiunile acestora, coboritoare, deoarece, prin
mesaj, piesele din urmi ce-l1 alcdtuiesc se rinduiesc printre productiile ce nu ajung
sd dea efectiv rdspuns vreunei intrebdri cruciale din cite framinta si tulburd con-
stiinfa omului vremii noastre. Ele se multumesc sid fie imbratisate, atit de artist cit
si de publicul creator, cu binevoitoare pasivitate, in cel mai bun caz ca momente
de repaos desfitétor...

Multe dintre ele, indeosebi cele originale, prin valorile promildtoare pe care
le contin, au binemeritat prefuirea criticd de care s-au bucurat la vremea respectiva
(Pigu'ete + 5 fete, Acuzarea apdrd, O felie de lundj. Dar... senatori boni viri, senatus
mala bestia — ele singure au dimensionat si repertoriul si contributia fortelor artistice
ale teatrului. $i aceasta este o alta laturd a problemei. Cdci aceste lucrdri, servite
pe mdsura valorilor lor, au putut prea pufin si anevoie, la rindul lor, si dea mdsura
reald a valorii celor ce s-au aflat distribuiti in ele, si pund la incercare mijloacele
lor expresive, si dinamizeze veleitdtlile innoitoare ce-i animd, aspiratia lor justificata
citre trepte superioare de realizare a personalitdtii lor artistice.

1 Repertoriul pentru copii — ca, de aldel. chestiunile si activitatea rteatrului privird zonn aceasta de
interferentd mai viditdi a pedagogicului cu arra — nu-l discutim aici. El se constituie ca o problemid aparte
notatiilor noastre. Degi, dincolo de laturile ei specifice, esenta problemei nu diferi.
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O pilda, la intimplare, Climatul de prospefime si senindtate in care se incurcid
itele si se leaga quiproquo-urile de farsd usoard in spectacolele Pigulete + 5 fete
si O felie de Iluna a fost, printre altii, populat si animat, cu un brio caracteristic
genului, de doua personalitdfi comice de prim ordin: H. Nicolaide (in Pigulete) si
Ion Lucian (in O felie de luna). Fireste, aportul lor in valorificarea acestor comedii
a fost prefios. Credem insd cd, in aceastd valorificare, hotdritoare a fost mai degrabi
prezenfa lor in distribufie (si in scend), decit efectiv actul lor interpretativ. Deoa-
rece ei m-au gdsit in rolurile respective sd comunice nimic deosebit peste sau mdcar
aldturi de ceea ce eram obisnuifi sd intilnim in jocul lor. Ei n-au avut decit sd im-
prumute rolului tiparul propriei lor complexiuni comice, sd se prezinte pe sine.
Ei au coborit la rol. Dar a coborl la rol alungd pasiunea cercetdrii — innoirii, im-
plinirii — artistice; da apd la moard deprinderilor rutiniere ori, si mai grav, des-
chide portile apatiei, anchilozei in creatie. Ion Lucian n-a avut insd parte (la
Teatrul pentru copii si tineret) decit de asemenea roluri. lar pe H. Nicolaide —

credem cd nu ne insealda memoria —— nu l-am mai intilnit, de-a lungul stagiunilor
pe care le avem in vedere, in nici un alt spectacol al acestui teatru.
Cazul acestor doua proeminente forte ale echipei ,tineretului — ladsate fie

a se risipi in ,prezenie scenice” rutiniere, fie a se consumna de-a dreptul in inactiune
— dobindeste proportiile unei ambiante generale de oscilare intre aceste doua
extreme, dacd privim (tot la intimplare) afisele anilor din urmd ale teatrului. De la
Lupu Aman, Boris Ciornei, cu tot ce promitea — revendica pe bund dreplate —
talentul lui, n-a mai ,dat” decit episodic (si intimplator) ocaria de a fi remarcat.
Tatiana lekel a alunecat pe nesimtile vibratia ei catifelatd, de la Domnica Rotaru din
Secunda 58 si de la Caterina Marelui fluviu, spre evolutii sterse. Leopoldina Bdldnuta
a fost opritd in loc, nevoila a-si ingheta, in plind desfdsurare, vilvitaia fondului
dramatic cu care a incins fata Janei Mincu. Ion Ciprian, rdmas cu amintirea emotfio-
nantului Gavroche din Marele fluviu, isi conservd neexploatate, in asteptdri fara
termen, exuberantele lui resurse de comedian, Florin Vasiliu, in aparente superfi-
cial hazoase, e lasat (ori impins?) sd se complacd in sablonizare, sd-si iroseascd
disponibilitatea vervei sale, care stie atit de bine sd& uneascd suculenta usoarda cu
subtilitatea profundd. Tudorel Popa, anulindu-si parcd vigoarea compozitionald ce-1
caraclerizeazd, isi plimba si el, cu aparentd deldsare, pe traiectoria metedda a come-
diei usoare, cliseul unui suris corespunzdtor. Integratd mai tirziu in echipd, dar cu
indreptdtite argumente, forta dramatica a lui Ionescu-Gion n-a ajuns sd-si epuizeze
mécar incarcatura de vibratie umanistd a mesajului lui Platonov, si a si devenit
inacliv. Boarea de prospelime pe care Magda Popovici a adus-o in De Pretore Vin-
cenzo a fost treptal nevoitd sa se sublieze si sd se acomodeze, in alte distributii, in
expresia tehnicd a unui emploi — al unei ingenuitdti construite din gest si privire.
Dupd mai mult de trei ani de tacere, vulcanicul temperament al Olgai Tudorache e
folosit in spectacolul lui Radu Penciulescu -— in sarja anticolonialistd a Ocolulului
pamintului — pentru evolutlii lascive si pasi de cia-cia.. In aceeasi ordine de idei,
si infatisindu-ni-se in lumini similare, nu ne putem opri sd ne intrebdm daca unele
recente completdri ale echipei teatrului cu elemente chemate de pe alte scene s-au
dovedit realmente justificate, sau dacd incontestabile valori ale celei mai tinere
generatii de actori (venita aici direct de la institut) au gdsit solicitudinea si soli-
citarea asteptate, pentru fructificarea si perfectarea pregadtirii si darurilor lor.

Ce piedici s-au putut aseza in calea teatrului si l-au determinat sd pardseascd
hotdrirea de a ridica stacheta calitativd a productiilor lui peste calitatea spectaco-
lelor de inceput, ori macar sd se pastreze la nivelul lor?

Conducerea institutiei se gindea, in zilele ei inaugurale, cu fermitate si cu
sinceritatea unor fagaduinte in realizarea cdrora nu puteam sd nu credem, la ,un
repertoriu in care sd se inchege unitatea unui stil propriu al teatrului nostru®, reper-
toriu care si raspundd principalelor sarcini sociale, ideologice, legate de spectatori,
si in care, printre altele, urmau sd-si gdseascd loc de cinste si marile piese —
«5c0ald a frumosului” -— ale dramaturgiei clasice, ,strdbdtute de ideile vibeante ale
umanismului”. Acest repertorin a ramas, dupd cit se vede, la treapta unei fagdduinte
ce-51 asteapld inca implinirea. O grabnicd si reald implinire. O grabnicd implinire
— deoarece e de neinleles sa vezi, in plind stagiune (la mijlocul lui februarie,
cind aslernem aceste note), cd spectacolul cu care teatrul si-a deschis stagiunea
(tirzii, in roiembrie trecul! a ramas pe afis ca singur spectacol nou al teatrului
in aceastd stagiune, Mersul acesta de melc al inifiativelor, al procesului muncii si
rezultatelor muncii teatrului e in raport invers proportional cu volumul, capacitatea
si dorinta creatoare a fortelor colectivului. Tocmai de aceea, e mai necesar si mai
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lesne a se dinamiza ritmul aclivitédlii productive in teatru. Acest ritm dinamizat
se cere organizat, in vederea unei reale impliniri a indatoririlor ideologic-artistice
dle teatrului. Deoarece publicul — generosul, clocotitorul public, cédruia Teatrul pentru
copii si tineret e chemat sd i se adreseze — nu recunoaste, in lucrdrile dramatice
si in spectacolele la care este, in ultima vreme, solicitat sd vind, lucrari si spectacole
care intrd in cimpul lui de interese. E poate nimerit, pe aceastd linie, sd amintim
teatrului (care a neglijat, de-a lungul vremii, sd popularizeze dupd cuviinld si sa
programeze dupd importantd bunele lui realizdri), cd ar fi elementar pentru propria
lui redresare sd incerce, daca nu sistematic, in orice caz cu frecventd, a se apropia
de propriii sdi spectatori — a le cunoaste pdrerile, gustul, cerintele —. sd caute a
stabili cu ei nu numai relatii reci si {formale de cassd, ci 0 comuniune spirituald, care
sd preexiste acelui act artistic pe care il numim comuniune intre scend si sala.
Va descoperi atunci, pe viu, cit de inalte sint preocupdrile intelectuale, sufletesti,
cetdfenesti, umane ale tineretului mostru; citd serioritate, chiar in expansiunile si
exuberanta lui, ii defineste preferintele, pretentiile; cit de complex, dar pasionant
— strdin facilului si usurdlafii -— apare procesul indrumarii lui. $i se va simti
astfel, pe viu, rechemat in primul rind la indatoririle de continut, la continutul de
mare profunzime filozoficd si poeticd, de mare forta emotionald si stimulatoare, deci
transformatoare a repertoriului; la amplitudinea lui larg deschisda, in médsurd sa
inglobeze toale problemele reale ale cresterii sdndtoase a unei constiinte tinere,
in spiritul patriotismului si umanismului socialist — de la problemele privind calitatea
umand, eroicd, a constructorului lumii noi, pind la cele gingase, ale dragostei si
relatiilor de familie. Acelasi spirit, strdin concesivitdfii fatd de minimalizarea vielii
si a problemelor ei, fatd de neajunsul in realizarea artisticd, si domneascd cu atit
mai mult in munca de promovare si valorificare a dramaturgiei originale: o operd
de artd (de teatru) nu poate sta, prin ceea ce comunicd si prin felul cum comunica,
sub nivelul realitatilor pe care le reflectd, fird a le compromite pe acestea si fard
a se compromite pe sine. Indatorirea teatrului, pe aceastd linie, se aratd a fi pro-
movarea unei dramaturgii corespunzatoare si la nivelul realitafilor si exigentelor
momentului istoric actual.

Oprim aici notatiile noastre, stirnite de faptul cd, in ultima vreme, activitatea
teatrului apare vadit plasatd sub asteptdrile publicului. Dar si sub posibilitdtile for-
telor cu care e inzestrat. Sintem convinsi cid actuala stare de lucruri poate fi si va
fi inlituratd. E necesar, din partea colectivului si a conducerii lui, un moment de
obiectivare fatd de propria lui activitate, un moment de adinc exigentd si des-
chisd autoexaminare.

Fi. T.
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EXPERIENTA UNUI TEATRU TINAR:
Teatrul de¥Stat™din Piatra-Neamt :

Acum trei slagiuni, un grup de actori absolvenfi au sosit
la Piatra-Neam{, constituind cea mai unitard trupd tindrd
din fard. De atunci, teatrul a desfdsurat o activitate perseve-
rentd pentru dezvoltarea multilaterald, armonioasd a tinerilor
interprefi. Doud spectacole — Orfeu in infern si Noaptea
e un sfetnic bun, amindoud puse in scend de Cornel Todea —
au venit sd confirme recent, printr-un succes de inaltd cali-
tate arlisticd, eficienfa muncii depuse pind acum. Pentru a
face cunoscutd experienfa, atit de interesantd, acumulatd in
activitatea de educare profesionald a tinerei echipe, publicdm
punctul de vedere al directoruluj teatrului, lon Coman, urmat
de o analizda a celor doud spectacole, care confirmd concret
ideile expuse in cuvintul directorului.

un bilant
Sl un
program de lucru

|P rima problemd care se ridicd in fata unui director de teatru este aceea a
colectivului artistic, care — fapt cunoscut — nu este, decit in cazuri excep-
tionale, un dat imuabil si ideal -
Mai multe teatre din regiuni (Galati, Oradea, Craiova) au realizat, in dlf(.’rl.l(‘
perioade, remarcabile serii de succese. Asta s-a intimplat nu datoritd prezentei in
aceste teatre a unor capete de afis, ci omogenitdfii unor trupe in care se echili-
brau armonios valori reale, Trist este numai cd asemenea colective se disperseaza
repede, pentru ca, dupd un limp, s& se formeze, uneori din aceleasi elemente, ‘allr_-.
colective de valoare, in alte teatre. In asemenea imprejuriri, grija de cdpetenie a
unur director de teatru este tocmai aceea de a crea un colectiv sdndtos si trainic,
pe temeiul cdruia teatrul si se poatd consolida realmente. Problema este importanta
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nu numai pentru fiecare teatru in parte (in Bucuresti si in alte orase), ci pentru
evolufia de ansamblu a miscdrii noastre teatrale,

De la inceputul existeniei sale, Teatrul de Stat din Piatra-Neamt s-a bucurat
de o situalie speciald : nucleul de bazd al trupei era format, in prealabil, in Institutul
de artd teatrald si cinematografici. Bagajul de cunostinie comune, atenta pregitire
artisticd, normele de eticd scenicd asimilate impreund au dat o notd de omogenitate
si entuziasm tineresc trupei din teatrul nou infiinfat. Mulfi dintre interpretii acestei
prime echipe au plecat din Piatra-Neam{ si sint astdizi actori de valoare ai unor
ansambluri bucurestene, dar cei care i-au inlocuit au trebuit si facid fatd unor
exigenje gata creale. Acum trei ani, colectivul a fost format din nou. in jurul unei
alte promotii a Institutului. Paralel cu refacerea trupei s-a procedat la curZtirea ei
de actori necalificati, indisciplinali sau slab pregatiti profesional. Preocuparea pentru
evolufia fiecdrui actor talentat, grija de a armoniza interesele institutiei cu cele ale
fiecirui membru din echipa teatrald au fdcut posibile continuitatea in muncd si sta-
bilitatea colectivului. De trei stagiuni nu a plecat din teatru nici un actor cu ade-
varat util. Consolidarea si dezvoltarea multilaterald a acestui colectiv este, cred,
punctul de interes central din activitatea noastra.

® COORDONATE DE REPERTORIU

,,Sé te intinzi cit te {ine plapuma” este un proverb mai mult decit nimerit
pentru munca in teatru. Nu are rost sd te aventurezi in montarea celor mai desd-
virgite din capodoperele dramaturgiei, dacd echipa nu dispune de actori potriviti
si pregdtiti pentru asemenea performante; nu are rost sd incerci inovatii temerare,
dacd nu ai cucerit dinainte publicul pentru recepfionarea lor. Asta nu inseamnd a
renunta la visuri si a situa activitatea teatrului la nivelul eforturilor minime, a1
numai a planifica implinirea visurilor pornind de la realitdti bine cunoscute, de-
plin stédpinite.

Existenta unui public tindr, si ca virstd si ca experien{d teatrald, si existenta
unei echipe formate in majoritate din tineri, echipd care se consclideazd ra spirit
si stil de muncd abia acum, sint realitd{i care impun necesitatea unui program
aparte. Pentru noi, problema principald este aceea de a oferi publicului si aclorilor
cit mai multe drumuri spre frumusetile artei scenice, punindu-i in contact cu uni-
versuri spirituale cit mai bogate si mai variate. Cautdm, desigur, o linie ascendenti
in aceastd diversitate a repertoriului nostru — al cdrui obiectiv prim este familia-
rizarea cu cultura teatrald — incercind, impreuna cu secretariatul literar si regizorii
sd pregitim treptat spectatorii si interpretii pentru descifrarea unor opere care nu
se livreazd din primul moment in{elegerii.

Ceea ce ne intereseazd in primul rind este sd credm spectatorului obisnuinta
teatrului, obisnuinta de a se apropia intr-un anume mod de teatri. In repertoriile
noastre, aldturi de piese de maximd accesibilitate, menite sd atraga imediat (Sici-
liana, Nota zero la purtare, Cred in tine), figureazd, in fiecare stagiune, cel pulin o
piesd ,de rezistentd”, care dd de gindit spectatorilor si impune interpretilor un efort
de autodepdsire (Secunda 58, Domnisoara Nastasia, Menajeria de sticld, Orfeu in
infern). Muncim convinsi cd teatrul poate sd reziste concurentei fiimelor, televi-
ziunii, spectacolelor de estradd si emisiunilor radiofonice numai dacd in jurul sdu se
creeazd un pulernic curent de simpalie.

In fiecare stagiune, repertoriul nostru cuprinde cite o piesd pentru copii. In-
cercim sd stabilim relatii constante cu scolile din oras si din imprejurimi, sd culti-
vdm interesul pentru teatru al profesorilor si, prin ei, al elevilor. Spectacolele pentru
copii sint realizate cu acelasi consum de fantezie si aceleasi exigenie care se exercitd
in raport cu premierele ,mari“ ale slagiunii, Cdutim sd pregdtim, de astazi, pu-
blicul de miine,

Programul este compus in asa fel incit sd ofere aclorilor acele satisfactii fdra
de care munca lor ar degenera intr-o activitate mecanicd, indiferentd, functiona-
reascd. Dar ne strdduim ca aceste satisfaclii s nu se aseze, prin simpla distribuire
a actorilor in rolurile care le plac, la nivelul maruntelor ambitii de mestesugar, ci
ciutam ca fiecare bucurie a interpretului sid fie dublatd de un cistig profesional.
Deviza noastrda ar putea fi formulatd astfel: ,Fiecare spectacol — o scoald®. Este
rdspunsul pe care il dam, practic, mult dezbatutei probleme a educatiei si antrena-
mentului actoricesc. Asemenea educalie esle greu de realizat in ore suplimentare de
studiu — ore de dictie, de miscare scenicd, de scrimd. Din doud motive: intii, pentru
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cd intr-un teatru ca al nostru, cu pulini interpreti si multe obligatii (deplasiri, turnee
etc.), nu ramine timp pentru programarea sistematicdi a unor asemenea cursuri:
apoi, fiindcd aceastd activitate, nelegata de raspunderea unui rezultat verificat la
rampd, apare aridd si lipsitd de atraciie pentru interpreti si riscd s ramind formald,
Daca insd antrenamentul actorilor este nemijlocit legat de realizarea speclacolelor,
dacd de indeplinirea lui constiincioasd depinde reusita unei interpretdri sau a alteia.
actorii se vad direct interesali in studiu si isi desdvirsesc pregatirea chiar in perioada
repetitiilor si a spectacolelor. Am cdutat deci ca repeitoriul si ofere interpretilor po-
sibilitdfi de studiu variate, Profesori de miscare scenicd au supravegheat plastica
multor spectacole: Paule Sibille in Jocul dragoslei si-al [ntimplarii, Stere Popescu
in Dumbrava minunatd, Suzana Badian in Bdialul din banca a doua, Vera Proca in
Nila, tobosara.

Am urmdrit in mod constant ca rolurile oferite interpretilor sd nu-i inchida
intr-un tipaj monoton, ci sa-i solicite divers, obligindu-i la mobilitate profesionala
Traian Stdnescu — care, prin datele Jui, putea fi usor redus la rolul de vesnic si
uniform june-prim — a interpretat in aceste trei stagiuni personaje cit se poate
de deosebite, A fost, in Nota zero la purtare, Felecan, personaj negativ, care il
obliga oarecum sa joace in .contre-emploi®. A jucat Vulpasin, rol care i-a cerut
un intens si istovitor efort de autodepéasire. A avut, in Jocul dragostei si-al intim-
pldarii, rolul lui Bourguignon, fiind obligat sa se adapteze unui stil maleabil si plin
de vervd, mai putin accesibil temperamentului siu. A creet, in Generalul si nebunul,
pe Necunoscut (realizare pentru care a oblinut si un premiu), si, de data aceasta,
interpretarea lui nu se identifica atit cu portretul realist al unui tip individual, ci
reprezenta mai curind intruparea liricd, generalizatoare, a unei stdri de spirit si a
unei atitudini, A fost, in Menajeria de sticld, Tom, jucind de data aceasta intr-un
registru liric mai intim. In sfirsit, interpreteaza acum pe Val Xavier, in Orfeu In
infern, fiind din nou pus in situatia de a se apropia de un personaj inedit pentru
el, Cazul acesta nu este irolal. locana Manolescu, lleana Stana lonescu, Cétdlina
Murgea, Candid Stoica au jucat fiecare cel pulin patru roluri principale de facturi
variate. Avind in vedere cd loli acesli interprefi sint incd foerte tineri si au in urma
numai citiva ani de leatru, cred ¢d se poale afirma cd alternanla unor asemenea
roluri constituie pentru ei cel mai eficient antrenament,

@ DISTRIBUTIA REGIZORILOR, COLABORAREA CU SCENOGRAFII

ll_”c-nlru teatrele din regiuni, mai ales pentru cele mici, care nu-si pot con-
stitui colective regizorale si scenografice proprii, problema distribuirii regizorilor si
pictorilor scenografi este deosebit de insemnati. Practica legaturilor intimplitoare
si efemere cu un regizor sau altul nu poate folosi chiar dacd spectacole izolate sint

Scenid din ,,Jocul dragostei gi-al intimplarii*
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titular din

Murgea in rolul

Ciitiilina

puse in scend cu talent, pentru cd nu se inscrie intr-o continuitate de preocupari.
De multe ori, metodele de lucru ale regizorilor invitali sa punad in scend se contrazic
intre ele, ceea ce se cistigda intr-un spectacol se pierde sau se falsificd in altul si,
din aceasta pricind, formatia actorului nu are decit de suferit,

De aceea, am cdutat sa anirendm in munca noastrd, pe lingd regizorul perma-
nent al teatrului, Gabriel Negri, reqizori si scenografi care sa devind colaboratori
permanenti, aicatuind astfel un stat major de conceptie. Lucian Giurchescu si Cornel
Todea iau parte la disculiile despre repertoriu, sint consultali in legdtura cu cele
mai importante probleme ale fiecdrei stagiuni, isi spun cuvintul in dezbaterile care
privesc spectacolele montate de altii. Colaborarea noastrd cu decoratorit Sanda Mu-
satescu si Dan Nemteanu se intemeiaza pe acel2asi crilerii. Si in ceea ce privaste
relaliile cu creatorii din afara teatrului, ne calduzim dupa principiul pe care il avem
in vedere in legaturd cu munca actorilor: coinleresarea artistici. Oferim regizorilor
si scenografilor montdari care ii atrag, le dam posibilitatea sd pund in scend piese pe
care nu le pot aborda in alte tealre, respectind strict necesitdtile colectivului si
cerintele publicului de la noi. Penlru cd, in teatru, numai munca pasionatd, implinita
cn dragoste, da roade.

® UN STIL DE LUCRU

Ill' utem vorbi oare de un profil artistic al teatrului nostru? Ar fi cel pulin pre-
matur, Existad, desigur, in munca noastrd, niste constante intentii in perspectiva,
criterii de auloapreciere, preferinie , dar asta nu ajunge inca pentru a conferi
unui teatru personalitale reald, Asteptind ca, prin ani de muncd, sd ne formam o

o

W.cimec.ro



personalitate, incercim si facem in asa fel incit strddaniile noastre si nu se con-
sume haotic, la intimplare.

Teatrul de Stat din Piatra-Neam{, ca al doilea teatru al regiunii, incearcd sa
completeze aclivitatea Teatrului de Stat din Bacdu, prin atenlia acordatd educatfiei
tineretului, orientindu-se astfel in functie de virsta si compoziiia publicului si a co-
lectivului artistic. Pentru a deveni un teatru al tineretului in inaltul inteles al expre-
siei, mai avem pozitii de cucerit. In aceastd perspectivd, teatrul nostru ar trebui
sd se formeze ca un focar constant de culturd si educafie teatrald, propagind siste-
matic marile valori clasice si contemporane, si sd constituie, in acelasi timp, un la-
borator bine organizat al experimentelor celor mai indridznete, fiindcd un adevirat
teatru al tineretului pare de neconceput in afara c&dutérilor.

Echivalentul strddaniei de a cdpita ,profil” este pentru noi acum, in activi-
tatea de fiecare zi, grija pentru crearea si consolidarea unei metode colective, a
unuj stil de muncd, propriu teafrului nostiu. Avem nevoie de un asemenea stil de
muncd, pentru cd numai el unificd, omogenizeazid echipa.

Un punct din program pe care {inem s&-1 respectim este acela de a nu in-
gidui rabatul de calitate. In unele teatre din provincie existi opinia cd spectacolele
locale nu trebuie sd tindd sd rivalizeze, pe plan artistic, cu cele din Bucuresti, cd
ele trebuie evaluate intr-un spirit de indulgentd care frizeazd, nu o datd, concesiile
de gust. Considerdm asemenea atitudini fundamental gresite. Fie cd o admitem sau
nu, emulatia intre teatrele regionale si cele bucurestene este un fapt real — datorita
televiziunii, emisiunilor radiofonice si turneelor. Nu ne putem permite sid infatisdm
spectatorilor reprezentatii montate in grabd, neindestuldtor repetate, neglijente, nefi-
nisate. Nici unul dintre spectacolele noastre nu a fost prezentat in premierd daci
nu fusese repetat cel putin de treizeci de ori (de obicei, numdirul repetitiilor se ci-
freazd in jurul a patruzeci). Atunci cind o montare ne nemulfumeste, o aminim
pentru un numdr suplimentar de repetitii sau chiar hotdrim refacerea ei integrald
(cum s-a intimplat cu Dumbrava minunatd), desi aceste amindri si refaceri provoaca
destule neajunsuri.

Cautdm sd luptdm impotriva deprinderii — foarte raspinditd in teatrele noastre
— conform cdreia munca asupra unui spectacol se incheie cu premiera. Aceastd de-
prindere nu echivaleazd numai cu o manifestare de dispret fatd de publicul obisnuit,
care cunoaste un spectacol nu la premierd, ci in cursul stagiunii, nu impiedicd numai
implinirea unor virtuti ale spectacolului neduse pind la capdt la data premierei (si
asemenea virtuli posedd oricare montare, oricit de bund), dar incurajeaza cele mai
proaste obisnuinte de neglijentd §i cabotinaj in munca actorului si antreneaza, in
mod inevitabil, dacd nu descalificarea colectivului, in orice caz degradarea lui. De
aceea, ne impotrivim sistematic descompunerii spectacolelor, Cum? Printr-un sever
control de calitate (noi ii spunem chiar ,brigadd de calitate”), care a devenit tra-
ditie. Imediat dupd premierd are loc o discutie, in care conducerea si secretariatul
literar isi exprimd punctul de vedere asupra spectacolului, vorbind strict profe-
sional, fdrd false menajamente si, ca atare, de cele mai multe ori, critic. Discutia
este reluatd dupd zece sau cincisprezece reprezentafii, cind conducerea teatrului
re-vizioneazad spectacolul. Acum se dezbat concret problemele continudrii reprezen-
tatiilor: ce actor a .crescnt* in rol si care si-1 neglijeazd, ce interpretare aluneca
spre efecte de succes ieftin si care tinde sd se implineascd prin date noi, cum s-a
pastrat si a evolual ritmul si miscarea de ansamblu. Aceastd traditie, care ne apar-
tine, a acfionat uneori ca factor de emulatie. Casa cu doud intrdri era, in premierd,
un spectacol neimplinit, in care inteniiile regizorului nu fuseserd realizate. Am
examinat deschis, dupd primele reprezentatii, sldbiciunile montdrii. La citva timp
dupd aceea, actorii insisi au solicitat ,brigada de calitate”. Am revdzut atunci piesa
cu sentimentul cd asist la un spectacol nou. Caracterizarea eroilor se rotunjise,
ritmul devenise mai viu, dialogul cidpétase sirdlucire. Etica profesionald este res-
pectatd usor atunci cind normele ei devin ,reflexe ale colectivului” si abaterile sint
automat sanctionate de opinia publicd din teatru. Aceastd opinie se {ormeaza
firesc in atmosfera unor dezbateri profesionale constante. Intirzierile de la
repetitii si neseriozitatea in muncd a tindrului Alexandru Manolescu, absolvent
talentat, dar lipsit de disciplind, al Institutului, au fost sanctionate de critica
severd si spontand a colegilor, inlocuirea Iui in rol fiind cerutd ca urmare a
refuzului de a se supune criticii tovardsilor. Tradilia disculiilor profesionale repre-
zintd un cistig nu numai sub aspectul controlului de calitate riguros si permanent;
ea contribuie hotdritor la instaurarea unei atmosfere de muncd sdndtoase si educd
membrii colectivului in spiritul unei inalte exigenfe si autoexigente. In timp ce se
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leana Stana Tonescu (Lady) si Traian Toana Manolesen (Carol) in ,,Orfen
Stinescu (Val Xavier) in ,,Orfen in in infern*
infern*

repeta Menajeria de sticld, un actor a cerut si dubleze unul din rolurile principale.
Inainte de premierd, conducerea a vizionat amindoud interpretdrile. S-a constatat ct
dublura interpreteazd mai bine rolul decit cel care fusese primul distribuit. In discu-
liille care au urmat viziondrii, am hotdrit, in unanimitate, inversarea distribuliei
pentru personajul in cauzd $i, la premierd, rolul a fost interpretat de cel care juca
mai bine, fird ca asta si creeze animozitate intre colegi.

@ CONFRUNTARI

‘G’Iasuri disparate din lumea teatrald ne-au reprosat uncori cd incercim si .ne
facem reclamé®”, cd facem tot ce putem pentru a atrage atentia presei (turnee, invi-
tatii etc.). Nu respingem aceste acuzalii decit in mdasura in care ele sint formulate
cu rea-vointi. Considerdm legdtura cu presa absolut necesard pentru desfisurarea
muncii noastre: nu popularizarea in sine ne intereseazd, ci atingerea unor obiective
de ordin pedagogic. Anonimatul descurajeazd. Ca sd fie continuat, efortul se cere
incununat de succes, si succesul trebuie s3-si gdseascd o sanclionare premiald. De
aceea, ciutdim mereu sd ne verificdim in raport cu cele mai calificate exigente, Nu
ne intereseazdi o mocneald in cenusd, ci un foc viu, cu flacdrd impetuoasd, chiar daca
uneori, la aceasti flacird, riscdim sd ne ardem mustdtile unei maturitdli abia mijinde
(cum s-a intimplat cu Generalul i nebunul, cind ambitiile nerealizate ne-au costat
situatia dezagreabild de exemplu negativ vesnic citat).

Sintem constienti cd am realizat numai un fnceput.

Unul dintre rezultatele obfinute ni se pare insd incurajator: faptul ci in acti-
vitatea noastrd a inceput si se contureze un stil de lucru, cd in existenta noastri
de fiecare zi se Intrezdresc germenii unei metode de muncd. E realizarea care ne
indreptdteste cel mai mult sd conlinudm cu incredere ce am inceput, si ne pregitim
perseverent pentru miine,

Ton Coman

lui de Sear din Pia

dircctorul Teat
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doua spectacole
de.confirmare

ORFEU N INFERN de Tennessee Williams*
NOAPTEA E UN SFETNIC BUN de Al. Mirodan**

Itimele doud spectacole ale teatrului din Piatra-Neamt — Orfeu in infern

si Noaptea e un sfetnic bun — meritd mai mult decit o consemnare a
succeselor. Ele dovedesc maturizarea unei echipe tinere si afirmd un regizor tinar,
pe Cornel Todea.

Spectacolele montate pind acum de acest ansamblu, a cdrui istorie implineste
trei stagiuni (Bdiatul din banca a doua, Domnisoara Nastasia, Cred in tine, Jocul
dragostei si-al intimpldrii, Generalul si nebunul), demonstrau intotdeauna constiin-
ciozitate si dorinta de a oferi spectatorilor satisfactii utile si frumoase, dar oscilau,
aproape toale, intre bine si nu tocmai bine, intre elan entuziast si stingdcie. Teatrul,
ca unitate artisticd, era incd nedefinit. .Promitea” — cum se spune. Ullimele pre-
miere dovedesc céd teatrul existd realmente, cd talentele actorilor s-au definit, ca
trupa s-a sudat si cd afinitdtile cu regizorul au devenit active si rodnice.

* &k

De la prima ridicare de cortind, in spectacolul Orfeu in infern, relatia cu
publicul este vie, intensd, vibranta de emofie. Reprezentatia nu coboard sub nivelul
acestei tensiuni initiale, nici in momentele de relaxare. Este o calitate. Am vizut
in ultima vreme multe comedii puse in scend si jucate cu fanlezie, am asistat si
asistdm la multe spectacole care dezbat idei, abil si cu elegantd, dar, adesea, dramele
sint pe scenele noastre mai curind lecturi corecte, scidldate intr-o emotie vaga,
decit confruntdri tulburdtoare cu conflicte-limitd (desi, prin definifie, drama presu-
pune tocmai o asemenea intensitate),

Spectacolul de la Piatra-Neam| obligda publicul s& participe la actiune, cu
toatd constiinla, nu numai cu gindul. Regizorul duce incordarea dramaticid pind la
intensitati extreme, sprijinindu-se pe trei reusite: a sa proprie (si un spectacol
regizoral izbulit este un spectacol bun), a scenografului Lucu Andreescu si a prota-
gonistei Ileana Stana Ionescu (Lady).

Decorul lui Lucu Andreescu actioneazd in acelasi timp prin transcriptia direct
vizualda a ideii si prin posibilitidtile de joc, relatii si actiuni expresive, pe care le
ofera interpretilor. Magazinul lui Jabe Torrance este imaginat ca o incdpere spa-
lioasda, cu schelet din fier forjat. Vitrina (din tul), care desparte, pe tot fundalul.
camera de stradd, si usa sint incdtusate in desene si jaluzele de fier, scara este de
fier. O ingrdmédire de obiecte urite si vechi atirnd de sus. In vitrind sint expuse
doud manechine: unul negru, un trup de femeie, si unul alb, imbrdcat cu pantaloni,

* Regia artistici : Cornel Todea. Decoruri : Lucu Andreescu. Costume : Ovidiu Bubulac. Distribugia :
Marga Popescu (Dolly Hamma), Sereda Varduca (Beulah Binnings), Alexandru Lazir (Pee Wee Binnings),
Mircea Pinigoarda (Dog Hamma), Paula <Chivaru §i Joana Manolescu (Carol Cutrere), Dora Stoenescu (Eva
Temple), Elena Luduleanu (Sister Temple), Constantin Driginescu (Unchiul Pleasant), Traian Stinescu (Val
Xavier), Adria Pamfil Almijan (Vee Talbot),#Ileana Stana lonescu (Lady Torrance), Candid Stoica (Jabe Tor-

rance), Constantin Vurtejanu (Seriful Talbot), Andrei lonescu (David Cutrere), Cidilina Murgea (Sora Porter).

** Regia artisticA : Cornel Todea. Decoruri §i costume : Mihai Maidescu. Distributia : Radu Voicescu
(Anatol), Jloana Manolescu (lleana), Dionisie Vitcu (Ceteras), Const. Driginescu (Alion), Citilina Murgea
(Doctorita), Petru Ciubotaru (Madilin), Jon Fiscuteanu (Neurologul).
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Viteu (Ceteras), Radu Voicescu
Toana Manolescu (Ileana) in
wNoaptea ¢ un sfetnic bun*

Dionisie
{Anatol)

cimasd alba si papion, dar fard cap — aldaturare care sugereazd discret, de la bun
inceput, tema rasismului si a cruzimii absurde. Pastrind astfel anumite particulari-
tati de stil legate de arhitectura statelor din Sud, decorul sintetizeazd istoria contor-
sionatd a unui cuplu, atmosfera momentului in care debuteazd acliunea si semnifi-
catiile ei. Luminat diferit, cadrul poale cdpata expresii opuse — devenind fie
imaginea unei inchisori apdsdtoare, dominalda de ameninfarea scheletului metalic,
fie spatiul transparent, de vis.

Spectacolul debuteaza printr-o imagine in care se adund emolionanl sensurile
viitoarei drame, In intunericul silii rdasuni mingiietor si nostalgic, cintatd la trom-
petd, tema lui Val. (Ilustratia muzicald compusa de inginerul Lucian lonescu joaca
efectiv in spectacol.) Apoi ea se pierde, acoperitd de tumultul unei orchestre de jazz
ieftin si de o cacofonie de 7gomote si clacsoane. Decorul se ilumineaza din afarg,
de dincolo de vitrind, prin fascicule orbitoare care gonesc vertiginos de-a lunguil
scenei, In jocul acesta de lumini si de umbre miscatoare trec siluete intunecate.
Este imaginea infernului in care va intra si va pieri Val. Simbolul are valoare, mai
ales pentru cd nu esle addugat arbilrar actiunii, ci se integreazd in desfasurarea ei:
luminile nelinistitoare sint farurile automobilelor de pe sosea, tumultul este al
strazii, muzica poate sd provina de la un tonomat oarecare, siluetele mohorite sint
ale celor care-l asteaptd pe Jabe,

Aceastd imagine-simbol va reveni la fiecare schimbare de tablou in actul I,
si va fi reluatd, mai violent, in final, in scena urmaririi. Astfel, regizorul si sceno-
graful au creat dramei un cadru de pregnanta teatralitate, care se va realiza, pe tot
parcursul spectacolului, nu numai prin cuvint si prin joc, ci prin coniucrarea tuturor
elementelor scenice.

O caracteristici a acestei montdri este compozilia ei bogata, care traduce
expresivitatea constructiei dramatice in constructie spectaculard, fdira sa risipeasca
atmosfera, ci dimpotriva, folosind-o ca dat al imaginii artistice regizorale. La sfirsi-
tul actului 1, Lady se afld sus, in capul scdrilor, si Val ii vorbeste de jos, oprit in
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cadrul usii. In magazin e aproape intuneric, numai un cerc de lumini detaseazi
chipul femeii, in timp ce silueta tindrului erou se contureazd scdldatd in lumina
albastrd a noptii. Replicile in care Val isi marturiseste increderea capitd o duiosie
neasteptatd in aceastd ambiantid. Actul se incheie cu o ,vignetd”: in scena rdmasia
pustie, o razd coboard incet spirala sciarii, traverseaza incdperea si se opreste asupra
chitarei pe care Val a ldsat-o sprijinitd de tejghea.

n spectacol se distinge clar allernanta momentelor de tensiune cu scenele de
vibrafie poeticd. Obiectele si acfiunile joacd un rol precis in aceastd ordine expre-
sivd : din detalii si mici fapte se creeazd un spatiu dramatic si o gradatie. Lady si
Val vorbesc despre iazul vrdjitoarelor, imbrédcind in dantele albe manechinul negru
al femeii din vitrind. Ghitara este un personaj viu. Lady ii propune tindrului vinzdtor
sd ramind sd doarmd in casa Torrance, parcd in trecere, facind la tejghea socotelile
zilei. Scena in care unchiul Pleasant lanseazd strigdtul strdvechi al tribului capéta
forta unui mic spectacol in spectacol: cind il vede pe batrin, Carol sare pe tejghea
si incepe sd batd intr-o tavd un ritm de tam-tam, pe care ilustrafia muzicald il preia
amplificindu-l — ca un ecou al blindefii si gingidsiei care legau pe oameni intre ei.
atunci cind fara era incd sdlbatica.

Minuind astfel o intreagd orchestralie de elemente spectaculare, regizorul
permite actorilor si se integreze intr-o evolutie dramaticd care favorizeazd desfdsu-
rarea fireascd a analizei psihologice, pentru cd insdsi aceastd evolulie creeazd stari
de spirit si ii obligd in acelasi timp pe actori, prin dinamica adeseori violentd a
valorilor expresive generale, sd ducd linia interpretdrii pind la intensitédti foarte inalte.

* ¥ %

Ileana Stana Ionescu creeazd o Lady foarte vie, foarte sincerd, foarte emo-
fionantd, care, fdrd sd se indepdrteze cit de cit de sensul textului, pare noud, in
comparatie cu alte interpretdri. Ileana Stana Ionescu descrie o fiin{d fantascd,
foarte chinuitd, care se regidseste sub ochii nostri. Fard si apese asupra compozifiei
exterioare, in machiaj si atitudini, interpreta, mult mai tindrd decit eroina, realizeaza
compozitia launtric, aducind in scend o batrinete sufleteascda prematura.

Imbétrinirea morald aspreste temperamentu! ei aprins, meridional, dar nu il
secatuieste. Aceasta Lady umple efectiv scena cu invective, izbucniri, cascade de
cuvinte,

Dincolo de aceastd efervescen{d a energiilor indelung si nefiresc comprimate,
actrita a stiut sd descrie marea puritate morald a eroinei. Caracteristicd este, in
acest sens, scena masajului. De la emofia eroticdi tulbure, Lady alunecd spre o
bucurie atit de copildroasd si de curatd, incit intreaga ei legdturd cu frumosul
chitarist va fi iluminatd si purificatd de orice sens trivial. Sinceritatea actritei,
forta emotiilor ridicd pe culmi tragice citeva din momentele mari ale spectacolului.
Asa este finalul, in care ea isi inaltd spre cer triumful intr-o revéarsare dureroasa
de bucurie,

Pentru Ileana Stana Ionescu, al cdrei talent a mai fost observat, Lady in-
seamnd o incercare de maximi exigentd si o consacrare. In nici o scend prezenia
ei nu este neutrd, inactivd; in nici un moment atitudinile si gesturile ei nu sint
intimpldtoare. Avem de-a face cu un talent format.

Jabe Torrance este interpretat de Candid Stoica — fireste, tot o ,compozitie®.
Lui i se datoresc in bund mdsurd citeva din cele mai puternice momente: aparifia
din actul I, care pare sd aducd in scend o adiere de gheatd, si primul tablou din
actul III, confruntarea cu Val. Interpretul a intuit just cd Jabe, ca imagine a mortii.
personificd toatd violenta si ura care fac din aceastd provincie un infern. Si el a
gdsit excelent expresia pasiunii de a distruge, care il stdpineste pe erou. Jabe-
Candid Stoica isi anun{d sotia cd i-a ars de viu tatdl, vorbind cu surisul pe buze.
Cind ea il roagd sd repete, intirzie rdspunsul prin fraze insignifiante, savurind
nesiguranta femeii. In pragul morfii, chinuit de dureri ingrozitoare, consumindu-si
ultimele puteri, acest om mai are forta sid se bucure cind loveste si ucide,
Frumos este si dozajul nuanielor: interpretul nu abuzeazd de descoperirea sa, ci o
pregiteste indelung si nu o repetd. El este admirabil secondat de Citdlina Murgea,
care dezviluie, in rigiditatea fanatici a sorei Porter, aceeasi intoleranid, aceeasi
dorintd de a nimici tot ce se opune convingerilor sale inumane,



Lui Traian Stdnescu i-au reusit, in caracterizarea lui Val, nevoia de puritate,
puterea de a visa, nostalgia unei viefi libere. Foarte frumoasid este scena dezamdi-
girii, in care atitudinea lui fatd de Lady se schimbad brusc in dusmainie f[Atisd —
schimbare in care citim amdridciunea celui care, iubind foarte puternic, urdste cu
aceeasi fortd sldbiciunile omului iubit, Dar dacd aroganta de risfatat al soartei, cu
care el priveste in jur, se apropie de ingimfarea atrdgdtoare si putin ridicold a
acestui mare palavragiu, mai putin credibile sint incercdrile tindrului actor de a
comunica blazarea si nelinistea adincd a personajului. Din toatd echipa, Traian Sti-
nescu este interpretul pe care handicapul unei tinereti mult sub wvirsta eroului o
grefeazd cel mai evident. El are nevoie de mari eforturi de imaginatie, pentru ca
jocul lui sd dobindeascd acea patind a incercdrilor dezgustdtoare, pe care le cere
rolul, Actorul nu are decit doudzeci si trei de ani, si cel mai nimerit ar fi ca un
teatru — acesta sau altul — sd-i mai ofere cel putin un prilej de a realiza rolul
pe care l-a alacat promifdtor.

Carol este interpretatd in distributie dubld de Paula Chivaru si Iocana Mano-
lescu. Prima, dotatd cu reale calitdti scenice, frumoasid si cu o vorbire deosebit de
clard, are un temperament prea robust pentru extrema fragilitate a partiturii; de
aceea 1i reuseste numai aparenta excentricdi a eroinei, nu si deznidejdea ei lucida.
A doua interpretd, lIoana Manolescu, pare ndscutd pentru acest rol, judecind chiar
dupd datele ei fizice, dupd gingdsia si gratia ei atit de expresive. Pdcat numai ca
la inceput se simte datoare sd demonstreze, cu risipd de zel, desdntarea voitdi a
fostei reformatoare. Pe parcurs insd, ea izbuteste s&-si simplifice jocul, apropiindu-se
de semnificatiile dezechilibrului acut pe care il trdieste personajul.

Adria Pamfil Almdjan face din Vee Talbot unul din pilonii dramei, subliniind
framintdrile bolndvicioase ale sotiei de serif. S-ar mai putea vorbi de un actor sau
altul (de pildd, de jocul Seredei Varduca, in rolul lui Beulah Binnings); important
este insd cd fiecare interpret, cu experienfa si calitdtile proprii, nu contravine con-
cepliei intregului spectacol, nu pare a sosi strdin in lumea acestei viziuni despre
piesd, ci o slujeste.

& %

Cum era si de asteptat, Noaptea e un sfetnic bun este un spectacol de cu totul
altd factura si are cu totul alte merite. S5i aici victoria apariine in primul rind
regizorului Todea, care se dovedeste la fel de sldpin pe sine in comedie si in drama.
Montarea i-a reusit pentru cd nu a luat in serios presupusele drame din piesd, ci
a pus singurul accent grav din spectacol pe disputa Ceteras-Anatol, fdrd sd piarda
nici aici umorul. In rest, a pus in scend piesa intr-o atmosferd de buna dispozitie,
dind actiunilor si loviturilor de teatru nuanta unor demonstrafii ndstrusnice. Astfel,
el a uniformizat divergentele de stil ale textului, regdsind atmosfera de joc spiritual,
cu ideile care ne-au cucerit pe vremuri in Ziaristii, In actul 1I, nimeni nu pare sa
creadd in urmdrile grave ale accidentului si mai pufin in eventualitatea mortii acci-
dentatului ; toatd lumea este preocupatd de leclia care trebuie servitd lui Anatol
si de dezlegarea enigmelor hazlii petrecute in cursul acestei nopti de pomind, si
astfel alunecdrile posibile spre melodramda sint abil evitate, Fireste, spectacolul poate
fi gustat numai dacd acceptim asemenea atitudine fafd de piesd; cei care iau in
serios ,drama“ din textul lui Mirodan pot sd ridice numeroase obieclii.

O anumitd simplitate si o anumitd intransigenid, o tensiune pasionatd a muncii,
o oarecare oboseald, salutard chiar, tradusd in susceptibilitdfile si exasperarile lui
Anatol si Ceteras, caracterizeazd atmosfera autenlicd a activnii. Actorii isi interpre-
teazd rolurile cu pldcerea de a se juca minuind dialogul strédlucitor. Ei cautd virsta
personajelor nu atit in artificiul exterior, cit prin nuanta psihologica (in acest
spectacol, toatd distribufia e acoperitda de tineri).

O realizare imbucurdtoare este aceea a lui Radu Voicescu (Anatol). Jocul lui
simplu, spiritual, dar lipsit de apeluri directe la aprecierea publicului, intensitatea
mai mult comicd decit dramaticid a interpreldrii — fiindcd, evident, si regizorul si
interpretul au ironizat indigndrile anacronice ale inginerului —, caracterizarea origi-
nali (un personaj cu reald autoritate, constient de propria valoare, pe care umorul
nu-1 pérdseste nici in momentele de furie) — toate acestea sint semnele unui real
progres al actorului, care a fost intotdeauna dotat, dar nu s-a ardtat prea exigent
cu sine insusi. loana Manolescu demostreazd cd a ajuns in comedie la un stil
elegant si personal.
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In spectacol debuteazd (la Piatra-Neami) incd patru actori tineri, care s-au
integrat firesc' in tonalitatea generald a montdrii. Dionisie Vitcu este un Ceteras
autentic, cu siretenii de falsd modestie, menite sd dea la iveald infatuarea lui Anatol,
si cu mult umor ; Constantin Drdgdnescu prezintd un Alion plin de farmec si evident
superior, in atitudine si in modul de gindire, izbucnirilor lui Anatol — de aceea
pufin stinjenit de ele si asteptind rdbditor ca furtuna intr-un pahar cu apid care
s-a stirnit sd treacd; Petru Ciubotaru schileazd un ofiter de militie plin de haz,
care nu crede nici o clipd in vina vreunuia din cei de fatd, dar se amuzd, cu o
pasiune de detectiv, amuzantd la rindul ei, si descurce ilele; Ion Fiscuteanu pune
virf comediei prin aparifia ilard a unui neurolog-caricaturd, singurul mod in care
acesl personaj, de fapt inutil si in actiune si in raport cu ideea, poate fi acceptat.

Incd un 1nerit al regizorului: spectacolul nu are decit puline gag-uri. Este
reconfortant sd asisti la o comedie la care se ride mult, dar in care hazul reiese
din stiinta de a valorifica replica si din citeva excelente si spirituale ,mizanscene”,
din miscarea interpretilor si din raporturile plastice care se creeazd intre ei in
miscare.

L R

Teatrul din Piatra-Neam{ este in adevdratul inteles al cuvintaluni un teatru
tindr, un teatru care valorificd talentul si pasiunea tinerefii. Se cunoaste cd aici
existdi un stat major de conceptie alcdtuit din regizorii si scenografii care lucreaza
de trei stagiuni cu echipa, se cunoaste cd aici s-a creat o atmosferd prielnicd muncii
artistice. Ce se mai poate dori acestui colectiv? Sd& nu se risipeascd. Dacd trupa
de la Piatra-Neam{ va continua ascendent munca de la nivelul pe care l-a atins,
ea va pulea realiza performanie pe care putine teatre din tard si le pot dori in
viitorul apropiat, fiindcd pufine teatre posedd o echipd atit de unitard, crescutd in
acelasi spirit, prin antrenament comun.

Cu timpul, din echipd se vor desprinde — este firesc — unii actori care, ajunsi
la o anumitd maturitate profesionald, vor pdtrunde in ansambluri mai mari. Ambitia
teatrului este ca acesti actori sd pdrdseascd trupa deplin formati, la capdtul unei
perioade complete de studiu, si ca echipa, mereu improspdtatd cu interprefi foarte
tineri, sd nu-si piardd caracterul de formatie-scoald. Schimbul se poate desfasura
firesc, fard dezechilibru, si teatrul poale ramine un teatru experimental in cel mai
bun inteles al cuvintului, un teatru in care talentele interpretilor se dezvoltd multi-
lateral si experimentele regizorilor si scenografilor se desfasoard cu eficienta. Nu
putem dori decit ca teatrul sd-si pdstreze si sd-si implineascd aceste ambitii, si ca
in stagiunile viitoare sd apard si alte asemenea teatre-scoli, care sd ducd mai
departe si sd desdvirseascd procesul de educatie artisticdi inceput in Institut.

Ana Maria Narti
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PE MARGINER
UNGR SPECTACOLE
ERECHTIENE

ramaturgia lui Bertolt Brecht se afld mereu in ateniia oamenilor nostri

de teatru. Nu md refer la nenumdratele discutii asupra operei drama-
turgului german, cit mai ales la dorinfa de a o transpune in scend, la indrdzneala
si la mereu mai sporita cunoastere si aprofundare a sensurilor si modalitatii
ei specifice,

Teatrul Muncitoresc C.F.R., de pildd, s-a incumetat, la inceputul stagiunii de
fatd, sd treacd la realizarea scenicd a uneia dintre cele mai dificile lucrdri brech-
tiene, Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi oprild, piesd conceputd intr-o forméa clasi-
cizantd, aproape epopeicd, dar cu un continut viu, polemic, alert, din care, pe seama
unor evenimente dintr-o istorie destul de apropiatd, se pot trage puternice invita-
minte pentru prezent ca si pentru viitor, in mdsurd sd inriureascd gindirea si atitu-
dinea civica.

Spectacolul realizat de Horea Popescu pe scena teatrului mai sus-amintit are
ca primi trasiturd o claritate de conceptie care ajutd nu numai la sesizarea de citre
spectator a acelor trimiteri cdtre fapte si semnificatii uneori mai pufin la indemina
acestuia (este vorba, mai ales, de acele referiri la Hindenburg, care a usurat ascen-
siunea lui Hitler, sau la culisele relatiilor acestuia din urmd cu fostul cancelar al
Austriei) — trimiteri prin care Brecht ajutd la crearea fabulei din piesa sa. Dar
prelios e de asemenea faptul cd, fard a pdrdsi vreo clipd modalitatea specificd, regi-
zorul a izbutit sd transmitd spectatorului o emotie in acelasi timp esteticd si etici
deosebitd, un interes continuu si o dispozilie cdtre meditalia la care invitd textul.

In aceeasi ordine de idei, este pretios in acest spectacol si faptul cd intreaga
distributie (cu prioritate directorul de scend si interpretul lui Arturo Ui, Mihdilescu-
Bridila) a demonstrat tezele continute in lucrare, la un inaltl nivel de artad si intelegere
a acestui gen teatral.

Existd in piesa lui Brecht o dificultate: aceea de a da expresie si caracter
pregnant unor personaje ce sint doar niste aparitii, de bund seamd fiecare din acestea
fiind incdrcatid de semnificaiii si avind un aport in desfisurarea dramaticd, contri-
buind la structurarea momentelor al cdror tilc nu poate reiesi cu limpezime decit
in urma stabilirii acelor relatii — uneori ciudate, surprinzitoare si de neinfeles la
prima vedere — dintr-o lume scenicd ce pare un panopticum. Daca detindtorii prin-
cipalelor roluri au fost la indllimea exigenlelor, mai pulin au infeles, din pacate, cei-
lalti actori nevoia de a da expresie puternicd, caracter cert acelor personaje episo-
dice care cer cu necesitate sd fie luminate din plin in relativ scurta lor existenta

la rampa.

Nu vreau sd aduc o vind nimdnui. Mai degrabd as vrea sd constat — a nu
stiu cita oard — cit de virulent opereazd incd, in lumea actorilor nostri, prejudecata
potrivit cdreia wvaloarea unui rol se exprima in kilometri parcursi pe scena.

Dar si cu neajunsurile provenite din faptul cd gangsterii lui Arturo Ui — ca
si nu dau decit un exemplu — nu par deloc nocivi, practicind mai degrabda o figu-

rafie pe care in mod sigur Arturo Ui nu le-ar fi ingdduit-o in realitatea vietii din
care Brecht a desprins fabula, spectacolul Teatrului Muncitoresc CF.R. are o mare
fortd agilatoricid, o capacitate de a naste — pe seama unor evenimente trecute —
intrebdri ce se pot referi si la fapte actuale.

Conlucrarea regiei cu scenografia (Jules Perahim), in acest spectacol, este un
alt plan asupra cdruia va trebui sd se insiste mai mult decit o facem aici, atunci
cind se vor analiza temeinic tendintele si creatiile scenografilor nostri. Organicitatea
decorurilor pentru aceastd piesd nu numai ca inlesneste buna desfisurare scenicd,
dar, in acelasi timp, asigurd integrarea cadrului scenografic in atmosfera si jocul

wWww.cimec.ro
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actoricesc, sugerind printr-un singur eclement intregul si nedetasindu-se nici o clipa
din spectacol spre a se exprima pe sine.

Teatrul Nalional din Cluj a adus pe scena sa, dacd nu ma insel, primul text
de Brecht. Este vorba de piesa Domnul Puntila §i sluga sa Matti, incredinfatd regi
rului Constantin Anatol.

Cred cd este bine cd s-a ales, pentru primul pas pe aceastd cale, una dintre
cele mai populare lucrédri ale lui Brecht, cum cred, de asemenea, cd este foarte bine
cd teatrul s-a incumetat in sfirsit sd-1 cunoascd si pe acest autor. Dupd acest preambul
laudativ va trebui sd ne referim insid de indatd la rezultatele experimentului. Ideea
de transpunere, care tine de gindirea regizorului, este foarte limpede. Situarea pe
pozitii antagonice a celor doi eroi principali ai piesei este urmdritd si evidenta.
Dar materializarea in fapt de artd a acestei linii directoare suferda pe parcurs din
pricina unei defectiuni de distribulie, care face, pind la urmad, c .
sd devind un recital si aproape o demonstrafie de virtuozitate actoriceasca

. 84
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Gheorghe Rado (Puntila) §i Stcfan Moisescu (Matii) in ,,Domnul Puntila i
sluga sa Matti* (Teatrul National din Cluj)

Sceni din ,,Opera de trei parale” (Teatrul Evreiese de Siat)




Gh. Radu in Puntila, in timp ce replica, ca si orizontul piesei, care ar fi trebuit
sd fie asigurate de cdtre Matti, se pierd in negura culiselor, din pricina timorarii —
sau poate a nepotrivitei distribuiri a actorului Stefan Moisescu in acest rol. La fel de
nepotriviti am gasit si distribuirea actritei care interpreteazd rolul Evei (Elena
Galgotiu-Popescu), ca si a artistei emerite Magda Tilvan in Bucdtdreasd. Pe de altd
parte, asistdam aci la o abild incercare de caracterizare grotescd a unor personaje
realizate de cifiva actori de talent: Al Munte (Judecdtorul), Aurel Giurumia (Ata-
satul), Gh. Nutescu (Preotul). In foarte dificilele ,povestiri finlandeze“, Melania Ursn
(Véacarita) a demonstrat cd un text arid poate deveni dramatic dacad este interpretat
inteligent si nu e spus pe dinafara.

latd cum un spectacol cu premise sigure nu izbuteste sd-si atingd pe deplin felul.
Regizorului i se poate reprosa deopotrivd o lipsd de exigentd si poate de ormentare
in ce inseamnd scenografia unui spectacol brechtian, in care n-ar avea ce sa caute,
de pildd, un perete omniprezent, confecfionat din papurd, strdpuns de o lund de
aramd, agdtati pe el, mai mult din dorinta de a da un caracter decorativ neutru
(scenografia Th. Ciupe), decit de a face ca respectivul element scenografic sd tdlmai-
ceascd un sens real si sd slujeascd un text gindit pe toate dimensiunile imaginii
scenice.

Teatrul Evreiesc de Stat ne-a oferit, la un interval destul de scurt, doud
spectacole pe textele aceluiasi Brecht: Opera de trei parale, prsid in scend de George
Teodorescu, si Mutter Courage, in regia lui M. Sekler.

In primul spectacol, colectivul si regizorul care l-a indrumat nu s-au ldsat
timorali de imensitalea sarcinilor artistice ale acestei piese si, in mod hotdrit, nu se
simte deloc, in spectacolul de la T.ES. vreo ezitare sau vreo scddere in curajoasa
ascensiune la care s-au incumetat. Piscul e inalt, poteca pieptisd, dar elanul pare
irezistibil, chiar dacd nimeni nu va sti cu certitudine unde intr-adevar se afld culmea.
Havis in Mackie Messer joacd si cintd (asa i se cere, si actorul esle deosebit de
constiincios), dar scapa uneori din vedere cd intre cele doud ipostaze trebuie si

existe o strinsa legaturd, ca textul vorbit se continud — cu o fortd de generalizare —
in partea cintatd. Si cred cd aci i-ar [i revenit regizorului o obligalie mai mare
in dirijarea actorului, pentru a-1 determina sd nu schimbe poza de la partea ,de

prozd“ la cea ,lirica®.

Spectacolul, convingdtor prin pasiunea cu care e slijit de colectivul sidu
acloricesc, are meritul ca urmdéreste consecvent sublinierea ideilor lui Brecht, expri-
mate in Opera de trei parale la vremea cind stilul teatrului epic abia se cduta.
Aceastd cdutare si echivocul lui Brecht insusi se simt in spectacol, preluate de cdtre
regie si colectiv, in sensul unei penduldri intre dramd si opereta.

Pe de alta parte, este de retinut ca o lipsdi de atentie — sau poate de exi-
gentd — acceplarea unui decor care contravine spiritului si atmosferei cerute de piesd,
dar mai ales stilului teatrului brechtian, un decor care in ansamblul sdau nu atrage
decit o constatare: nepotrivirea lui.

Incercarea colectivului de la T.ES. este insd un act de temeritate si trebuie
apreciatd mai ales in partea izbutitd a ei, in cistigul de experientd, cu siguranta
profitabile in viitoarea activitate. Ceea ce, de altfel, am si putut constata cu prilejul
celeilalte montdri — mai recente —-- a aceluiasi colectiv, care a adus la rampd
Mutter Courage, sub indrumarea regizorului M. Sekler. Aci se simt mai puternice,
dar nu si potrivnice, rigoarea si finuta unui spectacol brechtian. Evident cd de la
Opera de trei parale la Muller Courage existd o distantd in timp, dar si in desavirsire
artistica, dupd cum evident este cd aceastd din urmd lucrare marcheaza si o
materializare convingdtoare a dorintei autorului de a da stil concret crezului sau
despre teatru. Fie poate si din pricina faptului cd este vorba de o lucrare cu un
personaj central (in convingatoarea interpretare a Dinei Koénig), de inlinse semni-
ficatii umane, luminat pe rind din diferite unghiuri, fie poate si dintr-o mai mare
siguran{d in prelucrarea scenicd a unui asemenea text de catre colectiv, fapt este
ca transpunerea apare mai logicd si cu sensur; mai adinc imprimate. Desfisurarea este
clara, iar subtextele sint injelese spontan si integral de cdtre spectator. Ramii insa
si de astd datd nemultumit de aportul scenografiei si de cel al tehnicii scenice (atit
de importante, in genere, in teatrul modern), ca sd nu mai vorbesc despre arta
folosirii reflectoarelor intr-un asemenea spectacol, artd pe care doar pe alocuri o
putem discuta ca alare.

) Mircea Alexandrescu
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Sute de mii de telespectatori au fost prezenii la ultima intilnire !

Ion Marin Sadoveanu a slujit teatrul pind in cele din urmd clipe ale bogatei
sale existente. Ultimul capitol al ciclului ,Teatrul, arta realista® nu a fost incheiat,
desi intreaga sa viala a fost dedicata teatrului, arta realista.

Ion Marin Sadoveanu isi inscrie de trei ori numele in istoria culturii noastre.

Ca prozator, autorul romanului Sfirsit de veac in Bucuresti, iresca de mare
vigoare epica, cu ample implicalii sociale, se asaza printre maestrii literaturii,
preluind tradifiile unui gen inaugurat inca de Nicolae Filimon... Scriitorul zilelor
noastre a continuat ciclul inceput cu primul sdu roman, aducind in lon Sintu viziunea
unui artist intinerit de o conceplie superioara despre lume. Ca istoric si critic de
teatru, Ton Marin Sadoveanu si-a legat numele de studii valoroase, cu o bogala
documentare stiintifica ; a fost un pasionat cercetator al teatrului din trecut, un atent
observator si crilic al teatrului de azi. Conierinfele sale de popularizare a fenomenului
teatral s-au bucurat totdeauna de un mare rasunel. In ele era imbinatd sublilitatea
plina de farmec a literatului cu scrupulozitatea stiintifica a cercetatorului de mare ras-
pundere. Nu e deloc intimplator ca emisiunile de istorie teatrala ale televiziunii erau
atit de strins legate de numele sau...

Ca organizator de teatru, Ion Marin Sadoveanu, director al Teatrului National
din Bucuresti, a promovat o dramaturgie valoroasd, imbinind capodoperele literaturii
universale cu dramaturgia originala.

In acest triptic std rolul si personalitatea sa de scriitor realist si om de teatru,
de creator umanist.

Colaborator al revistei noastre, Ion Marin Sadoveanu imparldasea cu regularitate
cititorilor aspecle din gloricasa tradilie romineasca teatrala, extragind pentru actorul
si spectatorul contemporan ceea ce era valoros si nepieritor in arla inaintasilor... Gale-
ria portrelelor incepute de el a rdmas neterminati. Ca si ciclul romanelor, ca si
.cursul” televizat de istorie a teatrului...

Dar ceea ce a iniaptuit el temeinic, cu daruire, cu un mare talent, cu o seriozitate
adinca, cu pasiune, in acesti ani ai ,celei de-a doua tinereli” — cum obisnuia sa-si
numeasca ultimele doua decenii de viala —, ii asigura pretuirea si omagiul celor din
stal si de pe scena.

Colectivul nostru redaclional va pastra nestearsa amintirea bunului si statorni-
cului sau colaborator.

rl'f
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MINA
REGIZORULUI

— Maestre — nu prea simt miscarea asta. Imi vine cam greu
sd md urc pe garderob si sd stau acolo intr-un picior pe replica:
.lare sint obosit — sd md intind putin®.

— Dumneata nu cunosti viziunea generald a spectacolului, asa
cd nu-ti poti da seama de circumstantele determinante ale acestei
atitudini. Trebuie sd se vadd si contributia mea, nu? Mina regi-
zorului.

— Si dv. credeti cd dupd ce spun: ,Iubito! nu existd fericire
mai mare decit sd lipesc capul de pieptul tdu” — cel mai nimerit
lucru ar fi sa fac patru pasi mari peste fotoliul I si apoi sda fug
spre garderobd ?

— Desigur, sd vii pur si simplu spre partenerd ar fi o rezol-
vare ieftind, lipsitd de originalitate.

-

— De ce v-ati supdrat asa. maestre, v-am bdtut la usd, mi s-a
spus ,intrd“ — am intrat.

— Pe usdddd ?2?!!! Naturalist. Neeficient !

— S& intru.. prin.. perete...

— S-a mai facut de o mie de ori.

-— Prin trapd, intru din dusumea.

— Procedeu uzat, la indemina oricui. Trebuie sd se vadd mina
mea personald.

— Atunci nu stiu pe unde sd intru.

— Jatd ce inseamnd o paupertate de idei, de mijloace de ex-
primare: vei intra prin tavan, cu fotoliu cu tot.

— Dar unde s-a mai vdzut una ca asta?

— Nicdieri. Vezi cd recunosti ¢ Este exact ceea ce am dorit.
Intrarea principalda va fi pe lingd candelabru. Am si dat schife de
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pasareld metalicd. S-a comandat la intreprinderea de utilaj petroli-
fer. Asa se va simii mina mea

. . . . . . . . .

— Cum adica sint staticad ?

— Esti o fatd tindrd, nu? Cum sd sezi la birou si sd spui:
#Pind la 12, trebuie sd bat la masind raportul trimestrial pentru
minister” 2! I{i dai seama ce burtd faci? Ritm — ritm.— ,Pind la

12“ — il spui sdrind de pe scaun — pe ,trebuie’ — te asezi pe
birou — pe ,sd“ arunci tamponul — pe ,bat” versi cerneala in scru-
mierd — pe ,la” — din scrumierd inapoi in sticld — ,referatul” il
strigi aplecatd demipoint peste fereastra — ,pentru” te gdseste

asezatd turceste pe covor — iar la cuvintul ,minister” se dezldnfuie
entuziasmul tineresc; vei jongla cu masina de scris, cu cosul de
hirtii si cu telefonul. Vei invidta cu unul din fratii Munteanu de
la circ. Trebuie sd se intrevadd clar mina fermda a regizorului.

. . . - . - . . . - . .

— Maestre, e o greseald aici. Scrie la actul II sd ridic cortina
de-abia la pagina patru.

— Nu e nici o greseala.

— Si actorii sd vorbeascd in spatele cortinei? Atunci nu se
va auzi nimic.

— Am spus eu cd doresc sd se audda? De patru mii de ani
se aude in sald ceea ce spun actorii.

— Apoi continud actul cu lumina stinsd ?

— Pardon : cu reflector negru — e o diferentd. Dar o aprinzi
in antract, cind trebuie sd se vadd schimbarea decorului. Masinistii
vor executa o miscare de masa.

— Scaunele sa ramind la locul lor?

— Sigur ! La locul lor, pe pereli, la o indltime de un metru
doudzeci,

— Pe care perefi?

— Pe peretii pesterii! Ce fel de pereti vrefi sd aibd o camera
de hotel in care se addpostesc cdldtorii?

— Si cum 1ii imbrac?

— Foarte simplu : femeile cu pantaloni, barbatii cu fuste, incdl-
tati frumos cu pdldarii de paie. Pe sus, un strat de polei, iar de
jos tisneste ploaia, pind in clipa in care Othelio, innebunit de ge-
lozie, o stringe pe Desdemona de nas.

-— De git...

— Ld&sati banalitdlile astea plate, cenusii — si asa sint destul
de disperat. Nu stiu dacd o sd mi se vadd mina.

—— Fiti fara grijd, maestre, nu sint eu sus la electricd ? Tineti
dv. mina afard din culise si pun eu un proiector orange pe ea.

Mircea Crigan

ERATA:
In nomirul 2/1964, la pag. 51, se va citi (la interventia tov. Horia Lovinescu) :
rindul 33 : frumoasi limbi romineascd : frumoasi [dra pretiozitate, curati, fiari abuz de ar-
Al doilea elogiu se adreseazii consecventei si diaruirti cu care unul din cei
rindul 53 : doi eroi. Pentru zugrivirea. acestei supreme Infruntdri §i confruntiri si pentru dezle-
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TEATRUL NATIONAL DIN CLUJ

STAGIUNEA 1963 — 1964

CITADELA SFARIMATA de HORIA LOVINESCU

Regia : CONSTANTIN ANATOL Scencgrafia : MIRCEA MATCABOJI

RUPTURA !de BORIS LAVRENIEV
Regia: VICTOR TUDOR POPA Scenografia : MIRCEA MATCABOJ

DOMNUL PUNTILA $SI SLUGA SA MATTI

de BERTOLT BRECHT
Regia: CONSTANTIN ANATOL Scenografia: T. TH. CIUPE

OMUL CARE RIDE

de G. WEISENBORN, dupéa Victor Hugo
Regia: CONSTANTIN ANATOL Scenografia : MIRCEA MATCABOJI

JUDECATA de TEODOR BOSCA

Regia: VICTOR TUDOR POPA Scenografia : T. TH. CIUPE

VITOARELE PREM!ERE
FESTIVAL SHAKESPEARE (fragmente|
FATA FARA ZESTRE de A. N. OSTROVSKI
SEFUL SECTORULUI SUFLETE de AL MIRODAN

CAPUL ALTORA (SE CAUTA UN VINOVAT)
de MARCEL AYME

STEAUA POLARA de SERGIU FARCASAN

WWW.cimec.ro
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TEATRUL DE STAT DIN BRASOV

In repertoriul stagiunii:

GRADINA CU TRANDAFIRI
de Andi Andries

Regia: Ton Simionescu
Seenografia : Cristina Urdea

VULPILE
de Lillian Hellman

Regia: Ton Simioneseu
Seenografia: Nieolae Moga

ACUZAREA APARA
de Stefan Berciu

Regia: Dinu Cernesen
Scenografia: lon Cristodulo

STEAUA FARA NUME
de Mihail Sebastian

Regia §i scenografia: Andrei Vilgyessi

P:XSARE‘X LILKIL&'\'\TR:X
de I. M. Magura

Regia: George Gridinusu
Secenografia: Cristina Urdea

CHIRITA IN IASI
de Vasile Aleesandri

Regia: lon Simioneseu
Scenografia: Elena Simirad-Munteanu

VIZITA
BATRINEI DOAMNE
de Friedrich Diirrenmatt

Regia: Dinu Cernesen
Scenografia: Paul Bortnovski

NUNTA LOGODNICULUTI
DE PROFESIE
de Oldrich Danek

Regia: Ton Simioneseu
Scenografia: Elena Simirad-Munteanu

FIICELE
de Sidonia Dragusanu

Regia: George Gridinusu
Scenografia: Nicolae Moga

In pregatire:
PERICLES
de William Shakespeare

Regia: Ton Simioneseu
Scenografia: Elena Simirad-Munteanu

REVIZORUL
de N. V. Gogol

JOCUL IELELOR
de Camil Petrescu

STEAUA POLARA

de Sergiu Fareasan

Ciclu
de spectacole-matinee
s, Istoria teatrului universal**
Primul spectacol :
TRAGICII GRECI :
Sofocle, Euripide
(fragmente insotlite de conferinte)

Eschil,
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TEATRUL REGIONAL BUCURESTI |

prezinta:

PUNCTUL CULMINANT
comedie in trei acte de GH. VLAD

Regia: MIHAI DIMIU Asistent de regie: ROMULUS NEACSU
Scenografia: MIHAI TOFAN Muzica: DORU POPOVICI §i

In distributie : Sandu Riduleseu (artist emerit)y Ion Marineseu, Dumitru Fedoreae, §
Silviu Stineuleseu, Alexandra Polizu, Eugen Petreseu, Constantin Floreseu, Constan- '
tin Ragchitor, Iea Molin, Cornmel Girbea, Luerefia Racovifi, Dodo Xconomu, Anda }j

Caropol, Dorel Livianu 4

DRACUL UITAT

comedie de JAN DRDA traducere de JEAN GROSU
¥ Regia: DINU CERNESCU Scenografia: OLGA MUTIU
- In distributie : Constantin Floreseu, George Costin, Dimitrie Dunea, Mihai Pruteanu, §

Mihai Piilidesen, Angela Maeri, Aurel Tunsoiu, Dodo Iconomu, Dominie Staneca,
Dorina Lazir, Stelian Cremenciue, Stefania Georgeseu

GRADINA CU TRANDAFIRI

{ comedie in trei acte de ANDI ANDRIES
55 Regia: GEORGE TEODORESCU Asistent de regie: CORNEL GIRBEA
Scenografia: ERWIN KUTTLER

1 In distributie : Cornel Girbea, Andreea Nistiiseseu, Traian Pirus, Maria Burbea,
Silviu Stiinculeseu, Voieu Jorj, Rodiea Popescu, Constantin Rischitor, Mihai Pild- |
descu, Marius Marineseu v

In repertoriul stagiunii mai figureaza:

POVESTEA ALEXANDREI SOKOLOVA
dupi VINOGRADSKAIA

MATEIAS GISCARUL 4c moRricz szicMoND
RAZBOIUL 4e carRLO GOLDONI
MIELUL TURBAT ge AUREL BARANGA
INDRAZNEALA de GHEORGHE VLAD

SPECTACOL ALECSANDRI
(lasii-n carnaval si Millo director)

Viitoarea premiera

POVESTE DE JTARNA 4¢ WILLIAM SHAKESPE\RE

Y
| Regia: George Teodoreseu Scenografia: Paul Bortnovski

i ::‘:s—g_H:: wa T ey
WwWw.cimec.ro



TEATRUL DE STAT DIN TIMISOARA

In repertoriu:

SONET PENTRU O PAPUSA
de Sergiu Fireisan

Regia: Dan Nasta
Scenografia: Virgil Miloia

SE CAUTA UN VINOVAT
de Marcel Aymé

Regia: Dan Nasta
Scenografia: Doina Almisan-Popa

EGOR BULICIOV SI ALTII
de Maxim Gorki

Regia: Dan Nasta
Scenografia: Doing, Almiisan-Popa

CORABIA
CU UN SINGUR PASAGER
de Dan Tarechila

Regia: Ton Maximilian'
Scenografia: Virgil Miloia

TREI SURORI
de A. P. Cehov

Regia: Ton Maximilian
Scenografia: Ovidin Sturza

DRACUL UITAT
de Jan Drda

Regia: Emil Reus
Scenografia: Virgil Milola

HAMLET
de Wiliam Shakespeare

Regia: Dan Nasta
Decoruri: Dan Nasta
Costume : Virgil Miloia

PANTOFIORUL DE AUR
de Emil Lifu
Regia: Ton Maximilian
Seenografia: Virgil Miloia

SFINTA IOANA
de Bernard Shaw
Regia: Dan Nasta
Decoruri: Dan Nasta
Costume : Maria Bortnovski

IMBLINZIREA SCORPIEI
de William Shakespeare
Regia: Ton Maximilian si
Dan Radu loneseu

Secenografia: Virgil Miloia

TACHE, IANKE SI CADIR
de V. I. Popa

Regia: Ton Maximilian .

Scenografia: Horea Popesen

NAPASTA
de I. L. Caragiale
Regia: Emil Reus
Scenografia: Ovidiu Sturza

In pregatire:
SEFUL
SECTORULUI SUFLETE
de Al. Mirodan
PERIPETIILE
SOLDATULUI SVEJK
dramatizare de Jean Grossu
dupd romanul lui I. Hasek
RICHARD al III-lea
de William Shakespeare
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GRADINA CU TRANDATFIRI
Comedie in trei acle
de Andi Andries
Regia artistied: Dan Aleesandreseu
Decoruri: Fr. Toth

Costume : Eva Gybriiy

JOCUL DE-A VACANTA

Comedie in trei acte

de Mihail Sebastian
Regia arlistiea: Dan Aleesandreseu
Decoruri : Hanibal Teodoreseu
Costume : Eva Gybrify
T}TSIR-TE, MARGARITE

Poem feeric in cinci acte
de Vietor Eftimin
Regia arlistied: Nie Moldovanu
Decoruri: Sever Frentiu

Costume: Eva Gyiriiy

DE LA CAZ LA CAZ..
DAR CU HAZ
Revista in douid acte (26 tablouri)
de G. Didilescu,
Al. Marcoviei,
I. Jivan
Muzica: H. Milineanu, A. Serban,
R. Serban, S. Grigoriu
Regia artisticda: G. Didilescu
Decoruri : Francise Toth

Costume : Eva Gyorify
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TEATRUL DE STAT DIN ARAD

prezintad :

In reluare:

OTHELLO
Tragedie in cinci acte
de William Shakespeare
Traducere de I. Vinea
Decoruri §i costume: Sever Frentiu

Asislent: Emil Vitroel

In pregitire:

DISCIPOLUL DIAVOLULUI

Melodrama in trei acte
de G. B. Shaw
Traducere de Petru Comarnesen
Regia artistied: Dan Aleecsandreseu
Decoruri : Franeise Toth
Coslume : Eva Gyorify

PESCARUSUL
Comedie in patru acte
de A. P. Cehov
Regia artistica: Dan Aleesandreseu

Scenografia: Traian Niteseu

SURORILE BOGA
Piesa in patru acte
de Horia Lovinescu
Regia artistica: Nie. Moldovan
Decoruri : Franeise Toth

Costume : Eva Gyirily
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PREZINTA
iN REPERTORIUL STAGIUNII 1963 —1964

PREMIERE
ANCHETA de AL. VOITIN

Regia : PETRE SAVA BALEANU
Scenografia: OVIDIU MOSINSCHI

NU P“NET' DRAGOSTEA LA ]NBERCARE — prelucrare
de GEORGE CARABIN dupa un scenariu
de BASILIO LOCATELLI

Regia : DAN ALECSANDRESCU
Scenografia : OVIDIU MOSINSCHI

PROMITE-MI CA 0 SA TE IUBESC
de SIDONIA DRAGUSANU

Regia : EUGEN VANCEA

SABIA LUl DAMOCLES de NAZIM HIKMET
Regia : EUGEN VANCEA
Scenografia: OVIDIU MOSINSCHI

DOI TINERI DIN VERONA
de WILLIAM SHAKESPEARE

SALONUL 42 de s. ALIOSIN

RELUARI
0 FELIE DE LUNA de AUREL STORIN

Regia : 10SIF BITA
Scenografia : OVIDIU MOSINSCHI

DOAMNA NEVAZUTA de CALDERON DE LA BARCA

Regia : NELI IURASOC-GHEORGHIU
Scenografia : OVIDIU MOSINSCHI

T www.cimec.ro



TEATRUL DE STAT DIN BAIA-MARE

prezinta :

CITADELA SFARIMATA de HORIA LOVINESCU

Direcfia de scend: Petru Mihail Scenografia: Andrei Ivineanu-Damasehin

STEAUA FARA NUME de MIHATIL SEBASTIAN

Direcfia de scend: Ton Deloreanu
Scenografia: Andrei Ivimeanu-Damasehin si Vasile Paulovies

ROMEO S| JULIETA de WILLIAM SHAKESPEARE

Direcfia de scend: Marius Popeseu Scenografia: Andrei Ivineanu-Damasehin
VREMEA DRAGOSTEI de VALENTIN KATAEV
Direclia de scend: Petre Meglel Scenografia: Vasile Paulovies

Reluari :

SE CAUTA UN VINOVAT de MARCEL AYME

Direcfia de scend: Marius Popescu Scenografia: Andrei Ivineanu-Damaschin

BAIETIl VESELIl de H. NICOLAIDE

Direcfia de scend: Mihai Radoslaveseu Scenografia: Andrei Ivineanu-Damasehin

BULEVARDUL LENINGRADULUI de 1. sTock

Direclia de scend: Mihai Radoslaveseu Scenografia: Vasile Paulovies

TREI GEMENI VENETIENI de ALDO coLALTO

Direcfia de scend: Petre Meglei Scenografia: Vasile Paulovies

I. P. 1, c. 633 7 | 44.200 I
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TEATRUL DE COMEDIE

STRADA BALACEANU Nr. 2 — Telefon 16.64.60

prezinid alternativ urmdtoarele spectacole:

SEFUL SECTORULUI SUFLETE de AL. MIRODAN

Directia de scen&: MONI GHELERTER Scenografia : DAN NEMTEANU

UMBR A de EV. SVART

Directia de scena: D. ESRIG Scenografia: |. POPESCU-UDRISTE

CASA INIMILOR SFARIMATE de G.B. SHAW

Directia de scend: RADU PENCIULESCU Scenografia : DAN NEMTEANU

SVEJK IN AL DOILEA RAZBOl MONDIAL

de BERTOLT BRECHT
Directia de scend&: LUCIAN GIURCHESCU Scenografia : DAN NEMTEANU

In pregatire:

RINOC CERII| de EUGEN IONESCU
Regia: LUCIAN GIURCHESCU Scenografia : DAN NEMTEANU

SOMNOROASA AVENTURA de TEODOR MAZILU

 Regia: LUCIAN GIURCHESCU Scenografia : DAN NEMTEANU

1
Www.cimec.ro








