Richard

al I1]-lea

pe scena Teatrului ,,C. I. Nottara”

a 28 noiembrie 1797, Schiller ii scrie
lui Goethe: ,Am citit zilele acestea
piesele shakespeareene care trateaza
despre Réazboiul celor doud Roze, si sint — dupd ce am
incheiat lectura lui Richard al IlI-lea — covirsit. Este
aceastd ultimd piesd una dintre cele mai sublime
tragedii din cite cunosc. Si n-as sti in clipa asta
dacd existd madcar una de-a lui Shakespeare cu care
sa stea in cumpdnd. Marile destine incordate in pie-
sele anterioare se incheie aici intr-un chip intr-adevir
grandios si se rinduiesc unul dupd altul, dupd cea
mai ind.ldtoare idee. Insusi faptul cd& materia exclude
orice moliciune, orice stearpd duiosie, orice miorla-
iald, inlesneste acest mare efect. Totul e aici energic.
mare, nimic din ceea ce-i ordinar omenesc nu tulburd
emotia curat esteticd; iar ceea ce gusti std de
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asemenea sub semnul formei pure a fiorului tragic. O Nemesis superioard stribate
piesa in toate caracterele ei; esti stipinit si nu te poti desprinde de aceasti
senzalie, de la bun inceput pind la sfirsit. E uimitor, mai ales, cum a stiut poetul
sd imprumute mneabdtut materiei greoaie privilegiul unor valori poetice si cu citd
indeminare infdtiseaza el ceea ce e refractar infafisdrii; md refer la arta de a
folosi simbolul, acolo unde natura nu poate fi prezentatd. Nici o lucrare a lui
Shakespeare nu mi-a amintit intr-atit de tragedia greacd. Ar merita in adevir
osteneala ca toate cele opt piese sd fie lucrate pentru scend, cu toatd chibzuinja
de care sintem capabili. S-ar putea deschide prin asta o epocd. Trebuie, zdu, si
stdm de vorbid despre asta”.

Mi-a cdzut sub ochi fisa acestor fremdtdtoare rinduri ale lui Schiller a doua
zi dupd ce am aplaudat recenta interpretare a lui Richard al IlI-lea la Teatrul
»C. I. Nottara”, cind, pentru verificarea si luminarea impresiilor culese, am scos
din raft, sd recitesc (la rece) episodul care incheie tragica si indelunga desfasu-
rare a Rézboiului celor doud Roze. Nu m-am surprins, in fata entuziesmului poe-
tului german, care descoperea pe Shakespeare, dornic sd caut vreo paradoxald
influentd a marelui Will in opera aceluia pe care-l1 stiu cit de deosebit este de
dinsul in comunicarea unui mesaj artistic. Dimpotrivd. M-am bucurat sd gidsesc
in cuvintele lui, scrise acum aproape 150 de ani, rezonania incd proaspdtd, parti-
cular instructivd, a unei invitatii la cercetarea din nou a lui Shakespeare. Acum,
in zilele in care numele si opera lui sint obiectul unei largi sarbidtoriri pe tot
intinsul pamintului, o asemenea cercetare, incercatd din perspectiva experientei,
puterii de patrundere si chibzuintei de care dispune astdzi omul, are toate
sansele sd recolteze si ea, in bund masurd, satisfactia unor descoperiri de tdrimuri
nebdnuite. M-am bucurat apoi cd meditatiile pe marginea spectacolului de la
Teatrul ,Nottara® isi gdsesc punctul de pornire in una din opiniile cele mai sen-
sibile si mai autorizate care s-au rostit cindva despre Richard al Ill-lea, piesa
si eroul

Tragedia lui Shakespeare respird in adevdr ceva din aerul si destinul
atridic; umbrele eriniilor adumbresc apdsdtor universul de patimi ce rdscolesc si
coloreazd cu vdrsdri §i revdrsdri de singe rivalitatea dintre casele de York si
Lancaster. Pasii Casandrei, glasul Medeei — si in genere arta tragicd a anticilor,
mai ales a lui Seneca — au fost de altfel descifrati din timp, in aceastd operd,
de cdatre glosatorii lui Shakespeare. $i, neindoios, a afla in Shakespeare urmele
anticilor si a-l1 plasa pe orbita lor a fost nu doar un act de eruditie, ci mai ales
expresia dorintei de a-1 pune superlativ — in firea lucrurilor — in valoare. Nu-
mai cd, opritd pe aceste coordonate, valorificarea vrajei, foriei de= emotie si
cunoastere a creatiei sale riscd sd-1 indepdrteze de orbita lumii si timpurilor
noastre, in jurul cédrora in adevdr se roteste. Shakespeare e Shakespeare nu prin
ceea ce-l apropie, ci tocmai prin ceea ce-l desparte de zona si aura olimpicd,
intr-un fel rece, a marilor antici. Privirile lui nu coboard infiorate din seninul
abstractiilor, inspre noi, ci se ridicd de la noi spre sferele abstractiei. El e un
pdmintean care a cutreierat si trdit dizarmoniile aprige ale constiintei si vietii
omului, convins ci lumina si pacea armoniei nu sint un dar venit ori impus de
afard — de sus —, ci o iesire si indlfare trudnicd, dar posibild si necesard, a
omului din propriile lui dureroase incilceli. Tragediile lui Shakespeare nu poartd,
de aceea, pecetea prabusirilor definitive, stipinite de legile implacabilului, ci ele
scot in relief, odatd cu esecul experientei pasionate a wvietii, triumful principiului
vietii, in numele cdruia aceastd experientd s-a consumat (in greseli sau in pripa
elanurilor cuceritoare). Moartea lui Hamlet este triumful unui asemenea prineipiu
al vietii; si ,sumbra pace” asternutd dupd moartea marilor indridgostiti din Verona.
Burbage, primul interpret al lui Richard al Ill-lea, a rdmas in amintirea publicului
si a fiacut celebrd si interpretarea sa si figura eroului prin strigdtul final: ,Un call
Un call Regatu-mi pentr-un call” Strigdtul acesta nu e ,prabusire’. Avintat spre
viald, in acest sirigdt std, intreg si adevidrat, in pofida aparenielor, Richard al
Ill-lea. In acest strigit, disperat de pustiul in care rdsund, si in pustiul din juru-i,
de care este, abia acum, la sfirgit, constient. Spre aceastd concluzie ne poartd si
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Un cal ! Regatu-mi pentr-un cal I

RICHARD : ,,Un

caracterul titanic, caracteristic omului rinascentist, pe care Shakespeare, nu fira
semnificatii, si nu fard adresd, l-a imprumutat slutei infatisdri a ultimului vlistar
incoronat al Casei York. Ne poartd spre aceastd concluzie si dimensiunile puternic
carnale (infdtisare cu totul noud a unui erou in dramaturgia epocii), si ambiiiile
si virtufile politice — asezate parcd dinadins anacronic sub zodia gindirii lm
Machiavel —, care dau sens si greutate actiunilor personajului evocat. Evocat
e, poate, in acest context, prea mult spus. Dintre toate cele opt drame regesti,
cite imbrdtiseazd ciclul evocdrii unei Anglii orbite de spectacolul sdlbatic si grotesc
al unei feudalitdfi ce-si infruntd amurgul autosfisiindu-se, dar si al unei Anglii care
creste, peste aceste sfisieri, spre constiinfa existentei si mindriei sale nationale,
tragedia lui Richard al III-lea pune cel mai putin prel pe adevirul istoric al faptelor
si personajelor, pe evocarea propriu-zisi. Ea se angajeazd, cu toate subtextele si
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subtilitdtile ei, cu toate metaforele si simbolurile ei, mai ales intr-o punere in pro-
blemid a vremii elisabetane — a spiritului si nervurilor sociale complexe ce defineau

ord, in plind ecloziune a individului — a individualismului.

omului si leitatea afirmarii acestei independente se dilata

in ideea dreptului la dobindir puterii, oricum, indiferent de mijloace. Ideea puterii,
a dominatiei, a supremaliei individului asupra indivizilor circuld prin toate
straturile unei societdti in care ine au sd se impund, aldturi si peste wvechile
relatii si moravuri feudale, noile relatii si tumultuo e moravi ale unei bur-

pe cit de tinere, pe atit de ambitivase, pe cit de ahtiate de viatd si de
avutie, pe atit de dispuse la compromisuri cu viata: pe e de lumina,
pe atit de pregitite pentru filistinism. M valori uri si napidite de
mediocritdti pa ite, de pretentii la parvenire; adevdrul isi utd loc de mani-
festare pe teren in care se desfoaie, nestingherit, conformismul; buna-

GLOSTER : ,,... ia aceasti spadi,
Stripunge pieptu-acesta credincios
Si fi si zboare-un suflet ce te-adori.*




credin{d e rastdlmécitd in fariseism, lasd drum liber disimularilor fariseice, pentru
a fi taxate drept buni-credintd. Morala se oglindeste in amoral, frumosul, in urit,
dragostea, in urd, prietenia, in invidie, libertatea, in arbitrar si despotism. De
aceea, ,sdminta pécii“, rdspinditd, dupd cdderea lui Richard, prin impécarea celor
doud Roze, e tincturatd de accenteie unei ascunse amdgiri, iar cuvintul seninului
Richmond, invocind binefacerile acestei ,pdci, in stihuri de adincd smerenie
clericald, pluteste pe unda unei nespus de subtile ironii. Spectatorul elisabetan
putea descifra lesne — si surizind amar —— aceastd ironie cu care, sceptic, autorul
Iui Richard al Ill-lea ii comenta sfirsitul, dupd conveniente, cu strdvezii aluzii
revereniioase la adresa dinastiei si tronului unei mari regine, a cdrei domnie purta
si ea — aidoma lantului de dinastii din anii Razboiului celor doud Roze — stigmatul
crimei asasine; care se compldcea, ca si ele, in despotism si capriciu si, iardsi
ca si ele, era minatd de intrigi de palat, mai dibaci sau mai stingaci tesute impo-
trivd-i. In schimb, spectatorul pastra in wrechi strigatul puterii de viatdi ce se
refuza mortii, iar in ochi, imaginea unui Richard care, disparind, se implinea in
frenetica si necrujdtoarea lui ambitie de afirmare, ca o neagrd dar coplesitoare
fortd umand — ba, intr-un fel, chiar pilduitoare.

Imaginea aceasta este imaginea justi. Cici, in pofida aparentelor, nu trisi-
turile fizice si fizionomia lui Richard, nici faptele lui de cruzime, nici setea lui de
a ajunge rege, fac efectiv drama ce-i poartd numele. In orice caz, nu atit ele, cit
actul de denuntare a nimicniciei epocii si lumii in care a trdit, actul de razvritire
incercat impotriva si (poate) pentru indreptarea acestei lumi. Nu intimplitor eroul
face din slufenia lui trupeascd un panas, cum s-a zis, ,un principiu de putere”. El
se miscd chinuit de o luciditate mereu treazd, intr-un mediu tarat, la rindul lui,
de o slulenie, cu atit mai respingdtoare, cu cit e disimulati si apdratdi de o soli-
daritate strinsd a mediocritdfilor, a lasitatii, a falselor valori. Blajindtatea fratelui
Clarence, cel in stare sd induioseze, cu duhul vorbei sale mieroase, pind si
sumbrele figuri pldtite a-1 ucide, e un sperjur de rind fatd de prieteni, iar in
batilie, un ,viteaz* care, pentru a se convinge de moartea adversarului, infige
sdgeata in lesul acestuia. Celdlalt frate, regele Eduard, isi pregileste pentru
posteritate un nume de om al cuminteniei si al concilierii, dupd ce a dobindit,
prin uzurpare, tronul si dupd ce a demonstrat, in viatd, pe planul moralitatii,
aplecare citre deliciile duplicitdtii. Bédtrina regind Margaret, cea care-si poartd
zilele in blesteme si in jalea de a-si sti sotul si feciorul asasinati, nutrind doar o
singurd dorinjd in viald — s&-si vadad rdzbunatd durerea —, e, la rindul ei, urzi-
toarea si motorul unui asasinat — al tatdlui lui Richard. Nora ei, Anna Nevil,
care-si plinge, la rindu-i, pierderea sofului si a tatdlui acestuia, cade, in plind
imprecatie, sub vraja demonicd a asasinului lor, Richard, si acceptd (chiar lingd
catafalcul bdatrinului) sd-1 schimbe pe soful mort cu asasinul sotului. Cu aceeasi
usuratate, Elisabeth se supune argumentelor pasionale si politice ale cumnatului
— ucigasul fiilor ei —, pentru a-i promite mina fiicei sale. Un intreg grup de
nobili primesc ordinul de decapitare a unui om de rangul lor, férd ca nici unul
dintre ei si scoati un cuvint de uimire, necum de protest impotriva celui ce
hotdrise, numai din aparent capriciu, aceastd decapitare...

Crimele lui Richard nu au, in acest climat, nimic surprinzitor in ele, decit
poate scopul pentru care sint sdvirsite: un scop de doud ori asezat deasupra unor
simple ambitii si interese egoiste, insofind, ca o innobilare, aceste interese si
ambitii: a rdzbuna moartea crudd a tatilui sdu; a curma, prin parvenirea la
coroand, cu o mini exersati a fi fermd si cu o minte deprinsd a vedea si judeca
limpede, o stare de permanentd instabilitate a regatului, al cdrui sceptru se
arati cind de paie (cum a fost in cazul regelui Henric al VI-lea), cind bolnav
si neputincios (cum e in carul fratelui Eduard), sau pindit, datoritd moliciunii de
caracter, de primejdia uzurpdrii, in eventualitatea succesiunii la tron a celuilalt
frate, Clarence. Crime de acest fel — ba cu substraturi mai josnice - sint in
natura universului moral si politic in care a crescut si in care trdieste Richard.
Trilogia inchinatd lui Henric al VI-lea — in care se acumuleazd cunostintele si
experientele de viatd ce vor configura viitoarea fald a eroului nostru — abunda
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de atare crime., De aceea, ele in sine, oricit de crude, nu ar justifica ateniia deo-
sebitd cu care l-a invrednicit geniul lui Shakespeare., Nici structura scelerata
care-1 definesle, Rezultat al contactelor cu lumea din jur, al cunoasterii ei si al
experientelor grele de viatd recoltate pe piele si in adincul sensibilitdtii, de pe
urma acestor contacte, sceleratetea este o platosd de apdrare a lui Richard si un
instrument — singurul pe care a invafat cd trebuie s&-l1 foloseascd — in construc-
tia propriului sdu destin, intr-o lume nu mai puiin — dar mai meschin — scele-
ratd. Richard minuie acest ,instrument* cu o dexteritate de maestru, strunin-
du-1 mimetic, dupd toate normele practicate si in mediul sdu ambiant (de la
fatdrnicie si intrigd, pind la cinism si frondd), dar, pe deasupra, sporindu-i forta
de soc si de penetratie, printr-o seamd de virtufi (necunoscute sau minimalizate
in acest mediu): curaj, energie, voin{d, calcul, spirit de observatie, siguranfd de
sine, orizont clar. Sint virtuti din care lipseste insd una cruciald: simful omenes-
cului, infelegerea omenescului. Richard izbuteste astfel s& dobindeascd o vraja
caracteristici — vraja de ,pdianjen” —, care topeste voiniele, si, in acelasi timp,
dominindu-le, creeazd in juru-i golul de gheatd al izoldrii, al insingurdrii. (,Eu nu
am frate, nu semdn cu nimeni/Si-acea <dumnezeiasci» dragoste/E-n oameni ce
seamdnd-ntre ei /Dar nu in mine: eu sint eu: atit.”) E un sentiment doboritor care
se adaugd unui vechi sentiment — al dizgratiei, cu care l-au hdrdzit trupul si
chipul lui nefiresc néascute, dar pe care a crezut cid-1 poate depdsi printr-o orgo-
lioasd rebeliune de unul singur.

Aici e marea vind tragicd a lui Richard: in neputinia — si nedorinja —
de a se increde in nimeni, in oameni; in necunoasterea fortei pe care, mai ales
intr-o razvrdtire impotriva unei societdti slufite, o poate constitui apropierea de
oameni, Richard n-a putut cunoaste pdrerea omului din popor — a scribului care
a copiat sentinta de osindire a lui Hastings: ,Rea este lumea, trebuie si piar4,
De esti silit sd vezi, tdcind, astfel de fapte. Poetul nu i-ar fi inchinat insd, daca
nu i-ar fi dat o importan{d cu totul deosebitd, un tablou autonom, pentru a-l
ldsa sd strige sdlii aceastd pdrere. Dar clipa de cumpdnd pe care Richard o trdiesta
la comunicarea cd cetdlenii de rind primesc ca niste ,icoane mute”, ca ,pietre
fara wviatd®“, incoronarea lui e mai grea de semnificatie si de consecinfe pentru
destinul lui decit chiar cosmarul din ajunul bé&tiliei ce-l1 rdpune. ,Un cal!
Regatu-mi pentru-n cal!” ascunde, in lumina aceasta, pe lingd vitalitatea neis-
tovitd a lucifericului erou, si semnul recunoasterii disperate a vinii sale tragice.
a suficientei sale sarcastic individualiste, a izoldrii de om, de popor. Cici stri-
gdtul sdu de sfirsit e un apel metaforic, pentru posteritate, la popor.

* % %

Minutia cu care Shakespeare a desenat caracterul lui Richard a lasat,
veacuri de-a rindul, pe interprefi in deruld, indemnindu-i parcd sd-si restringa
dificila lor compozifie la simple coordonale psihopatologice. I-a indemnat apoi
la aceasta — in epocile marilor gesturi teatrale, ori in cele ale mimicii analitice
— si o anume rezistentd la sensuri si la relatii intre actiunea propriu-zisa,
idee si psihologie, in citirea si in conceperea rolului. In sfirsit, spre atare
compozitii i-a indemnat insdsi structura dramei, in care eroul pidleste, cu prezenta
Iui continu& si plind, de-a lungul celor cinci lungi acte, feele si actiunile celorlalte
personaje, Exegetii shakespeareeni vorbesc chiar despre Richard ca despre sin-
gurul rol al piesei. O descifrare noud din unghiul unei vederi mai complexe —
mai apropiatd de realitate, de dramd si de timpul dramei — a insemnat, desigur,
pentru colectivul Teatrului ,Nottara® si pentru maestrul Ion S$Sahighian, care a
gindit si pus in scend spectacolul, o grea, dar cu atit mai meritorie experienta.
Experientd, in mdasura in care terenul se ardta. cum am vdazut, aproape lipsit de
tradifie. A fost vizibild si generald, in acest sens, strddania pentru inchegarea
omogend a spectacolului, pentru imprimarea unei {inute stilistice, care sd apropie,
fara sa denatureze, formula ,marelui stil® shakespearean de receptivitatea artisticd
de azi a publicului nostru. Amintim totusi numai citeva evolutii artistice; valorile
de ansamblu ale spectacolului cuprind, ca o implicafie, si prefuirea noastrd pentru
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aportul fiecdruia din marea masd de protagonisti solicitatii. Aglae Metaxa, intr-o
aprigd Margaret, a iscat cu sobrietate, in scenele-cheie — a blestemului si a
infratirii in durere cu dusmanele ei —, fiorul justitiar ce-i indreptdteste locul
in piesd., Lia Sahighian, in Anna Nevil, a desenat, intr-un fin dozaj de accenta
si atitudini, drumul de la imprecatia ndvalnici la indecizia ,de ti-as cunoaste
inima“, care prevestea intrarea in plasa ,pdianjenului”. Nelly Cutava (Elisabeth]
a marcat, cu economie expresivd, durere, oripilare, groazd, uimire, supurere, in
cele din urmd, in fata cinicei perspective de a-si vedea fiica, sotie a ucigasului fra-
tilor ei. Lilly Popovici, bidtrina ducesd de York, mama Ilui Richard, si-a compus
rolul dintr-un sugestiv tremur al glasului — in durere sau indignare — sub
impresia actelor detracate ale fiului ei. George Sion (Clarence), Florin Stroe
(Buckingham), Ludovic Antal (Hastings), Sergiu Dumitrescu (Lordul Primar al Lon-
drei) au rdspuns cu acuratete sarcinilor lor, o notd deosebitd, pentru tinutd si
dictie, cuvenindu-i-se lui Cristea Avram (Contele de Richmond).

Ne-am limitat la o simpld notalie generic-valoricda a acestor interpretdri.
Nu fard temei. Ele sint prea legate de destinul dramatic si scenic al eroului
principal pentru a putea fi gindite si prefuite in afara relafiilor cu dinsul, dezle-
gate de mdsura in care incrucisdrile lor cu el iscd vibratii si tonalildti (si valori)
interpretative unitare. Mai cu seamd cind interpretul lui Richard — George Vraca
— n-a realizat numai o simpld mare creatie ce vine sid se adauge atitor altora
din lunga si strdlucita lui carierd artistici. Incarnind pe Richard, George Vraca si-a
fncununat, cu o creatie monumentald, mai ales cariera sa de wvechi si pasionat
interpret al teatrului shakespearean. Nu vom mai putea desprinde de azi inainte
numele lui Richard al IlI-lea, in teatrul nostru, de George Vraca. Este un senti-
ment pe care-l incercdm ca atare, dincoace de orice prefuire care s-ar dori in-
cadratd in consideratii si argumente estetice.

Richard al IIl-lea era de multd vreme, de cifiva ani, obiectivul numirul
unu al aspiratiilor creatoare ale artistului. Stiam aceasta din marturisiri publice
si din confesiuni particulare. Mi se pédrea firesc. Piscul hamletian, atins cindva
cu o inaltd, nici azi uitatd, mdiestrie, pretindea urcarea si cucerirea cestuilalt pisc,
al titanului Richard, Mi se pdrea oarecum cd realizarea acestei aspiralii std la
indemina artistului: el a cunoscut doar, pe alte dimensiuni, fireste, dar inrudite
in unele date psihologice cu cele ale Richard, trésdturile intunecate ale prin-
tului Edmund. I-a fost de asemenea familiard atmosfera incdrcatd si nacldita de
singe a timpurilor evocate de ciclul celor opt histories ale lui Shakespeare, desi
Henric al V-lea, interpretat cu ani in urmd, e foarte departe de Gloster, viitor
Richard al III-lea. Cunosteam bine s§i puterea compozitionalda a lui Vraca, si
inalta lui formalie la ,scoala cea mare®” a jocului scenic — la scoala sensibilitatii
clasice, a patosului scdldat in claritatea cuvintului si gestului. Ne asteptam,
asadar, si cu Richard al IIl-lea, la o creafie. Dar nu binuiam dimensiunile ei.
Nu bdnuiam, inainte de orice, cd hidosul — hidosul legendar care nimbeazd pe
Richard; bratul lui scurt, legat de un umdr ridicat si prelungit in cocoasa;
mersul lui schiopdtat — poate dobindi valori statuare. Nu bdnuiam cd masca
lui Richard, purtind si ea stigmatul inebranlabil al uriieniei, poate cumula atitea
valori fizionomice — de la unele usor arcuitle cédtre sarcasmul mefistofelic, la altele
adincite in cutele durerii sau meditatiei faustiene; de la cele trdadind dispreful si
scepticismul, la altele marturisind elanul deschis al energiilor nepotolite, Nu
binuiam cd vorba lui Richard poate fi inzestratd cu atitea nuanie — de la rica-
narea brutald, la soapta tandrd; de la dezlanfuirea aprig blasfematoare, la linistea
rece, epigramaticd, a aparteului; de la curgerea domoald, prin adincurile prunduite
de aspre viziuni asupra vietii, a monologului, la febrilitatea nerdbdarilor si la
tumultul exasperdrilor ori mustrdrilor de constiintd. Toate acestea se unesc intr-o
sintezd — nici ea bdnuitd — de valori expresive. care se ofera surprizei si emotiei
noastre, cind exploziv, cind intr-o domol-suitoare si intregitoare imagine globala.

Jocul lui Vraca se péastreazd, in construciia lreptatd a acestei imagini,
fntr-o particulard fuziune a unei intenlii de pétrundere in carnea rolului si a
unei note stdruitor critice fald de rol. Vraca il exprima si {ine in acelasi timp
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sd-1 explice pe Richard; si e vaditdi mai cu seamd strdduinfa de a scoate ,titanul”
din sfera inaccesibilului, de a-i da proportii si o respiratie umane, de a-i umaniza
glaciala Jui complexiune l&untrici. Toate acestea, cu economia de mijloace mimice
si gestice pretinsd de insdsi poezia lui Shakespeare, care, cu deosebire aici,
in Richard al IIl-lea, trideazd pe actorul din poet si se preteazd, aproape vers de
vers, unei dispozitii mimice-teatrale. S& addugdm la aceasta caracterul, si-1 numim
modal, al actiunilor dramei, pe care Vraca a stiut si-1 surprindd si s&-1 valorifice.
Céci, in adevdr, actiunile — variate si numeroase —, cite se inldnfuie in
Richard al Ill-lea, sint mai putin evenimente care si adauge afldri noi despre
cariera eroului, cit imprejurdri menite a ne prezenta cum gindeste, cum actioneazd,
cum urcd si cum se prdbuseste el. Pe acest cum se centreazd, pare-se, si tot efortul
artistului interpret.

Ar fi o intreprindere nespus de dificild (poate si nelalocul ei aici) s urma-
rim, pas cu pas, in amintire, ce linii si accente foloseste Vraca, pentru a da viatd
acestor momente, De la monologul de inceput, ce cristalizeazd, un vers dupd altul
(pind la decizia: ,Voi fi scelerat!”), faptura intim3d si intenfiile eroului; trecind
la marile scene ale concretizdrii si fructificdrii acestor intentii (pefirea Annei
Nevil, initierea wuciderii Ilui Clarence, prima infruntare cu béatrina Margaret,
osindirea lui Hastings, simularea, la umbra modestiei pioase, a refuzului de a
primi coroana, urcarea si bucuria urcdrii pe tron, petirea fiicei Elisabetei, mono-
logul de dupd cosmar, prdbusirea), actorul construieste imagini autonome preg-
nante, precis desenate si colorate, pe care doar inminunchierea lor in imaginea
ultimd, de sintezd, o poate egala. Iar aceastd imagine ultim&, rotunjitd intr-un
confinut uman frustrat de propria lui esentd, ancoreazd, cu viguroase trdsaturi
de penel actual, in sferele marelui fior tragic pe care l-a resimiit Schiller la citirea
operei lui Shakespeare.

Un rol de uriasd respiratie si responsabilitate. Si o interpretare-scoald *.

Florin Tornea

* Regia spectacolului : Ion Sahighian. Scenografia : Ion Ipser. Distributia : Constantin MNeacsu (Eduard al
IV-lea), Serban <Cantacuzino (Eduard, pring de Wales, mai tirziu Eduard al V-lea), Grigore Gonta (Richard,
duce de York), George Sion (George, duce de Clarence), George Vraca (Richard al Ill-lea), Barbu Serban
(Fiul lui Clarence), Cristea Avram (Henry, conte de Richmond, mai tirziu regele Henric al VIl-lea), Cicerone
Ionescu (Cardinalul Bourchier, arhiepiscop de Canterbury), Constantin Guriti (Thomas Rotheram, arhiepiscop de
York), A. Ferrat (John Morton, episcop de Ely), Florin Stroe (Ducele de Buckingham), Emil Giuvan (Ducele
de MNorfolk), Theodor Crimpitdi (Contele de Surrey), Dorin Moga (Contele Rivers), Jon Petratu (Marchizul
L'orset), Valeriu  Arufuru  (Lordul Grey), Marius Scordescu (Contele de Oxford), Ludovic Antal (Lordul
Hastings), George Buznea (Lordul Stanley), Ton Popa (Lordul Lovel), Dumitru Geanolu (Sir Thomas Vaughan),
Vasile Lucian (Sir Richard Ratcliff), George Phunescu (Sir William Catesby), Petru Popa (Sir James Tyrrel),
TIon Erdreich (Sir Walter Herbert), Iulian Marinescu (Sir Robert Brackenbury), Costel Zaharia (Cipitanul
lunt), Sergiu Dumitrescu (Lordul Primar al Londrei), George Trestian (Grefierul), Nucu Piunesca (Primul
ucigag), Sandu Sticlaru (Al doilea uvcigas), Theo Partisch (Un paj), George Negoescu (Primul cetitean), Con-
stantin Vintila (Al doilea cetitean), Ion Dimian (Al treilea cetitean), Manea Enache (Un gentilom), George
Sirtbu (Un crainic), Nae Constantinescu (Un preot), Jon Pella (Primul mesager), Paul Nadolschi (Al doilea
mesager), lon Enache (Al treilea mesager), George Turcan (Al patrulea mesager), lon Porsilda (Seriful), Nelly
Cutava (Elisabeth, sofia regelui Eduard al IV-lea), Aglae Metaxa (Margaret, viiduva regelui Henry al VI-lea),
Lilly Popovici (Ducesa de York), Lia Sahighian (Lady Anne), Silvia Ion (Margaret), Florin Ene (Tressel).
Ion Ene (Berklay). .
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