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urprinzdtor, nofiunile de ,detasare”, ,distantare”, ,privire prin perspec-

tiva timpului® au fost readuse in discufie, de data aceasta, nu de un

spectacol Brecht, si nici mdcar de un spectacol cu certd si afirmata
problematici sociald, ci de montarea unei comedii lirice. Tédlmécirea scenicd,
la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“, a Jocului de-a vacanfa de Mihail Sebastian * tinde
si verifice valabilitatea extinderii acestei atitudini contemporane fatd de teatru
si sd demonstreze cd, atent adaptatd8 la specificul operei, ea poate lumina intr-un
fel nou, neasteptat, valorile unui text, conferindu-i o a doua viatd. Intenfia a si fost
marturisitd ca atare de citre regizor.! In cazul Jocului de-a vacanfa, experienta
este cu atit mai interesantd cu cit de la ultima montare pe o scend profesionistd bucu-
resteand s-au scurs 25 de ani. Confruntdrile de opinii pornesc deci, pentru marea
majoritate a spectatorilor, de la lecturd, si nu pot fi influenfate de punctul
de vedere al altui spectacol. Ele se cristalizeazd in intrebarea: suportd filigranul
delicat al intrigii privirea lucidd, nu distruge ea vraja poeticdi a atmosferei? Sa
incercim si rdspundem urmdérind cum se materializeazd aceasta in spectacol.

L

Teatrul lui Sebastian are, in literatvra romind dintre cele doud ridzboaie, un
loc aparte, loc pe care piesa aceasta il defineste cel mai precis: el exprimd nevoia
omului de a-si lega viata de un vis, de a rezista, prin confecfionarea unui univers
propriu, cu legile si valorile lui, presiunii brutale a unei societd{i care aliena per-
sonalitatea nu numai prin mizerie si nedreptate, dar si prin meschindrie, prin uzurd,
prin ariditate. Andronic isi inchind viafa studiului lui Alexandru cel Mare pentru a
se putea refugia intre zidurile unei lumi moarte, in care legile nemiloase care gu-
verneazd lumea lui Bucsan nu-1 pot atinge, Miroiu se avintd mai departe, evadind
intr-un univers stelar. Dimensiunea aspiratiei lor are aureola marilor pasiuni inte-
lectuale, Eroii Jocului nu-si pot permite asa ceva, ei sint prea strins legati de pamint,
prea incadtusati de rigorile unei vieti sufocante. Dorinta lor de evadare se opreste
la o lund de vacanid pe an, in care, singuri cu ceea ce mai regdsesc intact din
personalitatea lor, sd se odihneascd, sd uite, sd prindd puteri pentru anul care va
veni. Sebastian refuzd sd ne vorbeascd despre ceea ce sint ei acolo, in viata de fie-
care zi; doar doud-trei fine sugestii ni-i plaseazi intr-un mediu mic-burghez. Primul
lucru pe care spectacolul si-1 propune este de a imprastia aburul de vag, de a con-
figura un univers concret, ale cdarui coordonate in timp si spatiu sa fie riguros deter-
minate. Lumea din care vin eroii apare astfel ca o lume apdsatd de o mare ame-
nintare, o lume care se agitd si se 7zbuciumd tot timpul, o lume cu ierarhii rigide si
oprelisti definitive. Regizorul a sugerat-o printr-un fragment de discurs surprins la
radio — mai degrabd prin accentele sale isterice si agresive —, i-a marcat amprenta
in oboseala, in dezarmarea, in dezorientarea eroilor. Sint sugestii presdrate cu finefe
pe parcursul actiunii: locatarii pensiunii Weber sint la inceput irascibili si agitati,
se inteapd unul pe altul sau se privesc cu suspiciune, incd nedesprinsi de doza de
egoism si indiferentd a vietii citadine; apoi, dupi destindere, resping violent orice
amintire a acesteia, pentru a se opri, cu aripile frinte in plin zbor, cind afld data
in care se gdsesc — apropierea sfirsitului.

Descifrind si precizind astfel, Valeriu Moisescu a pidtruns in tesdtura piesei,
s-a apropiat de fiecare personaj cu un mare efort de cunoastere, analizind sub lupi
cele citeva microuniversuri care graviteazi unul in jurul altuia si relatiile dintre
ele si recompunindu-le apoi pe scend: Stefan, cu mica lui revoltd planificatd si pe-
riodicd, ca unicd supapd a nemultumirilor sale, rdzboindu-se 7zgomotos cu politelea-
convenlie, care-1 agaseazd, dar constient de treptata sa autoinstrdinare, de incapaci-
tatea de a se defini, de a-si duce gesturile pind la capdt, blazat pind la a dori doar
sd uite si ,sd nu mai astepte nimic*; Bogoiu, functionarul uzat de umilinte, timorat

* Directia de scendi : Valeriu Moisescu. Decoruri : Paul Bortnovski. Costume : Gabriela Nazarie. Distri-
bugia : Marcel Anghelescu (Domnul Bogoiu) ; George Oancea §i Victor Rebengiue (Stefan Valeriu) ; Evelyne
Gruia si Raluea Sterian (Madame Vintild) ; Gina Patrichi §i Anca Veresti (Corina) :ySandu Sticlaru (Maiorul) ;
Dumitru Furdui (Jeff) ; loana Cocea (Agnes) ; Petrici Vasilescu (Un mecanic) ; Mi}{ai Mereugd (Un ciilitor) ;
Mimi Enficeanu §i Valy Voiculescu-Pepino (Nevasta lui).
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JEFF: E descoperjr:n‘ mea. Acum gtin de ce nu se

mai opreste t la p ‘Weber.

in raporturile sociale, sub a carui crustd de manii se péstreazd intreg un suflet de
visdtor, un ,ultim romantic*, fard perspective de implinire; Maiorul, intepenit de
nemiscarea unui sistem osificat pind la descalificare intelectuald ; madame Vintild,
falsificatd de o viatd vulgard prin lipsa de sens; in fine, Corina, structuratd pe inte-
legere si respect pentru fiecare din cei ce-o inconjoard, intruchipare a dorului de
viatd, cu exaltidri adolescentine, dar refuzindu-se viefii, fugind din fata dragostei
pentru cd stie cd nu va putea sd si-o pdslreze intreagd, in contact cu realitatea
asprd, pentru cd — spre deosebire de Nadia, din Insula, capabild de orice efort,
de orice sacrificiu, in numele vielii — lipsurile si sacrificiile o vor deprima, alte-
rindu-i sentimentul. Toatd aceastd micd lume este adusd pe scend cu un realism
consecvent, atent la amdnunte, la nuante.

Acest caracter realist este prima trdsaturd prin care se defineste spectacolul:
dar el nu este scopul final, ci o treaptd pe care se sprijind luarea de pozitie a regi-
zorului, argumentul ideo'ogic al opticii sale, binevoitor ironice. Odeatd stabilitd aceasta
treaptd, regizorul isi poate ingddui sd intre si el in joc, sd-1 impingd pind la ulti-
mele consecinte; si, precizindu-i contururile si materializindu-1 pind la aménunt, el
ni-1 infdtiseazad fragil, naiv, irealizabil. Ironia rezultd din asezarea accentelor: Jocul
este tratat in primul rind ca o comedie de caractere.

Astlfel confruntatd cu rezultatele ei, aspiratia visdlorilor de la vila Weber spre
eliberarea din corsetul convenientelor si obisnuinielor esueazd intr-o iluzie puerild.
Pasagerii vaporului de sub comanda lui Bogoiu trdiesc o tragi omedie — tragico-
media disproporliei dintre vis si valoarea lui, dintre extaz si obiectul acestuia, dintre
suferintd si inutilitatea ei, si din pricina aceasta devin de un induiosdtor usor ridicol.
Pe aceastd permanentd disproporiie se clddeste tonul, de o afectuoasd ironie, al spec-
tacolului, ton care poate suscita pasionate discutii dintre apdrdtorii unor puncte de
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BOGOIU : Ei, bravo, mi-ai plicat! Cum si no stin?
Pii, uite, aicea e Genova, aicea Neapole, si fintre ele
doud, la cotituri, e Civita Vecchia. o

i. Eu vid foarte bi
biiat de treabd, care i
fioroase, ca si sperie lumea.
tare il puofneste risul s i
deslipese mustijile. Au fost prost li .




vedere diferite asupra reprezentdrii moderne a teatrului liric si cdruia i se opune
riscul depoetizarii, al pulverizdrii atmosferei.

Este spectacolul Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra® poetic sau nu? Dupd pi-
rerea mea, ironia nu exclude lirismul, pentru cd nu merge impotriva intentiilor auto-
rului si nu se referd la fondul amar al problemei, nu violenteazd si nu ingroasd,
ci aprofundeazd in sensul acestor intentii, clarificd, precizeazd, acfionind ca un cri-
teriu selectiv inir-un univers de valori autentice, §i nu ca un factor de anihilare.
Cici spectatorul de azi are alte criterii de apreciere a realitdtii, el judecd prin prisma
unor evenimente trdite, bucuriile si suferintele eroilor il miscd sau il lasd indiferent
prin raportare la bucuriile si suferintele lui. Intelegindu-i, el nu poate totusi sa-i
idealizeze ; simtindu-i curati si buni, vede in acelasi timp cit de fingust le este
orizontul. ,Jocul” ii pare depdartat, putin infantil, si-l urméreste cu o tandrete amu-
zatd si scepticd, descifrind poezia de o tulburdtoare gravitate mai in adinc, in la-
tentele eroilor, in intilnirea lor sufleteasci de o mare frumusele eticd, in zborul
unor sentimente creatoare. Experienta unei montari strict obiective, in care textul
sd fie luat ,ad literam”, ar putea dovedi cd publicul nu se lasd prins de o idee
care nu-si are corespondentul in vremea noastrd, cd nevoia de evadare luatd in
sine, absolutizatad si fetisizatd, l-ar putea nedumeri sau, cel mult, l-ar ldsa indiferent.

De altfel, in aceastd clarificare a ideii evadarii din realitate rezidd o altd
dimensiune modernd a spectacolului. Moisescu a izbutit sa concretizeze scenic betia
autoamdgirii, nevoia acutd pe care o trdiesc eroii de a-si construi — la inceput fie-
care in parte, apoi cu totii impreund — mirajul si, in acelasi timp, dureroasa si
inspdimintitoarea lor luciditate (cdci jocul nu este un spontan foc de artificii al
imaginatiei, ci un elaborat necesitind multe eforturi, reluat dupd fiecare prdbusire):
in tenacitatea cu care Bogoiu isi reface buletinele meteorologice; in incdpdtinarea
lui Stefan de a-si apdra ,sentimentul de eternitate” de orice atingere cu lumea exte-
rioard — care-si gdseste apoi ecou chiar in personaje mai putin elevate, ca Maiorul
si madame Vintild; in reactia colectivd fatd de ,clandestini’. E un refuz al realitatii
care creste pind la absurd in hotdrirea Corinei de a nu permite visului si se im-
plineascd, de teama deziluziei — un sentiment care, prin exacerbare, se autodistruge.
Jocul de-a vacania se dovedeste astfel a nu fi un simplu si poetic joc de concediu,
ci cumva rezultatul unor forme de diversiune care indeparteazd omul de realitate,
impingindu-1 s&d-si creeze mitul unor personaje perfecte, al unor eroi de elitd, al
unei vieti confeclfionate din clisee si aureolate de mister. Prinful de Galles si marea
dansatoare nu sint doar o imagine poeticd. (N-a renuntat oare si Bogoiu la singura
lui iubire?) Spaima Corinei in fata spulberdrii vrajei, neincrederea ei fundamentald

intr-o dragoste modestd, dar ferma — in care, incontestabil, si-ar gdsi fericirea —
sint rezultatul unui indelungat sir de esecuri, dar si al unei intoarceri spre o anumita
categorie curentd de artd evazionistd — literaturd si cinematograf — care-si are si

astdzi corespondentul si a cdrei nocivitate este invers proporfionald cu sentimentul
rdspunderii sociale a eroului, cu implinirea sa umand. E o relalie de conditionare
realitate-vis reluatd peste doudzeci de ani, cind, trdind o altd realitate, bogatd si
creatoare, eroii Secundei 58 de Dorel .Dorian, construiti pe date de caracter asemi-
nédtoare, vor reactiona diferit, refuzind fictiunea:
DOMNICA : ,Proiect de reorganizare a santierului”. Proiect de reorganizare.. Ce-ar
fi dacd eu as sterge cuvintul santier ?
BANU: Si ce-ai scrie in loc?
DOMNICA : Ceva... Orice... ,Proiect de reorganizare a visurilor sau a vietii sau a
lumii“. Am spus o prostie?
BANU (intirzie o clipd rdaspunsul): Ar fi un simplu joc. Nu-mi plac jocurile. Ceea ce
fac eu e adevdrat. Cum as putea sd schimb ceva adevdrat cu un joc ?
Si chiar plecind, Domnica Rotaru nu face un act de renuntare, ci unul de
opfiune, pentru cd in viata spre care pleacd existd un loc unde o asteaptd implinirea.

* 0k %

C& spectacolul acesta incepe de la decor o dovedeste senzatia de surprizd din
momentul ridicdrii cortinei. Nu se poate spune doar cd Paul Bortnovski a inteles
conceplia regizorald, subordonindu-i arta sa, ci este vorba de o colaborare, in care
materializarea desdvirseste si completeazd intentiile. Ca si in alte spectacole a
cdror scenografie o semneazd, creatia acestui artist instaureazd si stabileste tonul
dezbaterii scenice. Bortnovski a infeles cd un decor strict realist, intr-un interior
sobru, ar anula intentia ironicd a regiei, si s-a concentrat spre confectionarea unui
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univers de iluzii naive, pe aglomerarea in scend, ca intr-o fotografie de carte postalad
ilustratd, a tuturor incintdrilor vacantelor la munte. Exploziile de vegetatie si
reconstituirea tuturor detaliilor vilei ar putea fi acuzate de naturalism, dacd n-ar
interveni o anumitd neglijare a proportiilor si a perspectivei care aminteste brusc
desenele din clasa I primard, cu case facute din patru linii. ale cdror usi au intot-
deauna clantd si cheie si din al cdror cos iese fum, inconjurate de copaci cu sute
de frunze precis conturate, Este un decor care joacd tot timpul, definind, rezumind
si comentind piesa, cu o spirituald discrefie. Scena este invadatd de verde si rosu:
verdele crud al frunzelor mari si rotunde, cel inchis, negru-vinefiu, de pe casd, rosul
obloanelor, punctate, cu o find ironie, de silueta cocosului de tabld si de ghiveciul
cu flori, fixat intr-o cutd a acoperisului, luna albd, imens3, rotundd — totul pare
scos dintr-o poveste, Cu toale acestea, el fuzioneazd cu textul. si de pe scend se
raspindeste o atmosferd poeticid invéluitoare.

Apoi, costumele Gabrielei Nazarie: foarte ale epocii, contribuind astfel la
crearea distanfei necesare, si, in acelasi timp, foarte precis individualizate, inde-
plinind o functie de portretizare: pantalonii reiati si pédldaria de pai a domnului
Bogoiu, casca de inspiralie coloniald a Maiorului, eleganfa incdrcatd, cam batéitoare
la ochi, a doamnei Vintild, care joacd tenis de masd cu madrgele la git, cu viziera
de celuloid si pantofi cu tocuri inalte si nu iese la plimbare fdarda paldrie (alba) si
umbreld de soare (orange...).

Moisescu este un regizor cu o imaginatie foarte teatrald, inclinat sd con-
struiascd pe sensurile si pe subtextele unei opere. Pornind de la o indicafie din
Jurnalul dramaturgului: ,..am pus mina pe un subiect de teatru — nici roman, nici
nuveld”, el a ciutat teatralitatea Jocuiui de-a vacanfa in substanta lui cea mai intima,
in resorturile care animi actiunile personajelor, in relatiile dintre acestea. Pe aceastd
bazd si sprijinindu-se pe cadrul plastic, el a construit atent grupuri si_pozitii, a ima-
ginat actiuni fizice bogate in sensuri, ldsind de foarte putine ori eroii sa vorbeascd
pur si simplu, asezati in cite un sezlong: cind, in actul I, Corina pregiteste farsa cu
sezlongul lui Stefan, ceilalfi participd fiecare cu un cuvint sau cu un gest, si totul
ia un aer de inceput de vacantd, cu strengdrii colective si bund dispozitie, culminind
cu intratea lui Stefan pe ,aria toreadorului”, cintatd la muzicutd; discutia dintre
Corina si Bogoiu (actul II, scena 3), in care ea inchipuie, din doud sezlonguri si o
tabld, puntea unui vapor, subliniind caracterul de joc si, in acelasi timp, unda de
tristete pentru derizoria clipd de fericire a bdtrinului; apoi, momentul sosirii ,pasa-
gerilor clandestini’, conceput ca o invazie a wvulgaritdfii (femeia, abia intratd in
scend, atirnindu-si peste tot — chiar si pe coarnele de cerb fixate in perete —
toaletele tipatoare, scuturind, dereticind prin bagaje, si scotindu-si, intr-un gest
de supremi satisfaclie, pantofii cu tocuri; bdarbatul, alergind si sfordind ca un
mistret), si reacfia de solidard ,opozilie pe baricade* a grupului; in sfirsit, finalul
— cei trei indrdgostiti, trei ipostaze ale aceluiasi erou, asezati aldturi, pe jos, in
avanscend, incercind sd prelungeascad deliberat, cu incd o clipd, iluzia...

Cu multd discrefie sint rezolvate momentele de un patetism usor desuet: la
inceputul ,jocului, in timpul confesiunii lui Stefan, Corina deseneazd pe tabld, atent,
scoldreste, o floare cu petale egale; la sfirsit, in timpul explicaliei hotdritoare,
amindoi adund margelele unui sirag rupt, schimbind replicile cu pauze, aplecindu-se,
ridicindu-se; Stefan si Jeff pecetluiesc ,impdcarea® mincind un sandvis scos
dintr-o hirtie mototoliti -—— si toate aceste gesturi banale, cotidiene, executate me-
canic, dar revendicindu-si locul, coboard cu o notad acuitatea situatiilor, crutind
emotia de livresc,

Intrédrile si iesirile din scend sint construite cu migald, revelind violent domi-
nanta personajului: madame Vintild apare intr-un capot cu volane si coboard scara
frizindu-si pdarul cu un fier incins, volubild si agitatd ; Maiorul, facindu-si gimnastica
de inviorare, pedant, in timp ce-si exprimd. in' continuare, indignarea; Jeff erupe de
fiecare datd prin altd parte, strigind.

Spectacolul beneficiazd de o echipd actoriceascd prestigioasd, in care fiecare
interpret reprezinta o valoare sigurd, verificatd. Cu toate acestea, ea izbuteste sda
pricinuiascd surprize, prin descoperirea unor valenie noi ale acestora. In primul rind.
tindra actritd Gina Patrichi. Corina ei este poate mai putin ironicd, mai putin volu-
bild, mai pufin ,modernd” decit ne-am imaginat-o in prima parte a piesei. Avem
insd de-a face cu un talent de o facturd foarte originala, deosebitd, care emotioneazd
printr-o generoasd spontaneitate, printr-un umor simpatic §i apropiat, intrutotul cuce-
ritoare. Cu o mare inteligentd scenicd, ea nu-si debiteazd textul curgdtor si muzical,
ci desface fiecare frazd, cu naturaletea cu care ar dezghioca un fruct, impanind-o
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cu exclamatii, cu gesturi mici ale miinilor, cu ridicari din umeri, cu zimbete, opriri
si reveniri, jucind cu toati fiinta — in asa fel incit ai senzatia cd replica se re-creeazd
pe loc, in spectacol, imbogidtindu-se cu propriile ei sentimente, trdiri, emotii. Inter-
preta pare si fi intuit multe din coordonatele universului sufletesc al eroinelor lui
Sebastian. Mijloacele de expresie pe care le foloseste amintesc de descrierea com-
portamentului lui Ann (eroina romanului ,Accidentul”). Registrul ei de tonalitdti are
o mare mobilitate: ce trecere se sdvirseste de la explozia de veselie din scena de
inceput, in care-l1 fotografiazi pe Stefan cu buchetul de flori (feminind, cochetd, dar
si amicald, destinsd, poznasd), la tonul sec, asprit, refinut, cu care-si anuntd sacarat,
spre final, hotdrirea: ,Nu <plecim». — Plec. — Singurd.” |

Admirabil este Marcel Anghelescu in Bogoiu: pedant, cu intirziate pudori
juvenile, acoperindu-si tot timpul, cu un gest comic, gitul lipsit de cravatd si infa-
surindu-si in pled genunchii goi, constient de maniile si de lipsa lui de importants,
el sugereazd, dintr-un al doilea plan al personajului, mari rezerve de sensibilitate,
o bunidtate naivd si induiosdtoare, o predispozitie indelung refulatd pentru comu-
nicarea cu oamenii, ce contrasieazd tulburdtor cu masca de funcfionar oarecare. Acto-

rul isi realizeazd personajul — a cdarui supralicitare emotionald ar fi distrus echi-
librul spectacolului — cu o desdvirsitd discretie si bun-qust, cu un pilduitor simt
al madsurii.

Sandu Sticlaru l-a compus pe Maior dintr-un subtil amestec de prostie cazond
si infatuare mic-burghezd, acuzind ifosele de castd ale militarului obtuz si grosolan,
<1 o anume vanitate specificd a ,manierelor elegante” de o galanterie platd: tinuta,
mersul, zimbetul suficient, modul cum isi rdsteste fiecare inceput de fraza, coborind
apoi, cu fiecare semiton, pentru a ajunge, mirat, si se descopere la punctul de ple-
care, alcdtuiesc un portret satiric foarte diferit de umorul sfitos cu care isi inzestra
alteori personajele. Inteligent e conceput, de asemenea, Jeff. D. Furdui a ocolit in-
duiosgérile : adoratia lui pentru Corina e colturoasd si revoltatd, antipatia pentru
Stefan — obraznicd, cu izbucniri de copil teribil, dizolvindu-se in final intr-o resem-
nare blazatd si plind de autoironie, refuzind compasiunea. Poate cd o prea mare
exuberantd este aceea care nu-i permite si gdseascd, in momentele de sincerd diruire
sufleteascd, tonul cel mai autentic. Evelyne Gruia (madame Vintild) — exactd in
tabieturile ei cotidiene de mic-burgherd (de la masajul tenului la cescuta de cafea
pentru ghicit, consultatd in grabd si pe furis) si mergind pind la limita vulgarului in
tentativele de a deveni o eroind sentimentald, dar stiind, cu abilitate, sd n-o treaca.
Aparifia Mecanicului (Petricd Vasilescu) — pulin prea insistenti, de o smecherie
prea ,de astdzi”, ignorind Intr-un mod neverosimil distantele sociale ale wvremii.

Am ldsat pentru la urmé interpretarea datad lui Stefan Valeriu, tocmai pentru
cd nu face corp comun cu restul distributiei. George Oancea este un actor ale cirui
posibilitdti le-am v&zut confirmate in alte spectacole; de data aceasta, el pare si
fie in divergentd de opinii cu regizorul, concepiia sa asupra rolului neincadrindu-se
in viziunea generald a spectacolului. N-am putea spune cd nu existd in conturarea
personajului o elegantd consecventd; Stefan al lui pare insd din alt spectacol cu
Jocul de-a vacanfa — dintr-un spectacol trist sau cel pufin grav, in care piesa ar
fi subintitulatd ,dram&”: mohorit, inchis, intepat cind se glumeste, deschizindu-se
intr-un inceput de zimbet cald — care-i std foarte bine — in momentele lirice si in-
torcindu-se jar la un fel de indirjire tristd — intr-un cuvint, nereceptiv la umorul
montdrii, E o concepfie pe care el o poate, probabil, argumenta, dar care scoate
personajul din ,joc”, ldsind-o pe Corina fdrd partener si obligindu-te <&d-1 uifi minute
in sir, si s&-t{i amintesti apoi, mirat, cd de la ideea lui a pornit totul...

* % X

Poate cd existd in spectacol detalii discutabile, a cdror apreciere sau respin-
gere {ine mai degrabid de gustul personal al ficdruia decit de anumite principii. Insusi
punctul de pornire al spectacolului poate fi privit din perspective diferite. Cistigul
cel mai insemnat mi se pare a fi acela cd nu admite indiferenta spectatorului, ca-l
oblig.’i la o atitudine, solicitindu-i in permanenid interesul, prin actualitatea ideii sce-
nice. Marcind un moment in evolutfia teatrului, el se inscrie in acelasi timp pe linia
celei mai bune tradifii a acestuia — traditia montﬁnlor cu un punct de vedere nou,
original, creator, asupra textului.

_ Ileana Popovici
WWW.CImecC.ro



