PROFILURI DE TEATRE

Teatrul
Tineretulul

rmidream, la Teatrul Tineretului, spectacolul Ocolul pamtntului in
80 de zile. Mi s-a intimplat insd — intimplare, cred, putin obisnuitd
unui spectator cu frecventa cit de cit easidud la tealru — sda nu ma
pot concentra asupra mersului spectacolului, sa privesc scena si sd iau seama la
ce fac si spun protagonistii, stinjenit, replica de replicd, tablou de tablou, de un
duium de asocialii de ginduri si reprezentdari cc mi se placau cu atit mai insistent
pe retind si in minte cu cit cercam sa le alung. Era un bruiaj insidios... Imaginilor
si vietii spectacolului li se suprapuneau si se desfasurau, aduse parcd din adincuri —
totusi proaspete amintirilor noastre —, imagini din alte spectacole, jucate pe scena
aceluiasi teatru, evolulii diferite ale actorilor teatrului, nu numai ale protagonistilor
de acum, in felurite si memorabile roluri. Bruiajul m-a silit — acesta-i cuvintul —
sd urmdaresc Ocolul pamintului, confruntindu-i valorile, cind si unde sint, co momente
si etape ale drumului parcurs de echipa Teatrului Tineretului, de la constituirea lui
pina azi.
Am plecat din teatru cu viziunea unor momente ce planau, mai mult san mai
putin reusit, pe marginea hazului. M-am straduit sa inlatur sentimentul de jena ce
mi-1 transmiteau uneori, odatd cu nedumerirea privind rostul unui atare spectacol,
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dominat de trimiteri ambigue, pe o scend destinatdi a educa — desigur nu puritan,
dar nici in doi peri — sufletul si gustul tineretului. Am incercat totusi, pentru a-l
justifica, sd descopdr, in desfdsurarea spectacolului, un filon satiric, chiar dacd echivoc,

= trecind prin lumea de fantezie a bdtrinului Jules Verne si a societdtii vremii lui,
depdsite (resuscitatd pro causa in dramatizarea lui Kohout). Am vrut sd recunosc
in acest filon si un argument care ingdduia (sau pretindea?) actorilor interprefi o
trecere prin scend bogatd in eforturi gimnaste si in manevre tehnice (dar nu numai
tehnice), de naturd a-i determina sd renunte la fata si virtutea lor artisticd propriu-
zisd. Un zimbet a radspldtit, e drept, cind si cind, aceste eforturi. Dar a fost un
zimbet intunecat, pe undeva, prin cutele lui mai ascunse, de umbra unei insatis-
factii, dacd nu chiar a unei deceptii: ,numai atit?*
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Sint trei ani de cind o mind de artisti ridicase pe aceeasi scend spectacolul
Brigada I de cavaelerie (regia Radu Penciulescu) si dobindise cu el premiul de
frunte la concursul tinerilor artisti. Curind dupd acest spectacol, aceeasi echipa
pusese cu strdlucire in valoare, in aceeasi direcfie de scend, Secunda 58 a Iui
Dorel Dorian. Pe altd scend, o formatie inruditd relevase, cu Nila, tobosara (regia
D. D. Neleanu), virtufi artistice deosebite. Ecoul celor irei spectacole — recunoscute
si prefuite la vreme, ca manifestdri teatrale de mare rezonanti — stiruie si azi.
Brigada I realizase, cu masivitate, poezie in vigoare, expansiune in concentrare,
unitate in diversitate; Secunda 58 revelase nebdnuite resurse emotionale — de
robustete si cdldurd — existente in simplitate si in_minuyirea ideii ca mijloc . de
Uexpgggb_‘i:&ite. In ceea ce avea mai pregnant caracteristic, Nila, tobosara isi con-
Jstruise expresivitatea din 'imbinarea strinsd a curgerii calm unduite a poemului liric
cu nelinistea tulburdtoare a wvalurilor tragice si fermitatea elevatd a elanului eroic.

Ne aflam in fata unor experiente prelioase de destelenire si improspdtare a
unor autentice elanuri creatoare. Orizonturile deschise cu aceste experiente se cereau
pdstrate in lumind si ldargite, premisele puse de ele, intédrite si dezvoltate. Pe
terenul acestor premise a fost inifiat — prin furziunea celor doud echipe — Teatrul
pentru copii si tineret. Un teatru pentru tineret insemna, in esentd, un teatru menit
si in stare sd se adreseze cu eficientd unui public istoriceste tindr, asadar, publicului
celor mai vii si mai acute intrebdri ale zilei, publicului cdruia ii sint proprii setea
de cunoastere si de adevdr, publicului incercat in dezbateri aprinse si curajoase
de idei, in care se imbind gindirea cea mai inaripatd cu sentimentele celei mai
pure si largi generozitdti, in care disponibilitatea continud spre desdvirsire se afld
in antagonism total cu inchistarea, cu conformismul, cu sterilitatea pasului pe loc.

Fara indoiald, pe planul practic al muncii, un asemenea teatru se proiecta ca
un teatru al unui repertoriu determinat, structurat, cu certe valente educative, din
valorile cele mai inalte si inaintate ale gindirii si poeziei dramatice, de azi si din
trecut, de la noi si de pe celelalte meridiane ale lumii. El pretindea, in acelasi timp
si in aceeasi madsurd, un corp artistic, nu numai capabil sd& wvalorifice, dar si legat,
prin insesi resorturile ce-i animi pregdtirea si capacitatea profesionald, de natura
unui asemenea repertoriu, un corp artistic, deschis, prin urmare, in chip necesar
si continuu, unor pozitii si inifiative stilistice activ distinctive, in raport cu activi-
tatea artisticd a altor scene.

Un asemenea ansamblu, proaspdt evidentiat in contextul miscdrii noastre
teatrale de acum trei ani, se desena a fi ansamblul ce se constituise din unirea
fortelor care au dat Brigada I de cavalerie, Secunda 58, Nila, tobosara.
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Dupi mnecesitdtile impuse de perspectiva activitdtii ce urma si desfdsoare,
echipa a fost intregitd, in componenia ei actoriceascd, cu talente recunoscute. Con-
comitent, ea fost intdritd si pe planul celorlalte domenii ale artei scenice, indeosebi
pe planul directiei de scend. Cu orientarea si organizarea acesteia au fost in-
sdrcinati D. D. Neleanu, Ion Cojar, Radu Penciulescu — trei regizori de facturi
stilistice diferite, dar care veneau si asigure teatrului o osaturd artistici, cum se si
cuvenea, diversd in infélisdri, dar una in articulatiile si in natura ei. Lucrul s-a si
concretizat ca atare, de altfel, la cei dintii pasi incercati laolalta. P_:_impﬂi_f%ﬂ_hﬁre
(regia Ion Cojar), Mareie fluviu isi adund apele si Oceanul (regia D. D. Neleanu)
apoi De n-ar fi iubirile.. (regia Radu Penciulescu) purtau fiecare in parte pecetea
caracteristici a temperamentului si zestrei de originalitate a regizorului semnatar
al spectacolelor respective, dar realizau impreund o tonalitate, o respirafie, o am-
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biantd si acuratete teatrald comund. O notd caracteristicd incepuse a lumina, ca un
element de recunoastere imediatd, fata artisticdi a proaspédtului teatru, si sd solicite
interesul, iar curind si cucereascd adeziunea necondifionat increzdtcare a publicului.
\ Contribuise la aceasta si faptul cd initiatorii si fauritorii spectacolului se intil-
niserd, in muncd si in concepfia creatiei lor, cu geometria si inteligenfa ascutiti a
scenografiei mult regretatului Toni Gheorghiu. Conducerea teatrului a stiul sd pais-
treze, in tendintele fundamentale si in spiritul ei, mostenirea lui Toni Gheorghiu,
si s-o continue prin talentatii plasticieni ai decorului — tinerii Adriana Leonescu.
fon Mitrici si Elena Simirad-Munleanu; s-a gindit si o si imbogdteascd, apelind,
cind si cind, fie la arhitectonica stilizatoare a lui Paul Borinovski, fie la linia viguros
combativd a lui Jules Perahim.

Realizdrile acestea ale Teatrnlui pentru copii si tineret au degajat o tonifianta
impresie de certitudine si coeziune, de responsabilitate colectivd, dublatd de un
nesovdielnic respect fatd de fapta de artd savirsiti. A degajat-o, dincoace de aspec-
tele de ansamblu, mai ales belsugul de valoroase demonstratii artistice ale fortelor
actoricesti ce alcdituiau zestrea in actiune de care dispune teatrul, si felul in care
se lasd presupusd desfdsurarea pe viitor, fructificarea acestor forte. Nu avem in
vedere, neapdrat si numai, valorile cristalizate mai demult in alte formatii; ne
gindim la o seami de valori descoperile aici, in ambianta noud creatd intru tinerete,
ori la valori ce ndzuiau sd-si implineascd personalitatea artisticd in aceastd ambianta.
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Nu e nevoie de un mare aparat teoretic pentru a invedera cd {elul artistic
al unui teatru ii determind, ii organizeazd, ii defineste activitatea si personalitatea ;
cd de indlfimea culturald, filozoficd, profesionald a acestui tel, de hotdrirea de a-l
atinge si de modul in care e atins depind si dimensiunile valorice ale creatiei
omului de artd si cresterea, desdvirsirea si cariera lui ca om al artei, si gradul
de implinire a misiunii sociale insasi cu care institutia teatrald respeclivd e investitd,
si, pind la urmd, afluenta — si calilatea afluentei — publicului la manifestarile ei,
opinia cu care publicul o consacra.

Problema telului si programului artistic este o problemd de continut. de exi-
gentd inaltd si de continuitate consecventd. Ea se rezolvd, asadar — si se ramifica
in orizontul altor domenii ale activititii teatrale —, pornind de la repertoriu, de la
orientarea si valoarea repertoriului., Sa privim repertoriul teatrului in stagiunile care
au urmat, S-au jucat piesa-anchetd Acuzarea apdrd, poemul eroic [n fiecare seard
de toamnd, comediile: De Pretore Vincenzo, Pigulete -+ 5 fete, Nunta logodnicului
de profesie, Chirita in provincie, O felie de Jund, Ocolul pamintului.! Dintre acestea,
De Pretore Vincenzo a ficut obiectul unuvi succes bine meritat, asezat pe linia
majord inifiatd de teatrul de care ne ocupdm. lar improspdtarea scenicd a vodevi-
Iului lui Alecsandri, cu liniile ei sarjat deschise evocdrii satirice a trecutului, o soco-
tim drept un spiritual prolog al teatrului, in opera de valorificare a mostenirii noastre
dramatice clasice. Celelalte lucrdri rdspund tematic unor comandamente social-etice
de actualitate si fac prin aceasta un oficiu cetdfenesc care nu poate fi, si nici n-a
fost, trecut cu vederea. Curba repertoriului se deseneazd totusi, in aceste lucrari,
in raport cu ,inceputurile® si cu promisiunile acestora, coboritoare, deoarece, prin
mesaj, piesele din urmi ce-l1 alcdtuiesc se rinduiesc printre productiile ce nu ajung
sd dea efectiv rdspuns vreunei intrebdri cruciale din cite framinta si tulburd con-
stiinfa omului vremii noastre. Ele se multumesc sid fie imbratisate, atit de artist cit
si de publicul creator, cu binevoitoare pasivitate, in cel mai bun caz ca momente
de repaos desfitétor...

Multe dintre ele, indeosebi cele originale, prin valorile promildtoare pe care
le contin, au binemeritat prefuirea criticd de care s-au bucurat la vremea respectiva
(Pigu'ete + 5 fete, Acuzarea apdrd, O felie de lundj. Dar... senatori boni viri, senatus
mala bestia — ele singure au dimensionat si repertoriul si contributia fortelor artistice
ale teatrului. $i aceasta este o alta laturd a problemei. Cdci aceste lucrdri, servite
pe mdsura valorilor lor, au putut prea pufin si anevoie, la rindul lor, si dea mdsura
reald a valorii celor ce s-au aflat distribuiti in ele, si pund la incercare mijloacele
lor expresive, si dinamizeze veleitdtlile innoitoare ce-i animd, aspiratia lor justificata
citre trepte superioare de realizare a personalitdtii lor artistice.

1 Repertoriul pentru copii — ca, de aldel. chestiunile si activitatea rteatrului privird zonn aceasta de
interferentd mai viditdi a pedagogicului cu arra — nu-l discutim aici. El se constituie ca o problemid aparte
notatiilor noastre. Degi, dincolo de laturile ei specifice, esenta problemei nu diferi.
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O pilda, la intimplare, Climatul de prospefime si senindtate in care se incurcid
itele si se leaga quiproquo-urile de farsd usoard in spectacolele Pigulete + 5 fete
si O felie de Iluna a fost, printre altii, populat si animat, cu un brio caracteristic
genului, de doua personalitdfi comice de prim ordin: H. Nicolaide (in Pigulete) si
Ion Lucian (in O felie de luna). Fireste, aportul lor in valorificarea acestor comedii
a fost prefios. Credem insd cd, in aceastd valorificare, hotdritoare a fost mai degrabi
prezenfa lor in distribufie (si in scend), decit efectiv actul lor interpretativ. Deoa-
rece ei m-au gdsit in rolurile respective sd comunice nimic deosebit peste sau mdcar
aldturi de ceea ce eram obisnuifi sd intilnim in jocul lor. Ei n-au avut decit sd im-
prumute rolului tiparul propriei lor complexiuni comice, sd se prezinte pe sine.
Ei au coborit la rol. Dar a coborl la rol alungd pasiunea cercetdrii — innoirii, im-
plinirii — artistice; da apd la moard deprinderilor rutiniere ori, si mai grav, des-
chide portile apatiei, anchilozei in creatie. Ion Lucian n-a avut insd parte (la
Teatrul pentru copii si tineret) decit de asemenea roluri. lar pe H. Nicolaide —

credem cd nu ne insealda memoria —— nu l-am mai intilnit, de-a lungul stagiunilor
pe care le avem in vedere, in nici un alt spectacol al acestui teatru.
Cazul acestor doua proeminente forte ale echipei ,tineretului — ladsate fie

a se risipi in ,prezenie scenice” rutiniere, fie a se consumna de-a dreptul in inactiune
— dobindeste proportiile unei ambiante generale de oscilare intre aceste doua
extreme, dacd privim (tot la intimplare) afisele anilor din urmd ale teatrului. De la
Lupu Aman, Boris Ciornei, cu tot ce promitea — revendica pe bund dreplate —
talentul lui, n-a mai ,dat” decit episodic (si intimplator) ocaria de a fi remarcat.
Tatiana lekel a alunecat pe nesimtile vibratia ei catifelatd, de la Domnica Rotaru din
Secunda 58 si de la Caterina Marelui fluviu, spre evolutii sterse. Leopoldina Bdldnuta
a fost opritd in loc, nevoila a-si ingheta, in plind desfdsurare, vilvitaia fondului
dramatic cu care a incins fata Janei Mincu. Ion Ciprian, rdmas cu amintirea emotfio-
nantului Gavroche din Marele fluviu, isi conservd neexploatate, in asteptdri fara
termen, exuberantele lui resurse de comedian, Florin Vasiliu, in aparente superfi-
cial hazoase, e lasat (ori impins?) sd se complacd in sablonizare, sd-si iroseascd
disponibilitatea vervei sale, care stie atit de bine sd& uneascd suculenta usoarda cu
subtilitatea profundd. Tudorel Popa, anulindu-si parcd vigoarea compozitionald ce-1
caraclerizeazd, isi plimba si el, cu aparentd deldsare, pe traiectoria metedda a come-
diei usoare, cliseul unui suris corespunzdtor. Integratd mai tirziu in echipd, dar cu
indreptdtite argumente, forta dramatica a lui Ionescu-Gion n-a ajuns sd-si epuizeze
mécar incarcatura de vibratie umanistd a mesajului lui Platonov, si a si devenit
inacliv. Boarea de prospelime pe care Magda Popovici a adus-o in De Pretore Vin-
cenzo a fost treptal nevoitd sa se sublieze si sd se acomodeze, in alte distributii, in
expresia tehnicd a unui emploi — al unei ingenuitdti construite din gest si privire.
Dupd mai mult de trei ani de tacere, vulcanicul temperament al Olgai Tudorache e
folosit in spectacolul lui Radu Penciulescu -— in sarja anticolonialistd a Ocolulului
pamintului — pentru evolutlii lascive si pasi de cia-cia.. In aceeasi ordine de idei,
si infatisindu-ni-se in lumini similare, nu ne putem opri sd ne intrebdm daca unele
recente completdri ale echipei teatrului cu elemente chemate de pe alte scene s-au
dovedit realmente justificate, sau dacd incontestabile valori ale celei mai tinere
generatii de actori (venita aici direct de la institut) au gdsit solicitudinea si soli-
citarea asteptate, pentru fructificarea si perfectarea pregadtirii si darurilor lor.

Ce piedici s-au putut aseza in calea teatrului si l-au determinat sd pardseascd
hotdrirea de a ridica stacheta calitativd a productiilor lui peste calitatea spectaco-
lelor de inceput, ori macar sd se pastreze la nivelul lor?

Conducerea institutiei se gindea, in zilele ei inaugurale, cu fermitate si cu
sinceritatea unor fagaduinte in realizarea cdrora nu puteam sd nu credem, la ,un
repertoriu in care sd se inchege unitatea unui stil propriu al teatrului nostru®, reper-
toriu care si raspundd principalelor sarcini sociale, ideologice, legate de spectatori,
si in care, printre altele, urmau sd-si gdseascd loc de cinste si marile piese —
«5c0ald a frumosului” -— ale dramaturgiei clasice, ,strdbdtute de ideile vibeante ale
umanismului”. Acest repertorin a ramas, dupd cit se vede, la treapta unei fagdduinte
ce-51 asteapld inca implinirea. O grabnicd si reald implinire. O grabnicd implinire
— deoarece e de neinleles sa vezi, in plind stagiune (la mijlocul lui februarie,
cind aslernem aceste note), cd spectacolul cu care teatrul si-a deschis stagiunea
(tirzii, in roiembrie trecul! a ramas pe afis ca singur spectacol nou al teatrului
in aceastd stagiune, Mersul acesta de melc al inifiativelor, al procesului muncii si
rezultatelor muncii teatrului e in raport invers proportional cu volumul, capacitatea
si dorinta creatoare a fortelor colectivului. Tocmai de aceea, e mai necesar si mai
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lesne a se dinamiza ritmul aclivitédlii productive in teatru. Acest ritm dinamizat
se cere organizat, in vederea unei reale impliniri a indatoririlor ideologic-artistice
dle teatrului. Deoarece publicul — generosul, clocotitorul public, cédruia Teatrul pentru
copii si tineret e chemat sd i se adreseze — nu recunoaste, in lucrdrile dramatice
si in spectacolele la care este, in ultima vreme, solicitat sd vind, lucrari si spectacole
care intrd in cimpul lui de interese. E poate nimerit, pe aceastd linie, sd amintim
teatrului (care a neglijat, de-a lungul vremii, sd popularizeze dupd cuviinld si sa
programeze dupd importantd bunele lui realizdri), cd ar fi elementar pentru propria
lui redresare sd incerce, daca nu sistematic, in orice caz cu frecventd, a se apropia
de propriii sdi spectatori — a le cunoaste pdrerile, gustul, cerintele —. sd caute a
stabili cu ei nu numai relatii reci si {formale de cassd, ci 0 comuniune spirituald, care
sd preexiste acelui act artistic pe care il numim comuniune intre scend si sala.
Va descoperi atunci, pe viu, cit de inalte sint preocupdrile intelectuale, sufletesti,
cetdfenesti, umane ale tineretului mostru; citd serioritate, chiar in expansiunile si
exuberanta lui, ii defineste preferintele, pretentiile; cit de complex, dar pasionant
— strdin facilului si usurdlafii -— apare procesul indrumarii lui. $i se va simti
astfel, pe viu, rechemat in primul rind la indatoririle de continut, la continutul de
mare profunzime filozoficd si poeticd, de mare forta emotionald si stimulatoare, deci
transformatoare a repertoriului; la amplitudinea lui larg deschisda, in médsurd sa
inglobeze toale problemele reale ale cresterii sdndtoase a unei constiinte tinere,
in spiritul patriotismului si umanismului socialist — de la problemele privind calitatea
umand, eroicd, a constructorului lumii noi, pind la cele gingase, ale dragostei si
relatiilor de familie. Acelasi spirit, strdin concesivitdfii fatd de minimalizarea vielii
si a problemelor ei, fatd de neajunsul in realizarea artisticd, si domneascd cu atit
mai mult in munca de promovare si valorificare a dramaturgiei originale: o operd
de artd (de teatru) nu poate sta, prin ceea ce comunicd si prin felul cum comunica,
sub nivelul realitatilor pe care le reflectd, fird a le compromite pe acestea si fard
a se compromite pe sine. Indatorirea teatrului, pe aceastd linie, se aratd a fi pro-
movarea unei dramaturgii corespunzatoare si la nivelul realitafilor si exigentelor
momentului istoric actual.

Oprim aici notatiile noastre, stirnite de faptul cd, in ultima vreme, activitatea
teatrului apare vadit plasatd sub asteptdrile publicului. Dar si sub posibilitdtile for-
telor cu care e inzestrat. Sintem convinsi cid actuala stare de lucruri poate fi si va
fi inlituratd. E necesar, din partea colectivului si a conducerii lui, un moment de
obiectivare fatd de propria lui activitate, un moment de adinc exigentd si des-
chisd autoexaminare.

Fi. T.

WWW.Cimec.ro



