doua spectacole
de.confirmare

ORFEU N INFERN de Tennessee Williams*
NOAPTEA E UN SFETNIC BUN de Al. Mirodan**

Itimele doud spectacole ale teatrului din Piatra-Neamt — Orfeu in infern

si Noaptea e un sfetnic bun — meritd mai mult decit o consemnare a
succeselor. Ele dovedesc maturizarea unei echipe tinere si afirmd un regizor tinar,
pe Cornel Todea.

Spectacolele montate pind acum de acest ansamblu, a cdrui istorie implineste
trei stagiuni (Bdiatul din banca a doua, Domnisoara Nastasia, Cred in tine, Jocul
dragostei si-al intimpldrii, Generalul si nebunul), demonstrau intotdeauna constiin-
ciozitate si dorinta de a oferi spectatorilor satisfactii utile si frumoase, dar oscilau,
aproape toale, intre bine si nu tocmai bine, intre elan entuziast si stingdcie. Teatrul,
ca unitate artisticd, era incd nedefinit. .Promitea” — cum se spune. Ullimele pre-
miere dovedesc céd teatrul existd realmente, cd talentele actorilor s-au definit, ca
trupa s-a sudat si cd afinitdtile cu regizorul au devenit active si rodnice.
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De la prima ridicare de cortind, in spectacolul Orfeu in infern, relatia cu
publicul este vie, intensd, vibranta de emofie. Reprezentatia nu coboard sub nivelul
acestei tensiuni initiale, nici in momentele de relaxare. Este o calitate. Am vizut
in ultima vreme multe comedii puse in scend si jucate cu fanlezie, am asistat si
asistdm la multe spectacole care dezbat idei, abil si cu elegantd, dar, adesea, dramele
sint pe scenele noastre mai curind lecturi corecte, scidldate intr-o emotie vaga,
decit confruntdri tulburdtoare cu conflicte-limitd (desi, prin definifie, drama presu-
pune tocmai o asemenea intensitate),

Spectacolul de la Piatra-Neam| obligda publicul s& participe la actiune, cu
toatd constiinla, nu numai cu gindul. Regizorul duce incordarea dramaticid pind la
intensitati extreme, sprijinindu-se pe trei reusite: a sa proprie (si un spectacol
regizoral izbulit este un spectacol bun), a scenografului Lucu Andreescu si a prota-
gonistei Ileana Stana Ionescu (Lady).

Decorul lui Lucu Andreescu actioneazd in acelasi timp prin transcriptia direct
vizualda a ideii si prin posibilitidtile de joc, relatii si actiuni expresive, pe care le
ofera interpretilor. Magazinul lui Jabe Torrance este imaginat ca o incdpere spa-
lioasda, cu schelet din fier forjat. Vitrina (din tul), care desparte, pe tot fundalul.
camera de stradd, si usa sint incdtusate in desene si jaluzele de fier, scara este de
fier. O ingrdmédire de obiecte urite si vechi atirnd de sus. In vitrind sint expuse
doud manechine: unul negru, un trup de femeie, si unul alb, imbrdcat cu pantaloni,

* Regia artistici : Cornel Todea. Decoruri : Lucu Andreescu. Costume : Ovidiu Bubulac. Distribugia :
Marga Popescu (Dolly Hamma), Sereda Varduca (Beulah Binnings), Alexandru Lazir (Pee Wee Binnings),
Mircea Pinigoarda (Dog Hamma), Paula <Chivaru §i Joana Manolescu (Carol Cutrere), Dora Stoenescu (Eva
Temple), Elena Luduleanu (Sister Temple), Constantin Driginescu (Unchiul Pleasant), Traian Stinescu (Val
Xavier), Adria Pamfil Almijan (Vee Talbot),#Ileana Stana lonescu (Lady Torrance), Candid Stoica (Jabe Tor-
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Viteu (Ceteras), Radu Voicescu
Toana Manolescu (Ileana) in
wNoaptea ¢ un sfetnic bun*

Dionisie
{Anatol)

cimasd alba si papion, dar fard cap — aldaturare care sugereazd discret, de la bun
inceput, tema rasismului si a cruzimii absurde. Pastrind astfel anumite particulari-
tati de stil legate de arhitectura statelor din Sud, decorul sintetizeazd istoria contor-
sionatd a unui cuplu, atmosfera momentului in care debuteazd acliunea si semnifi-
catiile ei. Luminat diferit, cadrul poale cdpata expresii opuse — devenind fie
imaginea unei inchisori apdsdtoare, dominalda de ameninfarea scheletului metalic,
fie spatiul transparent, de vis.

Spectacolul debuteaza printr-o imagine in care se adund emolionanl sensurile
viitoarei drame, In intunericul silii rdasuni mingiietor si nostalgic, cintatd la trom-
petd, tema lui Val. (Ilustratia muzicald compusa de inginerul Lucian lonescu joaca
efectiv in spectacol.) Apoi ea se pierde, acoperitd de tumultul unei orchestre de jazz
ieftin si de o cacofonie de 7gomote si clacsoane. Decorul se ilumineaza din afarg,
de dincolo de vitrind, prin fascicule orbitoare care gonesc vertiginos de-a lunguil
scenei, In jocul acesta de lumini si de umbre miscatoare trec siluete intunecate.
Este imaginea infernului in care va intra si va pieri Val. Simbolul are valoare, mai
ales pentru cd nu esle addugat arbilrar actiunii, ci se integreazd in desfasurarea ei:
luminile nelinistitoare sint farurile automobilelor de pe sosea, tumultul este al
strazii, muzica poate sd provina de la un tonomat oarecare, siluetele mohorite sint
ale celor care-l asteaptd pe Jabe,

Aceastd imagine-simbol va reveni la fiecare schimbare de tablou in actul I,
si va fi reluatd, mai violent, in final, in scena urmaririi. Astfel, regizorul si sceno-
graful au creat dramei un cadru de pregnanta teatralitate, care se va realiza, pe tot
parcursul spectacolului, nu numai prin cuvint si prin joc, ci prin coniucrarea tuturor
elementelor scenice.

O caracteristici a acestei montdri este compozilia ei bogata, care traduce
expresivitatea constructiei dramatice in constructie spectaculard, fdira sa risipeasca
atmosfera, ci dimpotriva, folosind-o ca dat al imaginii artistice regizorale. La sfirsi-
tul actului 1, Lady se afld sus, in capul scdrilor, si Val ii vorbeste de jos, oprit in
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cadrul usii. In magazin e aproape intuneric, numai un cerc de lumini detaseazi
chipul femeii, in timp ce silueta tindrului erou se contureazd scdldatd in lumina
albastrd a noptii. Replicile in care Val isi marturiseste increderea capitd o duiosie
neasteptatd in aceastd ambiantid. Actul se incheie cu o ,vignetd”: in scena rdmasia
pustie, o razd coboard incet spirala sciarii, traverseaza incdperea si se opreste asupra
chitarei pe care Val a ldsat-o sprijinitd de tejghea.

n spectacol se distinge clar allernanta momentelor de tensiune cu scenele de
vibrafie poeticd. Obiectele si acfiunile joacd un rol precis in aceastd ordine expre-
sivd : din detalii si mici fapte se creeazd un spatiu dramatic si o gradatie. Lady si
Val vorbesc despre iazul vrdjitoarelor, imbrédcind in dantele albe manechinul negru
al femeii din vitrind. Ghitara este un personaj viu. Lady ii propune tindrului vinzdtor
sd ramind sd doarmd in casa Torrance, parcd in trecere, facind la tejghea socotelile
zilei. Scena in care unchiul Pleasant lanseazd strigdtul strdvechi al tribului capéta
forta unui mic spectacol in spectacol: cind il vede pe batrin, Carol sare pe tejghea
si incepe sd batd intr-o tavd un ritm de tam-tam, pe care ilustrafia muzicald il preia
amplificindu-l — ca un ecou al blindefii si gingidsiei care legau pe oameni intre ei.
atunci cind fara era incd sdlbatica.

Minuind astfel o intreagd orchestralie de elemente spectaculare, regizorul
permite actorilor si se integreze intr-o evolutie dramaticd care favorizeazd desfdsu-
rarea fireascd a analizei psihologice, pentru cd insdsi aceastd evolulie creeazd stari
de spirit si ii obligd in acelasi timp pe actori, prin dinamica adeseori violentd a
valorilor expresive generale, sd ducd linia interpretdrii pind la intensitédti foarte inalte.
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Ileana Stana Ionescu creeazd o Lady foarte vie, foarte sincerd, foarte emo-
fionantd, care, fdrd sd se indepdrteze cit de cit de sensul textului, pare noud, in
comparatie cu alte interpretdri. Ileana Stana Ionescu descrie o fiin{d fantascd,
foarte chinuitd, care se regidseste sub ochii nostri. Fard si apese asupra compozifiei
exterioare, in machiaj si atitudini, interpreta, mult mai tindrd decit eroina, realizeaza
compozitia launtric, aducind in scend o batrinete sufleteascda prematura.

Imbétrinirea morald aspreste temperamentu! ei aprins, meridional, dar nu il
secatuieste. Aceasta Lady umple efectiv scena cu invective, izbucniri, cascade de
cuvinte,

Dincolo de aceastd efervescen{d a energiilor indelung si nefiresc comprimate,
actrita a stiut sd descrie marea puritate morald a eroinei. Caracteristicd este, in
acest sens, scena masajului. De la emofia eroticdi tulbure, Lady alunecd spre o
bucurie atit de copildroasd si de curatd, incit intreaga ei legdturd cu frumosul
chitarist va fi iluminatd si purificatd de orice sens trivial. Sinceritatea actritei,
forta emotiilor ridicd pe culmi tragice citeva din momentele mari ale spectacolului.
Asa este finalul, in care ea isi inaltd spre cer triumful intr-o revéarsare dureroasa
de bucurie,

Pentru Ileana Stana Ionescu, al cdrei talent a mai fost observat, Lady in-
seamnd o incercare de maximi exigentd si o consacrare. In nici o scend prezenia
ei nu este neutrd, inactivd; in nici un moment atitudinile si gesturile ei nu sint
intimpldtoare. Avem de-a face cu un talent format.

Jabe Torrance este interpretat de Candid Stoica — fireste, tot o ,compozitie®.
Lui i se datoresc in bund mdsurd citeva din cele mai puternice momente: aparifia
din actul I, care pare sd aducd in scend o adiere de gheatd, si primul tablou din
actul III, confruntarea cu Val. Interpretul a intuit just cd Jabe, ca imagine a mortii.
personificd toatd violenta si ura care fac din aceastd provincie un infern. Si el a
gdsit excelent expresia pasiunii de a distruge, care il stdpineste pe erou. Jabe-
Candid Stoica isi anun{d sotia cd i-a ars de viu tatdl, vorbind cu surisul pe buze.
Cind ea il roagd sd repete, intirzie rdspunsul prin fraze insignifiante, savurind
nesiguranta femeii. In pragul morfii, chinuit de dureri ingrozitoare, consumindu-si
ultimele puteri, acest om mai are forta sid se bucure cind loveste si ucide,
Frumos este si dozajul nuanielor: interpretul nu abuzeazd de descoperirea sa, ci o
pregiteste indelung si nu o repetd. El este admirabil secondat de Citdlina Murgea,
care dezviluie, in rigiditatea fanatici a sorei Porter, aceeasi intoleranid, aceeasi
dorintd de a nimici tot ce se opune convingerilor sale inumane,



Lui Traian Stdnescu i-au reusit, in caracterizarea lui Val, nevoia de puritate,
puterea de a visa, nostalgia unei viefi libere. Foarte frumoasid este scena dezamdi-
girii, in care atitudinea lui fatd de Lady se schimbad brusc in dusmainie f[Atisd —
schimbare in care citim amdridciunea celui care, iubind foarte puternic, urdste cu
aceeasi fortd sldbiciunile omului iubit, Dar dacd aroganta de risfatat al soartei, cu
care el priveste in jur, se apropie de ingimfarea atrdgdtoare si putin ridicold a
acestui mare palavragiu, mai putin credibile sint incercdrile tindrului actor de a
comunica blazarea si nelinistea adincd a personajului. Din toatd echipa, Traian Sti-
nescu este interpretul pe care handicapul unei tinereti mult sub wvirsta eroului o
grefeazd cel mai evident. El are nevoie de mari eforturi de imaginatie, pentru ca
jocul lui sd dobindeascd acea patind a incercdrilor dezgustdtoare, pe care le cere
rolul, Actorul nu are decit doudzeci si trei de ani, si cel mai nimerit ar fi ca un
teatru — acesta sau altul — sd-i mai ofere cel putin un prilej de a realiza rolul
pe care l-a alacat promifdtor.

Carol este interpretatd in distributie dubld de Paula Chivaru si Iocana Mano-
lescu. Prima, dotatd cu reale calitdti scenice, frumoasid si cu o vorbire deosebit de
clard, are un temperament prea robust pentru extrema fragilitate a partiturii; de
aceea 1i reuseste numai aparenta excentricdi a eroinei, nu si deznidejdea ei lucida.
A doua interpretd, lIoana Manolescu, pare ndscutd pentru acest rol, judecind chiar
dupd datele ei fizice, dupd gingdsia si gratia ei atit de expresive. Pdcat numai ca
la inceput se simte datoare sd demonstreze, cu risipd de zel, desdntarea voitdi a
fostei reformatoare. Pe parcurs insd, ea izbuteste s&-si simplifice jocul, apropiindu-se
de semnificatiile dezechilibrului acut pe care il trdieste personajul.

Adria Pamfil Almdjan face din Vee Talbot unul din pilonii dramei, subliniind
framintdrile bolndvicioase ale sotiei de serif. S-ar mai putea vorbi de un actor sau
altul (de pildd, de jocul Seredei Varduca, in rolul lui Beulah Binnings); important
este insd cd fiecare interpret, cu experienfa si calitdtile proprii, nu contravine con-
cepliei intregului spectacol, nu pare a sosi strdin in lumea acestei viziuni despre
piesd, ci o slujeste.
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Cum era si de asteptat, Noaptea e un sfetnic bun este un spectacol de cu totul
altd factura si are cu totul alte merite. S5i aici victoria apariine in primul rind
regizorului Todea, care se dovedeste la fel de sldpin pe sine in comedie si in drama.
Montarea i-a reusit pentru cd nu a luat in serios presupusele drame din piesd, ci
a pus singurul accent grav din spectacol pe disputa Ceteras-Anatol, fdrd sd piarda
nici aici umorul. In rest, a pus in scend piesa intr-o atmosferd de buna dispozitie,
dind actiunilor si loviturilor de teatru nuanta unor demonstrafii ndstrusnice. Astfel,
el a uniformizat divergentele de stil ale textului, regdsind atmosfera de joc spiritual,
cu ideile care ne-au cucerit pe vremuri in Ziaristii, In actul 1I, nimeni nu pare sa
creadd in urmdrile grave ale accidentului si mai pufin in eventualitatea mortii acci-
dentatului ; toatd lumea este preocupatd de leclia care trebuie servitd lui Anatol
si de dezlegarea enigmelor hazlii petrecute in cursul acestei nopti de pomind, si
astfel alunecdrile posibile spre melodramda sint abil evitate, Fireste, spectacolul poate
fi gustat numai dacd acceptim asemenea atitudine fafd de piesd; cei care iau in
serios ,drama“ din textul lui Mirodan pot sd ridice numeroase obieclii.

O anumitd simplitate si o anumitd intransigenid, o tensiune pasionatd a muncii,
o oarecare oboseald, salutard chiar, tradusd in susceptibilitdfile si exasperarile lui
Anatol si Ceteras, caracterizeazd atmosfera autenlicd a activnii. Actorii isi interpre-
teazd rolurile cu pldcerea de a se juca minuind dialogul strédlucitor. Ei cautd virsta
personajelor nu atit in artificiul exterior, cit prin nuanta psihologica (in acest
spectacol, toatd distribufia e acoperitda de tineri).

O realizare imbucurdtoare este aceea a lui Radu Voicescu (Anatol). Jocul lui
simplu, spiritual, dar lipsit de apeluri directe la aprecierea publicului, intensitatea
mai mult comicd decit dramaticid a interpreldrii — fiindcd, evident, si regizorul si
interpretul au ironizat indigndrile anacronice ale inginerului —, caracterizarea origi-
nali (un personaj cu reald autoritate, constient de propria valoare, pe care umorul
nu-1 pérdseste nici in momentele de furie) — toate acestea sint semnele unui real
progres al actorului, care a fost intotdeauna dotat, dar nu s-a ardtat prea exigent
cu sine insusi. loana Manolescu demostreazd cd a ajuns in comedie la un stil
elegant si personal.
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In spectacol debuteazd (la Piatra-Neami) incd patru actori tineri, care s-au
integrat firesc' in tonalitatea generald a montdrii. Dionisie Vitcu este un Ceteras
autentic, cu siretenii de falsd modestie, menite sd dea la iveald infatuarea lui Anatol,
si cu mult umor ; Constantin Drdgdnescu prezintd un Alion plin de farmec si evident
superior, in atitudine si in modul de gindire, izbucnirilor lui Anatol — de aceea
pufin stinjenit de ele si asteptind rdbditor ca furtuna intr-un pahar cu apid care
s-a stirnit sd treacd; Petru Ciubotaru schileazd un ofiter de militie plin de haz,
care nu crede nici o clipd in vina vreunuia din cei de fatd, dar se amuzd, cu o
pasiune de detectiv, amuzantd la rindul ei, si descurce ilele; Ion Fiscuteanu pune
virf comediei prin aparifia ilard a unui neurolog-caricaturd, singurul mod in care
acesl personaj, de fapt inutil si in actiune si in raport cu ideea, poate fi acceptat.

Incd un 1nerit al regizorului: spectacolul nu are decit puline gag-uri. Este
reconfortant sd asisti la o comedie la care se ride mult, dar in care hazul reiese
din stiinta de a valorifica replica si din citeva excelente si spirituale ,mizanscene”,
din miscarea interpretilor si din raporturile plastice care se creeazd intre ei in
miscare.
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Teatrul din Piatra-Neam{ este in adevdratul inteles al cuvintaluni un teatru
tindr, un teatru care valorificd talentul si pasiunea tinerefii. Se cunoaste cd aici
existdi un stat major de conceptie alcdtuit din regizorii si scenografii care lucreaza
de trei stagiuni cu echipa, se cunoaste cd aici s-a creat o atmosferd prielnicd muncii
artistice. Ce se mai poate dori acestui colectiv? Sd& nu se risipeascd. Dacd trupa
de la Piatra-Neam{ va continua ascendent munca de la nivelul pe care l-a atins,
ea va pulea realiza performanie pe care putine teatre din tard si le pot dori in
viitorul apropiat, fiindcd pufine teatre posedd o echipd atit de unitard, crescutd in
acelasi spirit, prin antrenament comun.

Cu timpul, din echipd se vor desprinde — este firesc — unii actori care, ajunsi
la o anumitd maturitate profesionald, vor pdtrunde in ansambluri mai mari. Ambitia
teatrului este ca acesti actori sd pdrdseascd trupa deplin formati, la capdtul unei
perioade complete de studiu, si ca echipa, mereu improspdtatd cu interprefi foarte
tineri, sd nu-si piardd caracterul de formatie-scoald. Schimbul se poate desfasura
firesc, fard dezechilibru, si teatrul poale ramine un teatru experimental in cel mai
bun inteles al cuvintului, un teatru in care talentele interpretilor se dezvoltd multi-
lateral si experimentele regizorilor si scenografilor se desfasoard cu eficienta. Nu
putem dori decit ca teatrul sd-si pdstreze si sd-si implineascd aceste ambitii, si ca
in stagiunile viitoare sd apard si alte asemenea teatre-scoli, care sd ducd mai
departe si sd desdvirseascd procesul de educatie artisticdi inceput in Institut.

Ana Maria Narti
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