PE MARGINER
UNGR SPECTACOLE
ERECHTIENE

ramaturgia lui Bertolt Brecht se afld mereu in ateniia oamenilor nostri

de teatru. Nu md refer la nenumdratele discutii asupra operei drama-
turgului german, cit mai ales la dorinfa de a o transpune in scend, la indrdzneala
si la mereu mai sporita cunoastere si aprofundare a sensurilor si modalitatii
ei specifice,

Teatrul Muncitoresc C.F.R., de pildd, s-a incumetat, la inceputul stagiunii de
fatd, sd treacd la realizarea scenicd a uneia dintre cele mai dificile lucrdri brech-
tiene, Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi oprild, piesd conceputd intr-o forméa clasi-
cizantd, aproape epopeicd, dar cu un continut viu, polemic, alert, din care, pe seama
unor evenimente dintr-o istorie destul de apropiatd, se pot trage puternice invita-
minte pentru prezent ca si pentru viitor, in mdsurd sd inriureascd gindirea si atitu-
dinea civica.

Spectacolul realizat de Horea Popescu pe scena teatrului mai sus-amintit are
ca primi trasiturd o claritate de conceptie care ajutd nu numai la sesizarea de citre
spectator a acelor trimiteri cdtre fapte si semnificatii uneori mai pufin la indemina
acestuia (este vorba, mai ales, de acele referiri la Hindenburg, care a usurat ascen-
siunea lui Hitler, sau la culisele relatiilor acestuia din urmd cu fostul cancelar al
Austriei) — trimiteri prin care Brecht ajutd la crearea fabulei din piesa sa. Dar
prelios e de asemenea faptul cd, fard a pdrdsi vreo clipd modalitatea specificd, regi-
zorul a izbutit sd transmitd spectatorului o emotie in acelasi timp esteticd si etici
deosebitd, un interes continuu si o dispozilie cdtre meditalia la care invitd textul.

In aceeasi ordine de idei, este pretios in acest spectacol si faptul cd intreaga
distributie (cu prioritate directorul de scend si interpretul lui Arturo Ui, Mihdilescu-
Bridila) a demonstrat tezele continute in lucrare, la un inaltl nivel de artad si intelegere
a acestui gen teatral.

Existd in piesa lui Brecht o dificultate: aceea de a da expresie si caracter
pregnant unor personaje ce sint doar niste aparitii, de bund seamd fiecare din acestea
fiind incdrcatid de semnificaiii si avind un aport in desfisurarea dramaticd, contri-
buind la structurarea momentelor al cdror tilc nu poate reiesi cu limpezime decit
in urma stabilirii acelor relatii — uneori ciudate, surprinzitoare si de neinfeles la
prima vedere — dintr-o lume scenicd ce pare un panopticum. Daca detindtorii prin-
cipalelor roluri au fost la indllimea exigenlelor, mai pulin au infeles, din pacate, cei-
lalti actori nevoia de a da expresie puternicd, caracter cert acelor personaje episo-
dice care cer cu necesitate sd fie luminate din plin in relativ scurta lor existenta

la rampa.

Nu vreau sd aduc o vind nimdnui. Mai degrabd as vrea sd constat — a nu
stiu cita oard — cit de virulent opereazd incd, in lumea actorilor nostri, prejudecata
potrivit cdreia wvaloarea unui rol se exprima in kilometri parcursi pe scena.

Dar si cu neajunsurile provenite din faptul cd gangsterii lui Arturo Ui — ca
si nu dau decit un exemplu — nu par deloc nocivi, practicind mai degrabda o figu-

rafie pe care in mod sigur Arturo Ui nu le-ar fi ingdduit-o in realitatea vietii din
care Brecht a desprins fabula, spectacolul Teatrului Muncitoresc CF.R. are o mare
fortd agilatoricid, o capacitate de a naste — pe seama unor evenimente trecute —
intrebdri ce se pot referi si la fapte actuale.

Conlucrarea regiei cu scenografia (Jules Perahim), in acest spectacol, este un
alt plan asupra cdruia va trebui sd se insiste mai mult decit o facem aici, atunci
cind se vor analiza temeinic tendintele si creatiile scenografilor nostri. Organicitatea
decorurilor pentru aceastd piesd nu numai ca inlesneste buna desfisurare scenicd,
dar, in acelasi timp, asigurd integrarea cadrului scenografic in atmosfera si jocul
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actoricesc, sugerind printr-un singur eclement intregul si nedetasindu-se nici o clipa
din spectacol spre a se exprima pe sine.

Teatrul Nalional din Cluj a adus pe scena sa, dacd nu ma insel, primul text
de Brecht. Este vorba de piesa Domnul Puntila §i sluga sa Matti, incredinfatd regi
rului Constantin Anatol.

Cred cd este bine cd s-a ales, pentru primul pas pe aceastd cale, una dintre
cele mai populare lucrédri ale lui Brecht, cum cred, de asemenea, cd este foarte bine
cd teatrul s-a incumetat in sfirsit sd-1 cunoascd si pe acest autor. Dupd acest preambul
laudativ va trebui sd ne referim insid de indatd la rezultatele experimentului. Ideea
de transpunere, care tine de gindirea regizorului, este foarte limpede. Situarea pe
pozitii antagonice a celor doi eroi principali ai piesei este urmdritd si evidenta.
Dar materializarea in fapt de artd a acestei linii directoare suferda pe parcurs din
pricina unei defectiuni de distribulie, care face, pind la urmad, c .
sd devind un recital si aproape o demonstrafie de virtuozitate actoriceasca
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Gheorghe Rado (Puntila) §i Stcfan Moisescu (Matii) in ,,Domnul Puntila i
sluga sa Matti* (Teatrul National din Cluj)

Sceni din ,,Opera de trei parale” (Teatrul Evreiese de Siat)




Gh. Radu in Puntila, in timp ce replica, ca si orizontul piesei, care ar fi trebuit
sd fie asigurate de cdtre Matti, se pierd in negura culiselor, din pricina timorarii —
sau poate a nepotrivitei distribuiri a actorului Stefan Moisescu in acest rol. La fel de
nepotriviti am gasit si distribuirea actritei care interpreteazd rolul Evei (Elena
Galgotiu-Popescu), ca si a artistei emerite Magda Tilvan in Bucdtdreasd. Pe de altd
parte, asistdam aci la o abild incercare de caracterizare grotescd a unor personaje
realizate de cifiva actori de talent: Al Munte (Judecdtorul), Aurel Giurumia (Ata-
satul), Gh. Nutescu (Preotul). In foarte dificilele ,povestiri finlandeze“, Melania Ursn
(Véacarita) a demonstrat cd un text arid poate deveni dramatic dacad este interpretat
inteligent si nu e spus pe dinafara.

latd cum un spectacol cu premise sigure nu izbuteste sd-si atingd pe deplin felul.
Regizorului i se poate reprosa deopotrivd o lipsd de exigentd si poate de ormentare
in ce inseamnd scenografia unui spectacol brechtian, in care n-ar avea ce sa caute,
de pildd, un perete omniprezent, confecfionat din papurd, strdpuns de o lund de
aramd, agdtati pe el, mai mult din dorinta de a da un caracter decorativ neutru
(scenografia Th. Ciupe), decit de a face ca respectivul element scenografic sd tdlmai-
ceascd un sens real si sd slujeascd un text gindit pe toate dimensiunile imaginii
scenice.

Teatrul Evreiesc de Stat ne-a oferit, la un interval destul de scurt, doud
spectacole pe textele aceluiasi Brecht: Opera de trei parale, prsid in scend de George
Teodorescu, si Mutter Courage, in regia lui M. Sekler.

In primul spectacol, colectivul si regizorul care l-a indrumat nu s-au ldsat
timorali de imensitalea sarcinilor artistice ale acestei piese si, in mod hotdrit, nu se
simte deloc, in spectacolul de la T.ES. vreo ezitare sau vreo scddere in curajoasa
ascensiune la care s-au incumetat. Piscul e inalt, poteca pieptisd, dar elanul pare
irezistibil, chiar dacd nimeni nu va sti cu certitudine unde intr-adevar se afld culmea.
Havis in Mackie Messer joacd si cintd (asa i se cere, si actorul esle deosebit de
constiincios), dar scapa uneori din vedere cd intre cele doud ipostaze trebuie si

existe o strinsa legaturd, ca textul vorbit se continud — cu o fortd de generalizare —
in partea cintatd. Si cred cd aci i-ar [i revenit regizorului o obligalie mai mare
in dirijarea actorului, pentru a-1 determina sd nu schimbe poza de la partea ,de

prozd“ la cea ,lirica®.

Spectacolul, convingdtor prin pasiunea cu care e slijit de colectivul sidu
acloricesc, are meritul ca urmdéreste consecvent sublinierea ideilor lui Brecht, expri-
mate in Opera de trei parale la vremea cind stilul teatrului epic abia se cduta.
Aceastd cdutare si echivocul lui Brecht insusi se simt in spectacol, preluate de cdtre
regie si colectiv, in sensul unei penduldri intre dramd si opereta.

Pe de alta parte, este de retinut ca o lipsdi de atentie — sau poate de exi-
gentd — acceplarea unui decor care contravine spiritului si atmosferei cerute de piesd,
dar mai ales stilului teatrului brechtian, un decor care in ansamblul sdau nu atrage
decit o constatare: nepotrivirea lui.

Incercarea colectivului de la T.ES. este insd un act de temeritate si trebuie
apreciatd mai ales in partea izbutitd a ei, in cistigul de experientd, cu siguranta
profitabile in viitoarea activitate. Ceea ce, de altfel, am si putut constata cu prilejul
celeilalte montdri — mai recente —-- a aceluiasi colectiv, care a adus la rampd
Mutter Courage, sub indrumarea regizorului M. Sekler. Aci se simt mai puternice,
dar nu si potrivnice, rigoarea si finuta unui spectacol brechtian. Evident cd de la
Opera de trei parale la Muller Courage existd o distantd in timp, dar si in desavirsire
artistica, dupd cum evident este cd aceastd din urmd lucrare marcheaza si o
materializare convingdtoare a dorintei autorului de a da stil concret crezului sau
despre teatru. Fie poate si din pricina faptului cd este vorba de o lucrare cu un
personaj central (in convingatoarea interpretare a Dinei Koénig), de inlinse semni-
ficatii umane, luminat pe rind din diferite unghiuri, fie poate si dintr-o mai mare
siguran{d in prelucrarea scenicd a unui asemenea text de catre colectiv, fapt este
ca transpunerea apare mai logicd si cu sensur; mai adinc imprimate. Desfisurarea este
clara, iar subtextele sint injelese spontan si integral de cdtre spectator. Ramii insa
si de astd datd nemultumit de aportul scenografiei si de cel al tehnicii scenice (atit
de importante, in genere, in teatrul modern), ca sd nu mai vorbesc despre arta
folosirii reflectoarelor intr-un asemenea spectacol, artd pe care doar pe alocuri o
putem discuta ca alare.
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