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INTRE POEZIE S| POETIZARE

In viata noastra teatralad s-au ficut auzite, in ultima vreme, pledoarii pentru
o poezie a textului dramatic. La rindul lor, criticii au semnalat ariditatea unor piese
ca un obstacol intre scend si sald. Spectatorii au cerut ca operele dramatice sa cu-
prinda acea zare de poezie in lumina céreia faptele de fiecare zi capata o rezonanta
mai amplé, iar destinele un infeles mai profund. Asa se face cid termenul de poezie
a textului dramatic a inceput sa fie intilnit destul de frecvent, chiar daca cei
care-1 folosesc se feresc de obicei sé-1 bruscheze printr-o analizd, lasind sa se in-
teleaga ca sint mistere care se cer apidrate, mai ales atunci cind isi au sediul intr-o
artd care aduce totul sub focul reflectoarelor. Aceastd discretfie este insd, uneori,
deplasatad, intrueit in umbra ei vegeteazi citeva superstifii artistice.

S-ar parea cd toatd lumea intelege prin poezia textului dramatic unul si
acelasi luecru precis, definitiv stabilit si inchis intr-o formuld de mult acceptata.
Dar este clar cad nu existd o cale unicd de a realiza poezia In drama si ca lirismul
nu are o unitate de inspiratie. In piesele lui Cehov, faptele si gesturile eroilor
ilustreaza o existen{d banald, cenusie, fard sens. Dar fiecare scend este un strigat
sfisietor, care obligd spectatorul si reflecteze asupra vietii si a sensului ei. Cehov
descoperd si lumineaza chipul pe care-1 ardtam in viata de fiecare zi, dar si chipul
nostru secret, pe care-1 tdinuim uneori pini si fatd de noi insine, si pe acela cu
care vom aparea in fata viitorului. $i toate acestea reies de-a lungul unui dialog
al tacerilor in care adevarurile nerostite si totusi limpezi comploteazid si ne sub-
jugad prin poezia lor. In teatrul lui Giraudoux, poezia se realizeazd cu alte inte-
lesuri si, evident, cu alte mijloace. Ondine, de exemplu, este o modalitate de a
explora feeric virtutile realului, sfarimind tot ceea ce e conventie si retinind tot
ceea ce e pur, mereu proaspit, miraculos. Giraudoux comunicd, de altfel, aceasta
intentie prin vocea unuia din personajele sale, magicianul. Eroul acesta fascinant
are prerogative absolute asupra timpului, e inzestrat cu darul de a imprima vietii
o desfasurare vertiginoasa, in ritmul cdreia existenta devine un lant de evenimente
neprevazute si unice. Magicianul este instrumentul constient al poeziei! In Tra-
gedia optimistd, poezia se naste din duritatea cu care eroii descoperd ca sint
situatii in care lupta pind la moarte reprezinti un act de suprem optimism. Este
in piesd un romantism despuiat de orice duiosie si de o violentad tulburitoare, care
subliniazd, in toatd nuditatea, ceea ce e esential in destinul eroilor. Luciditatea
lor in fata mortii si pasiunea cu care-si traiesc soarta se sprijind reciproe, se
cheama una pe alta si merg mind in mind pind la cele mai inalte forme de poezie.

Se intelege cd multe, foarte multe lucruri separid si deosebesc poezia teatrului
cehovian de cea a lui Giraudoux sau cea a lui Visnevski, dar nimeni nu poate
contesta cad piesele acestor scriitori sint, fiecare in felul ei, patrunse de lirism.
Iatd de ce este nechibzuit si limitezi numérul atitudinilor lirice posibile.

Unii asimileazd poezia in teatru — si nu gresesc — cu triumful simt{dmin-
telor nascute in cea mai ascunsad intimitate a noastrd, asupra ceea ce este meca-
nism intr-un spectacol : decor, recuzitd, cortind, public, aplauze ete. Altii soco-
tesc — si nu gresesc nici ei — ca poezia este secretul acelei arte infailibile care
ne cuprinde pe nesimtite, comunicindu-ne o puritate de sentimente si o genero-
zitate de spirit care ne face receptivi la gesturi frumoase, la ginduri inalte. Nu
putini considerd apoi — §i pe drept cuvint — c& poezia unui text dramatic irumpe
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din ceea ce este imprevizibil si necesar in conduita unui personaj, din fantezia
cu care scriitorul isi conduce eroii la intilnirea cu destinul lor. In fine, se crede
— si in chipul cel mai just — cd poezia reprezintd impulsul pe care-l di o piesa
inclinatiei noastre spre meditatie, spre vis.

Daca termenul de poezie a textului dramatic este inteles in atitea moduri,
nimic nu ne indreptiteste sd-1 socotim intruchiparea vagului sau a imperceptibi-
lului, asa cum s-ar putea presupune; dimpotriva, el este rezultatul unei savante
organizari artistice, menitd si contribuie la o intensificare a simtirii si o imbo-
gatire a constiinfei.

E greu de crezut cd existd poezie intr-o operd dramatica artificiala si care
priveste lumea fara adincime, fara gravitate. Scriitorul care nu stie prea multe
despre realitatea in care traieste si despre misterul sufletelor de care abuzeaza,
nu va aduce niciodatd poezie in piesa sa. De altminteri, este absurd si crez ci
poezia este un fluid enigmatic, suprapus unor fapte prozaice. Problema este dintre
cele mai insemnate, fiindcd nu o datd — din dorinta de a da consistenta idealurilor
care animéa pe eroii piesei — cite un dramaturg opreste cursul faptelor si-si cheama
eroii la rampa, cerindu-le si-si expuna ,poetic* ideile. Un text nu poate fi poetizat
daca adevarurile pe care le proclama si faptele pe care le dezvaluie, nu emit un
mesaj superior si nu provoacd in inima noastrd un acord. Cind in piesa lui Camil
Petrescu, Bélcescu inchis in celuld, singur intre patru ziduri, solicitd prezenta pro-
priei sale constiinte declamind versuri eroice din clasici francezi, o flacird neva-
zutd arde pe scena si tacerea infioratd a salii spune clar cd e un moment de emotie,
de poezie, care a cuprins publicul in unda lui. Autorul a izbutit s ne sugereze ca
eroul nostru, chiar smuls din circuitul societatii, continua sa-si manifeste adinca
sa nevoie de solidarizare cu umanitatea. Totul, ceea ce precede si ceea ce urmeazi,
conferd poezie acestui moment. Cine ar putea crede ca el ar fi putut fi realizat
prin simpla folosire a unui limbaj poetic ? O asemenea prejudecata estetici trebuie
viguros condamnatd, fiindcid cei care o acceptid reusesc cel mult si dea textului
dramatic un luciu artificial de poezie, care, prin stridenta lui, e suparitor. Asadar,
poezia unei piese nu-i un adaos, ¢i un suflu interior, care emana din ceea ce are ea
mai profund, mai adevarat.

Astfel cind Miroiu dezviluie Monei — in cunoscuta scenid din Steaua fdrd
nume — infinita frumusete a cerului, un val de caldurd stribate publicul si-l1 face
si-si suspende rasuflarea pentru citeva clipe. Dar emotfia nu-i pricinuitd de far-
mecul lumilor stelare, evocate de profesor, c¢i de lumina neasteptati in care apare
personajul. Miroiu nu-i un om sters, oarecare ; in el palpitd un suflet aprins, traieste
o minte deosebitd. Ceea ce a facut sa dispard orice depértare intre sutele de spec-
tatori si scend, acoperind prin citeva propozitii fatala distan{d care separa atitia
oameni, este un adevar, poezia indeplinind functiunea certd de adincire a rea-
litatii.

S& addugam cad adevarul care iradiazd poezie este, mai totdeauna, limpede.
Este o prejudecatd ideea ca situatiile vagi, tulburi, nebuloase, cristalizeazi, prin
definitie, poezie. )

Existd in atractia care ne leagd de eroul lui Ciprian din Omul cu mirfoaga
o ord decisiva: aceea in care psihologia lui ChiricA nu ne mai apare avariati, in
care arhivarul nu ne mai apare ca o fiintd incapatinatd in mod stupid sid provoace
favorurile hazardului, si infelegem ca el e un om dotat cu credinta in bine si fru-
mos. Aceastd clarificare creeazd in piesd, pe maéasurd ce se produce, o atmosferd
de poezie si ea inlatura imaginea stranie pe care ne-o facusem despre personaj,
stabilind intre noi si el un pact tacit. N-am fi putut incheia niciodatd o aliania
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cu o fiintd realmente absurdd si rizibila, dar am vibrat de indatid ce am descoperit
lumina care-i caliuzeste pasii si-i transfigureazid gesturile, dindu-le o coerenta si
un sens superior.

Circuld de asemenea prejudecata, de mult compromisd, ca poezia se impaca
intr-un text dramatic numai cu ceea ce a fost sustras din planul marilor evenimente
si cd se armonizeazd numai cu ceea ce e strict intim. Netemeinicia acestei preju-
decati, intretinuta activ de estetica burghezd, poate fi usor demonstrata. Caci, acolo
unde intilnim o pierdere a perspectivei, o compartimentare a viefii, unde invinge
sentimentul efemerului, acolo poezia giseste fisuri pentru a evada. Tocmai ceea
ce dejoacd si anuleazd impresia de fragmentar, relevind solidaritatea dintre anu-
mite fenomene, legea care le uneste, tocmai ceea ce contribuie sa ne descoperim
pe noi insine si sd recunoastem timpul nostru, creeazd o anume dispozifie pentru
poezie. In Citadela sfdrimatd, textul piesei cunoaste unele momente de poezie, care
coincid cu procesul de maturizare spirituald al celor mai inaintafi dintre eroii
piesei. Cind Petre, care si-a pierdut vederea pe front, izbuteste sa ,vada“ cid ideile
pentru care a luptat sint nedemne de a fi aparate si realizeaza adevératele valori
ale unei umanititi purificate prin revolutie, atunci simbolul orbului care ,vede“,
al omului care reface pe un plan superior contactul cu lumea, se potenteaza poetic.

Momentul de poezie este — contrar unei alte prejudecati incd in vigoare —
cum nu se poate mai concret. El se naste din reprezentarea sensibild a unor notiuni
pe care le intelegem de obicei in sensul lor abstract §i impersonal. Ce este dincolo
de acest sens, realitatea vie si calda, atribuie poezie unui text dramatic.

In Ziarigtii, in momentul cind din ambianta textului, prin infruntarea dra-
maticad a personajelor, se defineste existenta lui Ion Gheorghe — un personaj care
nu apare niciodatd pe scend —, in acest moment s-ar putea spune cd autorul ne
sugereaza, cu o formuld poeticd, prezenta in constiinta noastra a unui factor moral
superior, a unei datorii socialiste: obligatia de a interveni activ in lupta pentru
afirmarea revolutiei.

Desigur cd nu ori de cite ori o notiune, o situatie, un caracter dobindesc o
intruchipare concretd, apare poezia. Dar cind ceea ce era abstract devine o reali-
tate, sensibilitatea noastra e solicitatd si sint create condifii pentru a se realiza
poezia.

Persistd apoi prejudecata cd poezia poate fi invocatd prin simpla descriere
a viitorului. Unii dramaturgi socot cid e destul si descrii in cuvinte avintate vii-
torul, pentru a chema poezia. Dar balansul unei imagini inaripate, tonul visitor
si entuziast reprezintd un procedeu poetic neeficient in sine, si aceasta o dovedeste
finalul piesei Explozie intirziatd. Nu orice proiectare a viitorului in prezent este
in mod necesar poeticdi, ci numai aceea care dezviluie raporturile noi dintre erou
si lume, trecind peste cadrul exterior al vietii si refinind ceea ce va fi inedit in
relatiile dintre oameni, in constructia noastrd morald. Aceastd din urma laturad
este singura din viitor care ne emotioneazi, intrucit se referd la probleme grave,
directe si care ne angajeazd. Cici, indiferent cd vorbesc despre trecut sau despre
viitor, noi cerem eroilor de pe scend sid raspunda, intr-un fel, asteptarilor, intre-
bérilor noastre ; vrem sd simf{im cum aceste personaje ne adreseazi o chemare si
arunca o punte de infelegere spre noi.

In adevir, urmarind intr-o piesd viata eroului, participind la intimplirile
ei, mari i mici, sintem pusi fatd in fatd cu oameni, deprinderi din imediata noastra
apropiere. $Si se intimpld, nu o data, ca un cuvint, o atitudine, un gest sa trezeasca
in noi un neasteptat ecou, sd descopere in inima noastrd o nebdnuitd complicitate.
Ce s-a petrecut ? Oamenii aceleiasi epoci sint legati intre ei prin aceleasi probleme
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si evenimente, constiinta lor vibreazd de indatd ce se reprezintd o situatie in care
recunosc un moment, o replicd din existenta lor comuna, din cimpul experientelor
lor capitale. Asa, de pilda, sint in Trei generatii citeva scene in care eroii apar
impresurati de o lumind poeticd, intrucit aduc inaintea spectatorilor o clipd prin
care au trecut cu totii : clipa in care, la virsta tinereiii, ei vor si dispund de viata
lor si cind intimpina ostilitatea, sau intelegerea, sau indiferenta celor apropiati.
Scenele in care o ticere, o aprobare amintese publicului aceastd clipa, sint fertile
pentru poezie. Fireste, nu orice text dramatic ce reface in spectator sentimentul
unei experiente traite, ,regisirea timpului pierdut”, genereazi in mod automat
poezie. Dar in multe cazuri, creeazd atmosfera propice pentru poezie. $i mai ales
in acelea in care publicul descoperd cd evenimentul al carui sens era pentru el
obscur sau numai nedefinit, a dobindit pe scend un inteles, adeviratul siu inteles.
Emotia se insofeste atunci cu o profundd miscare de ginduri.

in sfirsit, o altd prejudecatd condamnd — din oficiu — retorica, socotind-o
ostild, prin destin, lirismului. Dar, lucrurile nu stau asa. Tiradele lui Cyrano de
Bergerac, exploziile lui de elocintd, paginile lui de recitare sint pline de poezie.
E o inima care bate zgomotos in aceste tirade, dar e o inima sublima.

Formele zgomotoase, declarative, de lirism sint refractare poeziei, numai
atunci cind ele tin locul unei emotii autentice. Lucrul apare limpede intr-o piesd
care contine multe pasaje excelente, dar pacatuieste de multe ori prin verbozitate.
Ma refer la Dacd vei fi intrebat. In piesa, ori de cite ori fraza se instrdineazd de
realitate si mimeaza o emotie mai puternicd decit aceea incercatd de personaj,
sintem stinjeniti. O asemenea poezie nu poate cistiga decit partea superficiald a
constiintei noastre. In piesd, poezia se desface §i se risipeste curind dupd ce s-a
produs, sub nevoia obiectivd de a restringe simtiamintele si ideile la continutul
lor real.

Or, noi sintem sedusi statornic de lirismul piesei c¢ind se constituie in noi
presentimentul unei vieti mai largi, al unor adevidruri mai cuprinzitoare, cind,
in faptele care se petrec pe scend si in cuvintele care se rostesc, intrevedem mai
mult decit ni se oferd in mod direct.

In lumina acestei idei, putem afirma ca sint unele intentii poetice in piesa
lui Everac, Explozie intirziatd. In adevar, scriitorul a vrut si ne faca, intre altele,
sensibil faptul cd existd in viatd intimplari cu o incarcaturd afectivd si de idei,
care isi dezvialuie intelegerii noastre sensul lor cel mai profund, mult mai tirziu
decit s-au produs, dar care ne ,marcheaza“ existenta. Sint intimplari cu ecou in-
tirziat. Intr-o zi, semnificatia lor izbucneste in constiinfa noastri si e ca si cum
ne-am vedea chipul pentru prima oara in fata unei oglinzi care marturiseste ade-
varul. Se poate discuta in ce masurd realizarea acoperd in Explozie intirziatd
aceste intentii poetice, dar nu-i mai pufin adevarat cd ele existd in piesd. Ele
transpar in clipa in care infelegem ca eroina e altceva decit ne-am inchipuit, ca
este o fiintd cu o mare capacitate de déruire si in a cérei viatad intilnirea cu un
comunist a insemnat o revolufie cu consecinte radicale, chiar dacid ele ii apar
clare mai tirziu.

De-a lungul articolului am enumerat atitudini lirice dintre cele mai deose-
bite, in convingerea c& poezia e solidard mai totdeauna cu teatrul. Trebuie sa
spunem insd cd nicaieri nu gaseste poezia un teren mai prielnic de manifestare,
ca in teatrul realist-socialist; cu un cuvint, in acea artd in care realitatea se ar-
monizeazd cu idealul.

La capatul acestor sumare consideratii, rezultd ci daca vrem si invocim
prestigiile lirismului intr-un text dramatic, trebuie sid renuntim a considera poezia
ca o fiin{a fantomatica, inchisa intr-o voluntara umbri, de unde comanda in cu-
vinte uneori vagi, alteori stranii si totdeauna indescifrabile, destinele oamenilor,
stapinindu-le resorturile cu o mina vrajitd. Sintem mai aproape de poezie afirmind
ca prezenta ei intr-un text dramatic reprezintd o comuniune cu realitatea, care

face din arta de a scrie un act de fidelitate fatd de viata.
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