~DOMNUL PUNTILA §I SLUGA SA MATTI” DE B. BRECHT
(TEATRUL NATIONAL ,,V. ALECSANDRI” DIN IASI)

Data premierei: 18 ijanuarie 1960. Directia
Olian. Distributia : Milufd Gheorghiu (Puntila) :

(Eva) ; Valeriu Burlacu (Atasatul) ; Const.

de scend:
Stefan Dincinescu (Mattl) ; Virginica Bi#linescn
Cadeschi — Remus lonascu (Judeciitorul); Traian

Mauriciu  Seckler. Scenografia : Al

Ghitescu (Avocatul) ; Mihai Grosariu (Popa) ; Elena Foca (Emma); Florica Damian (Telefonista) ;
Virginia Carabin-Raiciu (Mulgitoarea) ; Marioara Davidoglu (Preoteasa); Alexandru Blehan (Ne-

cHjitul) ; Sandu Teleajen-Emilian Popescu (Veterinarul) ;
Ghitescu (Laina) ; Lidia Persofschi (Fina) ; Const.

covanul) ; Const. Doroftei (Surkkala).

In Puntila, Brecht isi stringe argumen-
tatia_in termenii unei riguroase analize
marxiste, stiinfifice. Nu societatea, nu lu-
mea in general — de totdeauna i de pre-
tutindeni — e corupiitoare a naturii umane,
¢i societatea capitalistd, ulimi forma de
orinduire intemeiati pe exploatarea omu-
lm ‘de citre om. Modul si relaiile de
productie capitaliste il fac pe mosierul
Puntila din Lammi, ,o0 }ivind hamesiti®,
wplagi... firi de aseminare”. $i asta in
mod obiectiv, asa cum virtejul de apa
care te-a prins te duce inexorabil la fund.
Ogoardle trebuie arate de argati, vacile
trebuie ingrijite de piastori si de mulga-
toare, laptele si cerealele trebuie valorifi-
cate, vindute, si asa mai dcpam Puntila
stie ci prosperitatea si profitul ii sint asi-
gurate prin oamenii de care dispune. In
mod subiectiv, si e ,se considerd” om,
ar vrea sii-gi mmmjezc slujitorii, mai mult
chiar, si-i ,cointereseze® (aluzia repetatd
a lui Brecht la .fordism“ — exploatare
capitalistd, rationalizati la maximum — e
evidentd), dar legile traiului capitalist sint
de fier. Mosierul Puntila e rz'lu, ciinos, ne-
induritor, exploateazi omul pini la ultimul
abur al risufliri sale. Din fiecare gest si
liecare cuvint atribuit lui Puntila, reiese
cu o brechtiani prisosinti ,,pedag\oglc.i“
inevitabilitatea dezumanizirii proprietarului
capitalist.

Ca si-si faci teza cit mai sensibild, pe
linia comediei, Brecht a avut admirabila
idee de a-l infitisa pe Punmtila subicstiv-
uman. numai in stare de bejie, §i invers,
obiectiv-inuman cind e treaz. E un fel
paradoxal, dar eficace, de a dovedi o
dati mai mault, risturnarea de valori in
lumea capitalului, starea ei anormali :
ceea ce e firese — a i om — se o}'.);inc
numai prin ,deconectantul® narcozei, al
befiei prin vin §i fuici !

Lui Puntila. ca reprezentant al proprie-
titii, Brecht ii opune pe sluga sa, soferul
Matti Altonen. Firi si-l idealizeze, fird
sii-i atribuie puteri peste misuri, pas cu
nas  din ee in ce mail preenant, auntorul
ilustreazéi prin Matti nu numai o clasi in
atac, In ascensiune — proletariatul — ci

Valea Marinescu (Farmacista) ; Rella
Obadéd (Chelnerul) ; Alfons Radvanschi (Ros-

sl neta superioritate a acestein. Matti il in-
telege, il devanseazd, il ,cuprinde” pe Pun-
tila, il depiiseste din toate punctele de ve-
dere. Tocmai de aceea, Matti nu mai poate
fi sluga lui Puntila ; Matti trebuie sii-gi
caute un stipin pe misura lui, jar acest
stiipin nu e decit insugi proletariatul. Ar-
gaji ca Matti ,stipinul lor cel bun il vor
gisi, abia ¢ind propmii lor stipini vor fi“.
Astfel, la teza dezumanizirii in societatea
capitalisti, se adaugd si aceeca a neimpi-
ciirii dintre proprietari si argali, dintre ex-
ploatatori si exploatati, cu perspectiva eli-
beririi definitive a acestora din urma.

Credincios propriei conceptii de teatru,
Brecht isi imagineazii argumentatia intr-o
succesiune de momente, care isi dobindesc
vigoarea unul de la celilalt, acjiunea ina-
intind mai mult prin adifiune decit prin
wcrestere”. Sub unghi dramatic, fiecare mo-
ment e aproape egal cu celelalte, si desfi-
surarea actiunii s-ar putea mu.luphca la
nesfirsit. Fiecare tablou isi are tilcul s
chiar rotunjimea lui de constructie, asa ci
mai mult decit de ,fabula® piesei lw
Brecht, s-ar putea vorbi de ,fabulele” ei.
In Domnul Puntila, acestea sint de inspl-
rajie populard, fapt ce se videste atit in
limbaj, cit si in imaginea scemici.

Pentru omul de teatru de la noi, incerca-
rea — dinpumtdevoderca]mundiw
antorul — de a-l monta ,brechtian* pe
Brecht ni se pare vani, aproape imposi-
bili. Fiindei teatrul ,pedagogic”, ,.efectele
de distantare”, procedeul ,epic® etc. nu
sint atit probleme de teorie, de concepliea
actorului, cit de educare speciald a aces-
tuia. (Turneul lui ,,Berliner Ensemble” ne-a
aritat ce inseamni o asemenea educatie.)
Noi nu avem actori de aceasti formatie si
poate c¢i nu e nevoie, nici chiar pentru re-
pertoriul brechtian, ciici spectacolul de la
lagi a demonstrat cii textul lui Brecht re-
zisti si interpretiirii prin metoda ,triimi®
stanislavskiene, usor colorati cu o nuanii
de .redare” actoriceasci. Regizoru]l Mauri-
ciu Seckler, atent la reliefarea continui si
consecventi a mesajului, a montat specta-
colul, strilucitor ca ritm, al unei comedii
de replicd si sitnatie,
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Regia si-a gasit in Miluti Gheorghiu un
secondant mai mult decit valoros : crea-
tor. Impl'(‘unﬁ, :lm“.‘}!i doi realizatori ai spec-
tacolului — ajutindu-se reciproc — au
ajuns la conturarea unui Puntila complex,
viu si autentic in toale acfiunile sale. Mi-
luti Gheorghiu s-a priceput si dea adevi-
ratele infifisiri ale riutitii si lipsei de
umanitate, ale autocompitimirii §i aparen-
tei duiogii. Dar peste ele, artistul a izbutit
si facii evident cabotinismul personajului,
iremediabila lui putreziciune liuntrici. Ro-
lul Puntila s-a intilnit cu Miluti Gheor-
rhiu intr-o sintezi care a permis si ghi-
cim resursele noi ale actorului, dar si nu-
ante inedite, imperceptibile, ale textului.

Stefan Dincinescu si-a orientat foarte po-
trivit personajul (Matti) pe o albie de so-
brietate scirbiti fati de descompunerea lui
Puntila (inci un element al supenioritifii
argatului in raport cu mosierul). Din pa-
cate, in spectacolul viizut de noi, interpre-
tul nu si-a susfinut viziunea cu consec-
venlii, §i mai ales cu destuli for{i; pe a-
locuri, Dincinescu a slibit alura §i incisi-
vitatea, ceea ce a lisat o umbri de paloare
pe chipul lui Matu.

H
1

Scend din actul I

Din restu] distribufiei, s-a ficut remar-
cat grupul  logodnicelor” lui Puntila: Ele-
na Foca (Emma), Florica Damian (Telefo-
nista), Valea Marinescu (Farmacista) si
Virginia  Carabin-Raiciu (Mulgitoarea).
Aceasta din urmi n-a corespuns insi in
postura de comper : versurile cintate de
Virginia Carabin-Raiciu n-au avut expresi-
vitate, lipsite fiind aproape total de ac-
cente tonice.

In legiiturd cu grupul ,logodnicelor”, ne
ingiiduim si ne intrebim de ce tabloal
.Povestiri [inlandeze* nu-si poate giisi ex-
presia cuveniti pe scenele noastre. La lagi,
ca si la Teatrul Muncitoresc C.F.R., poves-
tirea femeilor in drum spre casd a fost in-
jumatitity §i destul de palid pusi in va-
loare. Credem e, in ambele cazuri, e ches-
tiune de regie : nu s-a ajuns incd la so-
luia cea buni. Aceasta ar trebui si [ie
ciutati in continuare, avind in vedere til-
cul politic deosebit de prefios al episoa-
delor in cauzd. Virginia Bilinescu, in sfir-
sit, n-a dat un sens precis, limpede indi-
vidualizat, Evei, fiicei lui Puntila, limitin-
du-se la o cochetirie comuni, nediferen-
tiati.
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Cadrul plastic, realizat de Al Olian —
in conformitate cu preceptele dragi teatru-
Jui brechtian —, a intrunit reale ecalitii.
Olian s-a remarcat printr-o fini eapacitate
de a doza liniile, culorile. wvolumele si
lumina intr-o sintezi decorativi care in-
sumeazi atit virtulile narative ale brech-
tianismului, eit §i pe acelea firesc dra-
matice ale reprezentatiei teatrale, In spe-
cial izbutite. decorurile din  tablou] 3
(,Puntila se logodeste” : ingenioasi ideea
de a aseza siluetele de case pe tilpi care
permit balansarea lor, ereind iluzia opticii
deformate de bauturd, a lui Puntila), din

tablourile 5 (,,Scandal la Puntla®) si 6
(.,0 disculie despre raci®).

Un spectaco] brechtian ? In misura in
care Brecht tinea la reliefarea exactd, lim-
pede, a ,fabulei* — intelegind prin asta
actiunea si lileul ei —, in misura in care
Brecht pleda pentru spectacole populare,
vioale, antrenante, in sfirgit, in masura in
care jocul actoricesc a determinat cigtiguri
w~pedagogice”, cum voia Brecht, Domnul
Puntila de la lagi a fost un spectacol
brechtian. Dar aceasta inseamni, in acelagi
timp, un spectaco]l de bunii calitate.

Silviu Gal

»DISCIPOLUL DIAVOLULUI” DE B. SHAW
" (TEATRUL NATIONAL ,,I. L. CARAGIALE")

Data premierei: 5 februarie. Regia:

Finti. Scenografia : Alexandru Britisanu. Co-

stume : Alexandru Brat#isanu si Gabriela Nazarie. Distributia: Aura Buzescu (Doamna Dudgeon) ;
Sanda Toma — Eliza Plopeanu (Essie) ; Mihal Fotino — Gh. Popovici-Poenaru (Christy Dudgeon) ;
Toma Dumitriu — Geo Barton (Pastorul Anderson); Maria Botta (Judith Anderson); Cristina

Bugeanu (Doamna Titus Dudgeon) ;

N. Enache

(Unchiul Titus Dudgeon) ; Ovid Teodorescu

(Unchiul William Dudgeon). Didi Teodorescu (Doamna William Cudgeon); Marcel Enescu (No-

tarul Hawkins) ;
— Dem. Ridulescu
Burgoyne).

In cele ,trei piese pentru puritani®, din-
tre care prima e Discipolul diavolului, ide-
ile  dreptitii, ale libertiifii, sentimentele
eroice sint redate cu grija denunfiri pa-
tetismului, a ridiculiziirii patosului exaltat.
Cu spiritul lui analitie, incisiv, marele dra-
maturg irlandez a intitulat ,,melodrama”
o piesi in care toate elementele respec-
tive existi cu prisosin{i pentru a se de-
monstra  desuetudinea genului, atit de la
modi in secolul trecut. Melodrama, cu tot
corlegiul ei de situalii tari, slujeste aici
drept pretext pentru afirmarea unor subtile
elemente de realism eritic, demascator. Re-
volta nu imbraci deci vesminte romantice,
ci se prezinti cu cauzele ei realiste, pro-
zaice : impozitul pe timbru si pe ceai!ln
Diseipolul diavolului, ironia caustici a au-
torului, luciditatea realisti care, spulberind
prejudecilile, uzeazi in mod obisnuit de

anacronismul istoric pentru a releva falsi--

tatea teoriei ,eroilor” in istorie, se mani-
festi eu pregnanidi, ca si in celelalte piese
din acest ciclu (dupid Discipolul diavolulut
nrmeazi Cezar §i Cleopatra). Dar aceasta nu
exclude linia romantic-eroici a piesei, pe
care o deslusim in conduita unor perso-
naje ea Richard Dudgeon sau pastorul An-
derson, eroi ce exprimi lupta acerbii, dusi
de spirite inaintate, pentru libertate $| dem-
nitate umani, impotriva cotropiri. Filo-
nul romantic din dramaturgia lui Bernard

ergentul) ; Gh. Cozorici

Florin Piersje (Richard Dudgeon); Const. Stinescu (Capelanul); 1. Ulmeni
(Maiorul Swindon) ; N. Brancomir (Generalul

—

Shaw are insi o expresie modernii, apro-
piata sensibilitifii spectatorilor din secolul
XX, caracterizindu-se prin sobrietate in
gestul avintat, laconism in efuziune si con-
siderarea ideei de libertate ca pe o rajiune
umani s§i istorici. Eroii nu se definese
prin alirmalii §i aparenfe, ¢i prin compor-
tament. Astfel. pusi in situaiia de a ac-
;iona, Dick Dudgeon, cel care e considerat
in paritanu] orisel american ucenicul dia-
volului (intelegind prin spiritul luciferic
pe rizvrititul impolriva ordinii stabilite),
va proceda contrar afirmatiilor sale cinice,
iar cuviosul pastor Anderson se va trans-
forma intr-un adeviirat ,discipol al dia-
volului®, ridicind masele la lupti.

Ce aduce azi pe scena noastrii, nou si
interesant, aceasti piesi a lui Bernard
Shaw, scrisii in 1897 ? Evident, afirmarea
ideii de libertate, a luptei impotriva co-
tropirii imperialiste : ,,Desi pute}i ocupa
orase §i cistiga bitilii, nu putefi cuceri o
natiune®, Si. totodati, ambianfa spirituali
a teatrului lui Shaw, spiritul polemic viu
al seriitorului umanist, incisivitatea rephcu
ale ciirei rmmdowun nemuljumeaun consti-
intele burgheze si satisfac spectatoru] de
azi prin pml'unzi-mm si virulenfa analizei
la adresa institutiilor §i moravurilor, a su-
prastructurii societitii capitaliste.

Spectacolul Teatrului Nationa] ,I. L. Ca-
ragiale“ (regia Al. Finli) a scos in relief
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