se poate afirma insi ci nu a suferit o in-
nobilare, pe toati intinderea lui, asa cum
era de asteptat.

kE

Inci de la premiera Femeii inddrdtnice,
critica dramatici si-a mirturisit rezervele
in ceea ce priveste adincimea conceptici
regizorale. Se vorbea atunci despre o sub-
ordonare fafi de concepiia scenografici a
spectacolului, pe care o viadea munca re-
gizorului, se arita cd acesta a pierdut din
vedere claritatea multor sensuri oferite de
textul shakespearean, de dragul unei tra-
tari ,,libere”, apropiate de stilul ,comme-
diei dell'arte. Dar, pe deasupra acestor
observatii (si a altora referitoare la unele
distributii §i la unele interpretiri sterse),
cronica a consemnat unitatea spectacolului
pe linia acestei conceplii regizorale, vioi-
ciunea sa antrenantii, ritmul siu firj cusur.

Spectatorul premierei, venit dupi a-
proape doi ani si revadi Femeia indarat-
nicd, nu va fi — in nici un caz — socat
de . noutiti* neplicute, nu va putea intilni
decit incidental semne de degradare (scena
sosirii lui Petrucchio acasii, transformati
de figuraia nestruniti intr-o bufonadi de
gust indoielnic ; ingrosiri in jocul lui Gh.
Trestian, Sandu Sticlaru si Gh. Sion; o de-
bitare obositi a textului la Lucian Dinu,
D. Vasilescu si Gh. Constantin). Il va sur-
prinde poate faptul cd, desi lucrurile apar
poale loate in spectacol la locul lor, to-
tusi astizi el nu mai emo}ioneazi atit cit

LECTURA LA MASA

Am asistat, nu de mult, la o repetitic pe
care regizoru] Cristian Nacu, de la Teatrul
de Stat din Birlad, o conducea la casa de
culturi a aceluiasi oras, unde echipa de
tealru pregiteste pentrn Festivalul bienal
»l. L. Caragiale® piesa Fata tatii cea f[ru-
moasd. In jurul mesei se aflau cifiva din-
tre artistii amatori ai formatiei de teatru
a casei de culturd. Am recunoscut, printre
ei, pe Elisabeta Ionel (care pind acum a
ajuns de citeva ori in [inalele diferitelor
concursuri) si pe Margareta Grosuleac (ta-
lentatd minuitoare de papugi). Dar in sala
de repelilii nu erau numai cei chemafi si

emotiona la premierf, nu mai stimeste a-
celeagi vii reactii, ba chiar, in unele mo-
mente, lasi sentimentul unej oboseli, al
unei lincezeli. Nu ne referim, din nou, la
deficientele de ordin regizoral care, poate,
s-au amplificat toemai prin sciderile de
intensitate ale unor interpretiri. Vom sem-
nala, insi, faptul nou care a apirut in
acest spectacol, dupid 262 de reprezentatii:
rutina. Semnalim acest lucru pe linia ace-
lei imbitriniri a spectacolului pe care o
combitea Konstantin Stanislavski. Petrue-
chio (G, Demetru) si Catarina (Ninetta
Gusti), ostenifi parci de sirul lung de re-
prezentatii cu aceasty piesi, se mulfumese
asliizi si piistreze doar gesturile exterioare,
liniile vagi ale unor personaje de comedie
shakespeareansi, pe care ti le mai amin-
teste doar, din c¢ind in cind, o replici a-
dinci si strilucitoare ce se impune dincolo
de tonu] aproape mecanic al respectivilor
interpreti. Au dispirut din spectacol pros-
pelimea si ritmul viu, s-a atenuat triirea
personajelor. Si aceasta este de naturdi si
agtearnii peste intregul spectacol unda obo-
selii, din care doar cind §i cind unii dintre
interpreli se mai dezmorfesc in improvi-
zatii de duzini si de ,efect”. De aceea, re-
prezentalia de azi gi-a pierdut din intensi-
tatea emolionald, cistigind in schimb —
sirmand cucerire | — o siguranji in dehi-
tarea replicii, care tine de mecanizarea
textului §i nu de adincirea sensurilor lui

B. T. Ripeanu

LelaitirjulLialefaimlaltlofr{L

dea viali sceniedl rolurilor din piesd, ci si
citiva dintre instructorii echipelor de teatrn
ale ciiminelor culturale din raion. Ce rost
avea prezenia lor acolo ? Ce isi notau oare
en atita minutiozitate ?

Am inleles despre ce era vorba cind, in-
trerupindu-l la un moment dat pe Ton Bur-
ghelea (cel care interpreta rolul bitrinului
Stele), Cristian Nacu l-a intrebat :

— De ce te gribesti ? De ce nu dai sufi-
cientd greulate frazei pe care o rostesti !
Cine este acest Stele, ce importanti are el
in piesa ?

Ton Burghelea, de meserie contabil la
cooperativa ,.Drum nou® gi vechi interpret
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in aceasti echipﬁ de teatru, s-a gindit o
clipa, iar apoi a explicat :

— Dramaturgul lon Ghelu Destelnica a
scris piesa intr-un act Fata tatii cea fru-
moasd, pentru a infitisa lupta pe care o di
tirinimea noastri muncitoare ca si-si cro-
iasci o viald mai bunii. Stele, tati] fetei
frumoase, este profund convins ci numai
intemeind o gospodiirie agricold colectivi,
siirdcia nu-si va mai gisi loe in sat. Dar
dugmanii colectivizirii — elemente corupte
care se ocupd cu negotul, cu specula —
stiilnd ci Stele este sufletul acestei actiuni,
incearci mai intii si-l atragd de partea
lor, iar cind vid cd nu reusesc, se gindesc
sid-] loveascdi in ce are el mai scump : dra-
gostea pentru fiica lui.

— Perfect, il aproba regizorul. Ai inte-
les perfect. Deci, Stele este un om limu-
rit, un om convins de dreptatea acliunii pe
care a intreprins-o. la gindeste-te. cind c-
neva stie cii ceea ce spune este drept, nu
cauld oare sia dea greutate si glasuiul cu
care rosteste adeviirul respectiv ? Stele este
un om asezal, si cind a ajuns la o conclu-
zie inseamnd cid a chibzuit indelung si
bine.

TIon Burghelea citeste din nou replica.
De data aceasta glasul e mai profund,
frazarea mai logicd, dictiunea mai clari.
Iar cind Elisabeta Ionel, interpreta Mi-
riutei, ii ridspunde, contrastul dintre tonal
lui ponderat, grav, si al ei cristalin, zglo-
biu, evidentiazi, cum nu se poate mai bine,
diferenta dintre cei doi

Mai tirziu, procedind la fel, regizorul
cauti si-i invele pe actorii amatori Relu
Popovici si Gheorghe Popoviei (unul elev,
celilalt tehnician) cum si realizeze scena
in care speculantul Niculitd isi invati fra-
tele (betivul Lisandru) in ce mod si-l in-
sele pe viitorul lui socru. Prin analizarea
personajelor si a stirilor lor sufletesti din
acel moment, regizorul ii face pe actori
si inteleagi, cu logicii fireascii, ce ton e
bine si fie folosit, ce cuvint trebuie accen-
tuat, intre ce propozijii se cuvine si se
astearnii o pauzi.

Ii privesc pe cei care au venit si invete
ce inseamni lectura la masi. Unii urma-
resc cu deosebiti atenfie textul si cautid
si desluseascd singuri sensul fiecirui ca-
vint. Al{ii noteazii, cu sirguincioasi migala,
tot ceea ce spune regizoru] Nacu.

Scena de dragoste dintre Mariuta si Li-
sandru a fost mai bine realizati. Interpre-
tii m-au fost intrerupli, in timpul lecturii,
de ciitre regizor, Verva si fantezia s-aa
frupletit cu umorul si cu duiosia. Elisabeta
Tonel a stiut si moduleze glasul ei pe o
intreagd gami de tonuri, de la cel mai
sprinten pum la cel gituit de omu{.le, r
Relu Popovici a avut, in lecturd, vigoare

si tandrete. Citeau amindoi cu atita diru-
ire, incit ii simteai gala si se ridice de
pe scaune si si inceapi schifarea misciirii
in scenid. De altfel, regizorul a observatl
lucrul acesta si le-a spus cii, in momentul
in care fiecare sceni a piesel va [i tot atit
de bine lucrati ca aceasta, se va putea
porni la repetitille de migcare. Apoi, i-a
intrebat pe interpreti de ce au imprimat
un ritm atit de viu. Ce i-a determinat s-o
faca ?

— Tinerii se iubese foarte mult, a riis-
puns Relu Popovici. Dorinta lor de a-si
spune tot ce au pe suflet este nestaviliti.
Dar din clipi in clipi poate intra cineva
in camerid. De aceea, replicile siny rostite
foarte repede. Ritmul, cum este si firesc,
trebuie si corespundid starii sufletesti a
indriigostitilor.

Lectura la masi continud. Citind repli-
cile Anisoarei, Margareta Grosuleac se
striduieste si giseascii pentru acest per-
sonaj episodic ceva caracteristic, dar o0s-
cileazi intre sublinierea lIInI{]tL\I{lI si re-
liefarea luminozititii  sufletesti.  (Designr
c¢i  nehotirirea interpretei  provine, in
primul rind, din faptul ci autorul nu a
imprimat el insusi o anumiti lm.tc rolu-
lui.) Din d.:-.s-('ut.m cn nu,'.nzom] si cu co-
legii, a reiesit ¢i mai important pentru
semsul piesei este sii se accentueze cinstea
si lineretea personajului, decit timiditatea
Iui. cu toate ci nici aceasli trisituri nu
trebuie tolal neglijati.

Cristian  Nacu, regizorul profesionist
care conduce repelifiile acestei echipe, mai
este si profesor la cursul extern de regie
al seolii populare de arti, Asa se explicd
faptul ¢ la repetitie (pe care, intimplitor,
am surprins-o intr-o seari) au asistay §i
instructori ai echipelor de teatru de la
camine,

In seara aceea, instructorii au inviitat
din lectia practici, mai mult decit din
zece lectii teoretice, ce este lectura la masi.
Toemai de aceea, n-ar [i rilu ca asemenea
wrepetitii si se repete.

Liana Maxy

MATURIZAREA UNUI GEN NOU

In Capitali, brigada artistici de agitatie
— mnou gen artistic  speciflic migedrii de
amatori, caracteristic vremii noastre —
cunoaste o extindere remarcabili. Co mia
exceptii, toate martle intreprinderi si uzine
au inteles importanta si eficienta propa-
gandistici a acestei modalitipp extrem de
simple si concentrate de redare artistici a
adevirului vietii, Majoritatea intreprinde-
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