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INTIMPININD
A 40-a ANIVERSARE A
PARTIDULUI

AUTOR
REGIZORI

ACTOR]
[ERTRE

DESPRE MUNCA
SI PROIECTELE LOR

eatrul mostru i slujitorii lui sint in plin efort
de a da viata marilor sarcini pe care Congresul
al III-lee al partidului le-a trasat oamenilor
muncii §i oamenilor artei. Aceste sarcini pre-
supun, in mod organic, intdrirea inaltei functii
care revine artei dramatice in cresterea §i edu-
carea oamenilor muncii, spre identificarea intere-
selor lor particulare cu interesele generale ale
constructiei socialiste in tara noastrd, spre ddruirea lor intreagd
acestei opere. Ele presupun cunoasterea adincd a realitdtilor ace-
stei constructii, in stadiul actual, a perspectivelor ei, a elanu-
rilor si eroismului, a realizdrilor i framintdrilor poporului mun-
citor, a psihologiei lui transformate si in continud transformare.
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Lupta intre nou si vechi, si indeosebi, lupta pentru afirmarea
si puritatea ideologiei marxist-leniniste in gindirea si in morala
oamenilor noi, ce se construiesc pe sine construind socialismul,
lupta impotriva ramdsitelor ideologiei burgheze s§i pentru lichi-
darea acestora, lupta pentru intdrirea lagdrului socialist gi pentru
afirmarea prestigiului sdu sporit in lume, pentru pace si liber-
tatea popoarelor — iatd citeva din obiectivele majore care carac-
terizeazd deopotrivd wviafa §i munca oamenilor muncii, ca g§i
miscarea noastrd teatrald de azi. Atingerea acestor obiective este
stimulatda in lunile acestea de apropiata aniversare a 40 de ani
de la intemeierea partidului nostru.

Istoria acestor ani, glorioasd prin tot ce a insemnat ea
eroism,jertfd, atasament neabdtut fatd de cauza poporului, este
in acelasi timp pilduitoare si imbdrbdteazd pe omul muncii, pe
omul artei, in eforturile sale, ii dd un spor de elan in realizdri,
il determind sd@ intimpine acest eveniment pe mdsura marii lui
semmnificafii.

Hotdrirea C.C. al P.M.R. cu privire la sdrbdtorirea acestei
glorioase aniversdri si Directivele adresate tuturor organelor si
organizatiilor de partid, sindicale, ale U.T.M., cu privire la crite-
riile principale ale intrecerii socialiste in cinstea aniversdrii,
au generat un climat entuziast de creatie in rindul oamenilor de
artd. Scriitorii si colectivele teatrale se pregdtesc sd cinsteascd
marea sdrbatorire avind in fafd obiectivul concret al Decadei
dramaturgiei originale.

Am crezut de aceea util sd incercdm a cunoaste §i infdtisa
citeva din aspectele, foarte cuprinzdtoare, ale activitdfii, proiec-
telor, realizdrilor in curs §i perspectivelor de creafie ale scriito-
rilor si oamenilor de teatru, insufletiti de puternicul avint creator
care a cuprins intregul nositru popor muncitor.

CONSTIINTA COMUNISTA
IN REFLECTAREA ACTUALITATII

Munca creatoare a dramaturgilor este in chip firesc centratd in jurul realitd-
tilor si problemelor constructiei socialismului, asa cum ele apar luminate de marile
invdfdminte ale istoriei de luptd si victorii a partidului. Asemenea invdtdminte au
fost in mod nemijlocit puse in valoare de piese ca Intoarcerea de Mihai Beniuc, Oa-
meni care tac, de Al. Voitin, Cind scapatd luna de Horia Stancu, care trebuie con-
siderate nu ca simple evocdri, ci ca adevdrate demonstratii peniru imbog&;ireg
spiritului de partid in constiinfa oamenilor. Ele se completeazd in perspectivd
cu noi piese de aparentd evocare (in fond, de dezbatere a actualitdfii in
lumina trecutului), cum sint Vis implinit de Lucia Demetrius, Prim#varda timpurie
de Aurel Mihale, Marele fluviu isi adund apele de Dan Tdrchild si altele.

Al. Voitin ne-a fdcut cunoscut cd lucreazd in momentul de fatd la Oamenii
inving, piesd care continud pe cea reprezentatd la National si pe care autoril in-
tentioneazda s-o termine inainte de sfirsitul anului. Dacd Oameni care tac surprinde
un moment din viafa si lupta ilegald a comunigtilor, Oamenii inving trateazd eve-
nimentele de la 23 August 1944, mai precis insurectia armatd, condusd de comunisti,
din noaptea de 22 spre 23 August 1944, Se vor reintilni in aceastd lucrare personaje
din prima piesdi: Axinte, Rada, studentul Mihai. Schita noii piese e terminatd si
primele scene scrise. In linii mari, Al. Voitin si-a prefigurat planul a incd doud
lucrdri, una privind momentul nationalizdrii (Oamenii sint oameni), §i cealaltd,
ajungind pind in actualitatea imediatd (Oameni sub stele). O tetralogie, asadar, in
intregime inchinatd luptei comunistilor si partidului pentru socialism si fericire.

. La baza multelor lucrdri inspirate direct din realitdtile noastre de astdzi,
din ,sursa inepuizabild® care este ,avintul wurias al fortelor creatoare ale
poporului® se afli puternicul suflu eroic, marea cunoastere a sensului istoriei,
convingerea meabdtutd in victoria cauzei clasei muncitoare, de care au dat dovadd
comunigtii de-a lungul celor 40 de ani.

www.Cimec.ro



Mihai Beniuc.™Tn mij-
locul echipel artistice
a Casel de culfurd
din  Sebis, ralonul
Gurahonf, regiunea
Crisana

Mihai Beniuc lucreazd, de pildd, la o piesd: Autorul moral, care va dezbate
o problemd de eticd comunistd, problema rdspunderii comunistului fatd de colec-
tivul cdruia ii aparfine; Aurel Baranga inchind noua lui piesd, Gloria, in curs
de elaborare, luptei pentru insusirea tehnicii celei mai inaintate in industria
noastrd. Al Mirodan s-a inspirat in scrierea piesei Cautitorii de comori, dintr-o
inifiativd pairioticd a tineretului din uzinele ,Ernst Thidlmann®; Ochiul albastru
al lui Paul Everac infdfiseazd oamenii si faptele care au ridicat Hidrocentrala de
la Bicaz. La piese noi lucreazd scriitorii M. Davidoglu, Dorel Dorian, Titus Po-
povici, Al. I. Stefanescu, Ion Istrati, i nenumdrati alfii. Toate acestea vorbesc —
dacd finem seama de mdrturisirile fdcute de unii dintre autorii lor — despre un
orizont mult mai larg de cunoastere, despre modalitdfi artistice noi, corespunzd-
toare §i fructificate de continutul de viatd reflectat in operele respective.

LEGATURA CU VIATA —
CONDITIA INNOIRII CONTINUE
A CREATIEI DRAMATICE

Horia Lovinesco

Horia Lovinescu, de pildd, isi denumeste piesa la care lucreazd, o piesd
»de toate zilele* i socoteste cd specificul ei rezidd in faptul cd e scrisd
astézi, dupd 16 ani de la Eliberare. Ce inseamnd, printre altele, acest specific ?
Horia Lovinescu considerd cd insdsi viata §i, prin urmare, reflectarea ei veridicd
pe scend au determinat o evolufie, un progres in scrisul dramatic, §i in sensul
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cd au fost depdsite acele piese in care numdrul comunigtilor era restrins. A
reflecta realitatea actuald inseamnd, pentru Horia Lovinescu, a aduce pe scend
in una §i aceeasi piesd, dacd mu unanimitatea, in orice caz, majoritatea personajelor
avind calitatea de comunisti, cu insugirile si lipsurile lor, asa cum ni-i infdtigeazd
viata de toate zilele. Pe de altd parte, autorul Surorilor Boga socoteste cd viata
si problemele personale ale acestor eroi nu pot fi privile izolat, §i de aici,
necesitatea de a profila destinul dramatic al personajelor pe un fond social care,
in cazul piesei in lucru, este uzina.

Interesant de relevat, din cele ce ne-a mdrturisit Horia Lovinescu, este faptul
cd a sesizat deplasarea accentului si gréMtdfii specifice in piesa de teatru, spre
oamenii cu trdsdturile cele mai mnoi.

NU O IMAGINE GENERALA,
Cl INDIVIDUALIZAREA ARTISTICA
A OMULUI NOU

Paul Everac

Iata o lectie a vietii, pe care dramaturgii incep s-o aplice in practica lor scrii-
toriceascd. In adevdr, lectia aceasta o urmeazd si Paul Everac, a cdrui ultimd lu-
crare dramaticd, Ochiul albastru, oglindeste aspecte ale amplelor transformdri re-
volutionare din tara noastrd — asa cum ele se rdsfring din construirea marii Hidro-
centrale de la Bicaz — gi influentele lor hotdritoare in constiinfa constructorilor ei.

La aceastd piesi — ne spune Paul Everac — am dus o muncid mai ordonata
si mai sistematica decit in primele mele lucrdri. Am locuit mai mult timp la Bicaz,
atit anul trecut cit §i anul acesta; faptul acesta m-a ajutat si culeg un bogat ma-
terial documentar. Problema cea mai dificila in constructia piesei a fost nu dez-
voltarea unui simbure dramatic, ci selectarea materialului dramatic necesar, din-
tr-un abundent material de wviatd. Piesa imi apare, de altfel, si acum, in faza
incheierii ei, inci foarte incircats, ciici e greu si pui semnul egalititii intre selec-
tare si abandonare, atunci cind te afli in fata unei avutii ,,documentare®, de pretul
celeia intilnite de mine. (Mi-am ingiduit, de aceea, si nu las pierdute aflirile mele
de la Bicaz si si incerc si un scenariu de film despre Hidrocentrali.)

Consider ci sarcina dramaturgului este si fie ancorat in realitate si sa
reflecte noul din viata noastra, contribuind, pe misura posibilitdtilor sale, la inta-
rirea acestui nou. Nu mai pot concepe munca mea de creatie fiara un contact cit mai
strins cu viata, De aceea, in afari de plecirile mele in documentare propriu-zisa,
mid bucur sd pot avea o legituri permanentd cu o intreprindere din Bucuresti,
caci contactul permanent si sistematic cu viata oamenilor muncii ni se arati extrem
de profitabil, dincolo de actul documentirii faptice, pentru cunoasterea omului nou,
a psihologiei §i mentalitatii sale, si, de aici, pentru individualizarea artistici a unor
tipuri despre care aveam pina acum doar o imagine generali.

4
WWW.cimec.ro



Multitudinea de fapte, de oameni §i de procese de constiintd, pe care scriito-
rul le intilneste in viata lui de fiecare zi si care devin material al creatiei sale,
oferd si lui Dorel Dorian prilejul unor reflectii pe marginea propriei experiente
scriitoricesti §i a noii lucrdri, aflate in curs de incheiere.

EROIl AU EVOLUAT, TRAIND AZI
IN PLIN MERS SPRE MIINE...

Dorel Dorian

De aproape doi ani lucrez la o piesd.. Aceeasi piesd si mereu totusi alta. Nu
s-a schimbat, e drept, mici locul actiunii — noua regiune petroliferi a Olteniei —
n-am renunfat la mici una din datele asa-zis ,primare“ ale conflictului, si nici
mécar, la ,invechita® formuld a cazurilor-limita, a conflictelor surprinse in mo-
mentul lor culminant. Eroii insd au evoluat.. Au devenit altii ! Mai exact, cred, au
devenit ceea ce s-ar fi cuvenit si ceea ce as fi vrut si fie de la bun inceput: in-
cercind sd trdiascd nu ,cindva“, In imprecisa si comoda formuld ,anii nostri“,
<i, trdind cu adevirat azi, in plin mers spre miine, in noua etapid a desavirsirii
construirii socialiste, partinitatea devenindu-le o trisidturi intrinseca, organici, defi-
nindu-se fiecare in parte ca erou — si comunist — in actiune, in plind confruntare.
Dar nu numai atit: eroii piesei au devenit altii, pentru ca, activind — din ,,vina“
conflictului — pe tdrimul complex al lichidérii inriuririlor educatiei burgheze din
constiinfa oamenilor, au simtit ei ingisi neveia — fireste si autorul — si depiseasca
momentul finalurilor sententioase, moralizatoare, si si solicite in piesd, ca si in
via{d, noile forme, obstesti, de influentare a celor ce incalci normele vietii sociale,
apelind in primul rind la judecata opiniei publice, a colectivititii, Si pentru ci tot
am inceput si vorbesc de eroii piesei: am incercat sia reflect, fireste, in actiune.
minunatul lor eroism, cotidian, adesea nespectaculos, dar nu mai putin bogat in
semnificatii, eroismul — cu alte cuvinte — inteles ca o diruire a vietii pe parcursul
unei infregi vieti. Fireste c& acest eroism cotidian nu exclude — nici in piesia —
accepiia eroismului ca déruire a viefii intr-o singuri clips, intr-un moment culmi-
nant al dramei.. Dar prea multi teorie! Fapt cert ramine doar ci reflectarea
veridicd a vietii impune si in dramaturgie largirea ,ariei“ eroului pozitiv, si im-
plicit, noi delimitari si regrupari de forte — mia refer in primul rind la lista per-
sonajelor antrenate in conflict — in functie de gradul de intelegere si apreciere
a noului, de participarea mai mult sau mai putin activid la lupta dintre vechi si
nou. Eroismul — ca si acceptia eroismului — va diferi de la unul la altul, dupa
cum va diferi §i modul lor de infelegere a vietii. A fost nevoie insid, pentru aceasta,
de un contact mai indelungat cu adeviratii eroi ai piesei — cei care mi-au inspirat-o
—, documentarea incetind si mai insemne numai cunoasterea vietii, c¢i si triirea
§i retriirea, inzecitd ca intensitate, a conflictului. Am reusit sau nu, rimine de
vézut.. Sper, totusi, ca la aparifia acestor rinduri, piesa s fie predati vreunui
leatru, si autorul ,eliberat“ de situatia de a vorbi el insusi despre incercirile sale.

Mi-am mai propus cindva, e drept — gi n-am renuntat intrutotul — si realizez
un ciclu de piese intr-un act, cu mereu aceiasi eroi. surprinsi in cele mai diferite
situatii de viata, conflictele fiind inspirate din actualitate si — hai si mai laud! —
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incercind sa fie uneori si de stringentd actualitate. In sfirsit, un ciclu de piese
pledind pentru combativitate, vigilentd, spirit de rdaspundere, combitind mediocri-
tatea, rutina, inerfia, in numele unei continue nemulfumiri a fiecdrui erou fatai de
el insusi, de pe pozitiile a ce ar putea si ar trebui sé devina. Dificultatea cea mare
a unor astfel de piese — in afara descoperirii conflictelor insesi si a dezbaterii
lor complexe, convingatoare, partinice — constd in realizarea unui anumit firesc
si a unei mari simplitati in tratare, De aci, poate — mulfumiti acestui firesc —,
ar rezulta si formule artistice oarecum diferite, cu un pronuntat caracter agitator.
Fireste, existd o rezervi.. Procesul indelungat al formarii constiinfei socialiste
nu poate fi ,ingramadit“ in limitele a 1520 de pagini. Dar piesele acestea mnici
nu-si propun decit si marcheze inceputul procesului, sd reflecte acea hotérire
intima care semnifici pentru fiecare personaj, definitiv si definitoriu, inceputul
schimbiérii si — dacd se poate, cu atit mai bine — momentul saltului calitativ. Iar
in cazul in care, pe parcurs, vreunul dintre conflicte va protesta impotriva limite-
lor impuse de piesa intr-un act — ce sia fac? — voi incerca sa fiu concesiv...

Am convingerea ca aceste piese s-ar dovedi utile brigazilor artistice de agita-
tie si echipelor de amatori din intreprinderi.. Iar dacd vreun teatru va considera
¢, grupind trei-patru piese intr-un act, s-ar putea realiza un spectacol, fireste ca
m-ar bucura.. Dar nu, si despre asta, tot dupa terminarea lor...

Din ansamblul noii recolte dramatice, la care ne putem astepta intr-un viitor
apropiat, ne apare peisajul material si spiritual al realitdtilor constructiei socia-
liste in (ara noastrd, ca §i al variatelor modalitdti stilistice pe care ele le genereazd.
Totugi, nu putem sd nu semnaldm, privind problematica $i tematica generald a
acestor lucrdri, cd in afara piesei Milionarii de Ion Istrati, un sector important,
acel al gospoddriilor agricole colective — care au inceput de mult sé domine in
lumea satelor, prin tot ce contribue ele material si spiritual la cresterea bundstdrii
si innoirea sufleteascd a tdranului —, nu apare in suficientd mdsurd in preocupdrile
creatoare ale dramaturgiei §i teatrului nostru. Scriitorii nogtri. ca §i conducerile tea-
trelor, trebuie sd sesizeze cd in stadiul actual, problemele construirii socialismului
la sate au incetat de mult si se limiteze la acelea pe care dramaturgia noastrd
inspiratd de transformarea socialistd a agriculturii le-a consemnat pind acum: lupta
impotriva chiaburului, govdiala mijlocasului etc. Ca ele sint de o complexitate, de o
noutate $i o fortd dramaticd ce nu pot fi ugor trecute cu vederea de privirile unui
creator de artd ce se apropie de ele.

ACTUL ARTISTIC NU POATE FIINTELES
DESPRINS DE VIATA CETATENEASCA

Este firesc, in aceastd ambiantd de fierbinte clocot creator, ca §i ceilalti oa-
meni de teatru — regizorii, actorii, in general colectivele teatrelor §i conducerile
lor — sd fie preocupati in mod serios de felul in care se vor prezenta la Decada
dramaturgiei originale gi, prin aceasta, de felul in care vor intimpina marele
eveniment al aniversdrii. Grija pentru o continud crestere a nivelului artistic

Radu Beligan, discutind cu in-
ginerul Stefan Ridvan, unul din
constructorii docurilor viitorului
Combinat Siderurgic de la
Galati




se insofeste la oamenii de teatru, de dorinta de a cunoaste tot mai bine viafa
si de a lega tot mai strinse relatii cu masele muncitoare, cu preocupdrile, cu munca
lor. Actul artistic nu mai poate fi inteles pentru ei, desprins de viata cetdfeneascd,
dezlegat de cunoasterea vietii poporului.

Sint in acest sens semnificative cuvintele lur Radu Beligan, deputat in Marea
Adunare. Nationald, directorul Teatrului de Comedie din Bucuresti.

La fel cu toti oamenii muncii din patria noastra, intimpin cea de a 40-a ani-
versare a partidului nostru, muncind, muncind intens, atit pe plan profesional cit
si pe plan obstesc, fiinded nu pun nici un hotar, nu véd nici o deosebire intre
aceste activitafi. Eu consider ca aceste doud planuri ale activititii mele se conjuga
intr-o simbiozi desavirgitd, si fie ca sint pe scena, fie in mijlocul ocamenilor muncii,

2

Pe amplasamentul marelul Combinat Siderurgic de la Galafi:
un grup de ziaristl, scriitori si actorl al Teatrului de Comedie,
in frunte cu Radu Beligan, in documentare

mi domini acelasi sentiment de rdspundere pentru ceea ce fac. In ultima vreme
legiturile cu viata au crescut mult. Am cilatorit prin fara, prin orase si sate,
si am avut revelatii multiple, intr-un cuvint, am realizat apropierea mai strinsa
de ,teren“, fapt care va contribui, fard indoiald, la imbogé{irea confinutului profe-
siunii mele. Cind interpretez pe scend destinul Celebrului 702, consider ca realizez
si 0 muncd obsteascdi, ficind cunoscut oamenilor nostri, strivitorul mod de viata
american, legile sale violente si inumane. Totodatd, oamenii pe care i-am cunoscut,
activistii de partid, presedintii de gospodirii colective, t{aranii muncitori mi-au
deschis orizonturi mari, marturisesc — inainte doar teoretic bénuite — asupra
nivelului inaintat de gindire al contemporanilor nostri, oamenii noi ai zilelor
noastre.

Am fost de-a dreptul impresionat de maturitatea politicd, de orizontul larg
de gindire al acestor activisti de partid si activizatori ai constiinielor, care duc o
munci eroicd si zilnicd, pentru construirea societdtii socialiste in tara noastri..

7
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AUTORI, TEATRE, PUBLIC — O UNITATE!

Actorii constituiti in brigdzi teatrale, care colindd regiunile cele mai indepdr-
tate, prezentind unui public proaspdt, lucrdri corespunzdtoare setei lui de frumos,
ca si setei lui de a cunoaste; turneele teatrelor, si in ultima vreme exemplul Tea-
trului de Comedie, care s-a deplasat cu un colectiv de scriitori, ziarigti gi actori,
pe unul din cele mai importante santiere ale planului nostru sesenal — Combinatul
Siderurgic de la Galati — pentru a descoperi acolo simburele unui viitor spectacol
agitatoric, toate acestea sint vrednice de semnalat ca elemente moi in procesul
continuu de reciprocd inriurire dintre realitate si artd. In adevdr, Lucian Giurchescu,
regizor la Teatrul de Comedie, vorbindu-ne despre aceastd initiativd, luatd in
vederea participdrii teatrului la Decada dramaiurgiei originale, se ocupd s§i de
consecinfele ei firesti in creatfia colectivului §i a scriitorilor de teatru:

Aceastd actiune de a surprinde actualitatea in ce are ea mai inedit, mai nou,
constituie o preocupare permanentd a colectivului nostru.

Teatrul isi propune de asemenea si formeze o echipd de dramaturgi, legati
de colectivul nostru, neexcluzind, bineinteles, posibilitatea pentru oricare alt scriitor
de a colabora cu noi. Vrem si promovam cit mai mul{i tineri, si indrumim cit mai
multe condeie talentate pe calea scrisului dramatic; sid cautdm, si scoatem la
luminé, si ,consacram® ¢it mai multe talente care nu si-au incercat incid fortfele
in domeniul dramaturgiei.

In alti ordine de idei, pe planul spectacolului, sintem preocupati de realizarea
unei cit mai mari expresivititi scenice. Sintem in cdutarea acelor mijloace de co-
medie care sid exprime cit mai pregnant ideea piesei §i caracterul personajelor.
Pentru aceasta vrem s3 folosim tot arsenalul de mijloace de care dispune comedia,
fara a disprefui sau neglija nici unul dintre ele. Personal, vreau si realizez un
contact cit mai direct si continuu cu sala, solicitind o c¢it mai activd participare a
spectatorului la evenimentele de pe scend, sa-1 ,,oblig“, concomitent cu judecarea
eroilor piesei, la un proces de autojudecare a sa, in funcfie de cerintele contem-
poraneitatii.

SA DAM SCENEI MARETIA ACTUALITATII!

Pentru realizarea unor spectacole cit mai eficiente, in raport cu inalta semni-
ficatie a aniversarii, unele teatre depun de pe acum eforturi pentru inchegarea
unei cit mai strinse legdturi cu autorii, pentru asigurarea unor cit mai valoroase
texte dramatice, in stare sd capete, la Decada dramaturgiei originale, o expresie
scenicd de mare finutd artisticd.

In tendinta de relevare a grandiosului, agitatoricului si indlfdtorului in spectacol,
se inscrie si strddania lui Horea Popescu, care va pune pe scena Teatrului Munci-
toresc C.F.R. piesa Ochiul albastru.

Acum, in lunile din preajma aniversdrii partidului — ne spune regizorul —
sint prins cu trup si suflet in munca de montare a piesei Ochiul albastru, cu care
teatrul meu va participa la entuziasmul si bucuria generali. Paul Everac aduce
in ultima sa piesi o pasionati confruntare intre nou si vechi, axindu-si tematica
si actiunea pe anii aspri, dar bogati in impliniri, ai construirii Hidrocentralei de la
Bicaz. Se infrunti aici rutina cu progresul, prejudecata sau superstifia cu gindirea
limpede si inaintatd. Personal, vad in Ochiul albestru un fel de epopee a Bicazului,
0 epopee, in care se impletesc nenumirate destine, si pe care autorul a vrut s-o
trateze pe trei filoane paralele, urmirind transformarea unor tineri muncitori, a
unor {drani si a unor intelectuali, prin contactul lor cu santierul,
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De obicei, ¢ind vorbim de epopee, ne gindim la nararea unor fapte consumate
de mult in istorie, eroii acestor fapte cépéatind un anumit mimb, care se traduce
si intr-un limbaj mai mult sau mai putin retoric. Din vechiul concept de epopee
voi cduta si retin indeosebi grandiosul, planurile si desfasuririle ample. Dimpo-
trivd, in ce priveste limbajul scenic, voi céduta sd ma apropii c¢it mai mult de
autenticitatea caracterelor si situatiilor dramatice culese aproape pe viu de citre
autor. Asadar, m-as angaja si aduc dimensiunile de epopee ale zilei de azi in
spectacol, cadrul istoric fiind al strictei contemporaneitati.

In termeni scenici, voi incerca si asigur spectacolului o mare amplitudine si
respiratie, voi incerca si fac mereu prezent fondul social — marea hidrocentrald —
pe care se profileazi eroii contemporani ai lui Everac. Imi dau seama ca sarcina
e grea si ins#si constructia piesei mé va obliga la o sustinutd ,cavalcada“ pe trei
planuri, in trei medii diferite, aproape paralele. Mi-au trecut si imi trec prin
minte multiple solutii scenice, dintre care dezvilui deocamdata una singura: ma
gindesc si intiresc factura doritd a spectacolului prin comentariul si prin in-
terventia in actiune a unui cor. Dar aceastd sarcind as incredinta-o unei orchestre
(simfonice sau semisimfonice, asezati cu tot volumul ei pe scend), care sa faca
parte integrantid din spectacol, implinind in acelasi timp doud functii: de comen-
tariu ,,coral® si ilustrare muzicalid. Elaborarea partiturii muzicale cu o funciie atit
de insemnati a fost incredintati compozitorului Theodor Grigoriu, si am convin-
gerea ca rezultatul va fi cel scontat.

Dar, dincolo de orice solutie ingenioasd si expresivd, ma voi declara mulfumit
de munca desfasuratd abia atunci c¢ind spectatorul va fi profund miscat si
mobilizat de invititura pe care va putea s-o tragd din Ochiul albastru, retinind
lec{ia de muncd, de transformare a constiintelor spre o treapti superioara, de
fierbinte patriotism, pe care ne-au oferit-o minunatii constructori de la Bicaz.

FUNCTIA EDUCATIVA A INTERPRETULUI...

Preocupdrile pasionate pentru implinirea artisticdi a creafiei scenice, stimulate
de elanul general cdire cresterea calitativd a actului creator si afirmarea mdiestriei,
stau in egald mdsurd §i in atentia interpretilor nostri. De pildd, Stefan Ciubotdrasu,
interpretul de neuitat al soldatului Sadrin §i al comunistului Ddnild Bulz, socoteste
aniversarea partidului ,nu numai un eveniment personal, de bucurie restrinsd la
propria sferd de activitate si realizdri®.

Evenimentul — ne spune Stefan Ciubotdrasu — este al intregului popor, iar
realizdrile obfinute pe plan de artd si de teatru nu sint decit o infima parte din
maretul ansamblu de cuceriri, pe care le-a dobindit poporul condus de partid.
O contributie personald modestd voi cduta sd aduc prin interpretarea personajului
Mastacan din comedia Prietena mea Pix de V. Em. Galan, in curs de montare la
Teatrul de Comedie.

In Mastacan, Ciubotdrasu vede un om dintr-o generatie $i cu o formatie veche,
care izbuteste sd facd pasi inainte in societatea noastrd. Este §i el un constructor
al vietii noi; mai mult, el e chemat chiar sdi educe pe cei tineri. Dar, ecouri din
vechea lui educatie se mai fac incd simtite. Ecouri din vechea influentd a banului
si din vechea prejudecatd a puterii ,bitei”, §i tocmai impotiriva acestor rdmdsite,
se va ridica Ciubotdrasu in rolul interpretat, subliniind contradictiile si zbuciumul
din sufletul lui Mastacan, scofind la iveald biruinta, pe care influentele noi, sina-
toase, o vor avea in sufletul lui Mastacan, dizolvind deprinderi vechi §i perimate.
Stefan Ciubotdrasu ne asigurd cd va face totul pentru ca framintarea lui Mastacan
sa fie inteleasd g§i, mai ales, pentru ca rezolvarea ei pozitivd sd constituie un bun
exemplu de urmat. Odatd cu cistigarea totald a lui Mastacan la principiile morale
ale vietii noastre socialiste, §i prin ilustrarea scenicd a acestei cuceriri, artistul are
ambitia de a contribui i cu acest rol la educarea si formarea in spirit nou a
acelora care, in mdsurd variabild, mai au nevoie de acest lucru.
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...S| EDUCAREA VIITORILOR
INTERPRETI

Ion Fintesteanu

Dacd functia educativd a artistului — despre care vorbeste Stefan Ciubotdrasu
— este o preocupare fireascd pentru un profesionist al scenei, ea devine cu atit mai
mult, si mai arzdtor, o preocupare in rindul acelora chemati sd-i formeze pe insisi
acegti viitori profesionisti ai scenei.

Ion Fintesteanu, in calitatea lui de pedagog, ne-a declarat:

Corpul didactic al Institutului de teatru ,I. L. Caragiale® a inteles ca este
raspunzator de felul cum pregiteste pentru teatru si pentru viatd, tinerele mladite
care ii sint incredintate. Si, in spiritul acestei riaspunderi, isi duce cu multd grija
munca. Ca prim punct al activitatii noastre se inscrie, fard indoiald, lupta pentru
dezvoltarea constiintei cetid{enesti a studentilor. Studentul-actor este indemnat si
indrumat si cunoascd realitatea si si o studieze. Numai asa poate el si inteleaga
problemele societéfii in care triieste si perspectivele ei de dezvoltare. Studentii
Institutului de teatru au inteles ¢i — pentru a péitrunde in adincul problemelor
de viata — actorul-cetdfean trebuie sid fie in acelasi timp si un cercetator stiin-
tific si c4 fondul de idei al artei sale se gaseste in invatitura marxist-leninista.
Inarmat cu aceastd invatdtura, el va putea deveni un mesager al marilor idealuri
umane,

Pentru aceasta noi am studiat si studiem problemele pieselor revolutionare,
inregistrind reale progrese si succese cu Uraganul, Ruptura, Tragedia optimistd
si, mai recent, Poemul lui Octombrie,

Am fost pe buna dreptate criticali ¢d n-am inclus piese originale, dar daca
privim repertoriul pe intregul an scolar, vedem cid figureaza Surorile Boga de
H. Lovinescu (cu toate clasele anului IV) si Secunda 58 de D. Dorian. Noi cautam
si asteptim intotdeauna cu nesat literatura dramaticd noud, dar aici, de buna
seamd, nu este vorba mumai de tematicia. ¢i si de implinirea unor exigente
pedagogice. In aceastd lumini, se inscrie si reconsiderarea clasicilor, prin spec-
tacolele Alecsandri si Caragiale.

Una din contributiile ncastre la sarbitorirea aniversdrii partidului va fi
montarea scenicd a unui Poem, alcituit din versuri din opera lui Marcel Breslasu.
Au si fost alese momentele nodale din istoria si lupta partidului si ajunge sa
citim ca nu vor lipsi episcade ca: Iasul 1917, cu primele ecouri ale Marii
Revolutii Socialiste, infiintarea partidului (1921), luptele greviste din 1933, lupta
impotriva fascizarii tarii, culminind cu insurectia armatd de la 23 August, pina
la realizarile importante ale zilelor noastre. Poemul va fi montat cu concursul
intregului Institut.

Dar toate acestea privesc, desigur, sarcinile obisnuite ale Institutului, nu sint
manifestari structural noi. De aceea, ne-am gindit si intimpindm aniversarea
partidului i cu un fapt cu totul nou, inedit. E vorba de initiativa de a crea pe
linga Institutul de teatru si Studioul acestuia, un cenaclu de dramaturgi, invitind
acolo atit pe cei consacrati, cit, mai ales, pe cei tineri. Vom incerca si-i facem
sa vibreze la unison cu noi pentru arta teatrald, sa-i cistigim pentru scena
noastrd. Ne-am gindit chiar si la unele teme, pe care le-am propune in vederea
scrierii de piese. Pe scurt, Studioul Institutului de teatru are ambitia de a da
si el premiere absolute cu piese originale,
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TEATRUL NOSTRU:
MESAGER DE PACE IN LUME

Ne afldm, asadar, in fata unei foarte largi si variate miscdri de idei, de
elanuri, de cdutdri si de perspective, care ating toate Ssectoarele frontului nostru
teatral. Aceastd pasionatd efervescentd creatoare e de naturd sd fdgdduiascd ani-
versdrii partidului, nu numai o intimpinare demnd de anvergura acestui eveni-
ment, dar si sd constituie un real pas inainte in dezvoltarea teatrului nostru
realist-socialist.

Bunul renume cistigat peste hotare de teatrul nostru, in anii revolufiei cul-
turale, conduse de partid, este si el edificator pentru sporirea prestigiului sdu.
Actrita Dina Cocea, membrd in conducerea Asociatiei oamenilor de artd din
institutiile teatrale i muzicale (A.T.M.), ne-a impdrtdsit citeva lucruri in sensul
acesta.

E firesc sentimentul de mindrie — spune Dina Cocea — pe care-l simte
fiecare artist pentru prestigiul obfinut de el §i de arta lui in mijlocul poporului
siu. Acest sentiment insid devine mult mai puternic, atunci cind, departe de
patrie, pretutindeni unde teatrul rominesc e cunoscut — fie prin turneele noastre,
fie prin literatura noastrd dramaticd —, sesizezi in ochii oamenilor din strai-
nitate, lucirea unor ginduri de admiratie, a unor sentimente care constituie
avtentice omagii aduse artei noastre, Teatrul nostru isi trage puterea din zamis-
lirile vietii insdsi si-si implineste menirea fiind purtatorul de cuvint al acestei
vieti noi. Fie ca am stat de vorbd cu vechii i bunii prieteni Alexei Arbuzov si
Jurii Zavadski, la Moscova; fie ci am discutat cu Jean Darcant, secretarul LT.L
din Paris, sau cu Vincenzo Torraca, directorul Teatrului Eliseo din Roma; fie ca
am ascultat impresiile americancei Rosamond Montgilder, vicepresedinta 1.T.I, sau
c¢A am schimbat pareri cu Milan Bogdanovici, directorul Teatrului National din
Belgrad, pe toate meridianele m-au intimpinat numai cuvinte de lauda si stima la
adresa teatrului nostru de azi. Trecind peste hotarele tfarii, cuvintul artei noastre —
un cuvint animat de fierbinte patriotism socialist si, in acelasi timp, de un fierbinte
sentiment internationalist proletar — intireste puternic, acolo unde dainuiesc incd
alte orinduiri decit a noastra, orinduiri vechi, crepusculare, sperania ca lumea se
schimbi, cid viata umana are pref, ca invinge adevirul. Acesta este cuvintul ras-
pindit si de teatrul nostru, iar cei ce-l ascultd, il iubesc, il pretuiesc, cred in el.
Aniversarea a 40 de ani de la infiinfarea Partidului Comunist din Rominia va fi
desigur un prilej de trecere in revistd a realizarilor artei si teatrului nostru realist-
socialist, ale scriitorilor, actorilor, regizorilor si scenografilor nostri, care va prilejui
publicului clipe de mare bucurie estetica, de sporire a cunostinfelor sale despre
realitatea zilelor noastre, transfigurati in expresia ei artistica.

in bilanturile facute cu prilejul aniversarii partidului va fi cu neputintd si nu
se {ind seama si de felul in care arta noastrd s-a impus peste hotare, de prestigiul
cistigat pretutindeni, acolo unde ne purtam mesajul de pace si prietenie.
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Cuvintul autorului

d aflam astd-vard la Resita, dornic sd-mi revdd vechi prietent.

Pe Sebastian Mazilu, maistrul principal de la hala turndtoriei,

pe Stubnya Matei, prim-maistru la oteldrie, pe Gropsan Du-

mitru, prim-maistru la furnale, pe batrinul Obradovici — eroif
mei din Cetatea de foc.

Ideea piesei de fatd s-a mdscut ulterior. Noile ofeldrii resifene, cu
capacitatea lor uriasd de azi, cer muncitori cu o inaltd calificare —
prim-topitori la nivelul unor adevdrati maistri. Se cere azi prim-topi-
torilor, in primul rind, scoald. Scoald de maistri. Unii din ei, oameni
care conduseserd sarje in valoare de sute de milioane, stau azi pe
bdancile gcolilor ca orice invdtdcel.

Aceasta a fost dintru inceput ideea piesei!

Ulterior, un personaj Secundar, Victorifa Dudu, care trebuia sd
exemplifice tentatiile lui Tiberiu Postole, aceastd Victoritd — aproape
fard voia autorului — a inceput sd ,pdtrundd“ in piesd, sd capete am-
ploare, dominind celelalie personaje, schimbind pind si arhitectonica
textului dramatic.

De unde autorul isi propusese sd arate cit e de greu sd ajungi
la invdfaturd, sd dobindesti inalte cunostinte, iatd cd mesajul piesei
s-a axat pe o cu totul altd directie: orice om care mai are in adincul
sdu o urmd de cinste, de puritate, in drumul acesta al sdu, in con-
tactul cu clasa munciloare, va fi recuperat gi redat viefii cu tot ce
are frumos in el. cu tot ce are frumos §i bun.

Mihail Davidoghu
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PERSONAIJELE:

Victorita Dudu, laborantd;

Florica B#etan, laboranta;

Postole Tiberiu, prim-topitor O.S.M.;
Ponoran Ion, topitor;

Bologa Stefan, maistrul principal
al otelariei;

Ionci, laborant gi — in orele
libere — cintaret gi filozof
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Actiunea se desfiisoard in fincliperea lui Ponoran Jon. Odaie de om tindr, cu preocupiri
pentru carte si studii, Primul plan, dreapta, usd. Fund, ferestre mari. Ori de cite ori se dau
de o parte perdelele — peste olanele acoperigurilor — se fintreviid siluetele celor cinci
cosuri ale ofeldriei, Din c¢ind in cind, fereastra este cuprinsd ca de un incendiu. O noui

sarji a fost turnatd sus, pe platoul ofeliriei.
si suierul locomotivelor uzinale, iar mai incolo,

Pe parcurs, ca un decor sonor, se aud chemirile
punctind noaptea de wvard, ajung pind aici

stridenfele macaralelor din hala de turnare, cu clopotele lor "insistente.

PONORAN (se aude cum descuie usa,
a trecut pragul, si cind sd inchidd
usa, - cuiva de afard): Mulfumesc
Mori-nene. Mulfumesc. Ai auzit bine
ce-ai auzit, dar poate c¢id nu plec. Nu
mai plec. Nu s-a intimplat nimic.
Cine spui ¢4 m-asteapta ? Prim-
maistrul ? Pofteste-l, te rog. Poftiti,
tovarase Bologa! (Se trage -de o
parte sd-i facd loc lui Bologa.)

BOLOGA: Am frecut si te vad. Hi-
hi-hi ! C& nu ne-am véazut de mult.
(Si-i trage una pe spate.)

PONORAN: Incad una, si m-ai curitat.
(Ride, ride si Bologa.)

BOLOGA: Na, ma JIoane! Trebuia
adica sa te dai plecat, ca si& mé-ndur
sd-fi vad casa. S4 vad si eu cum
traiesti. Asta, trece-mi-o la autocri-
ticd. Hai repede, pind nu desfund
sticlele celea. (Pune pe masd doud
s:‘.icle, mai pune §i un pachet.) Ca
vezi, eu am venit s& ne luidm ramas
bun. No, hai vino §i tu pe masa cu
un péhérel. doud, ca esti gazda, chi-
punile, nu ? Si zic cd rdu imi pare,
cd-mi spuneam chiar: ,,Copilul asta
a fost bun muncitor. Topitor eu l-am
scos si mi-a stat om de bazi, ce
mai !“ Asta laudid trece-ti-o degraba
prin urechi si cautd s-o uiti. (Intre
timp, a destupat o sticld §$i a turnat
in paharele aduse de Ponoran.) Apoi,
pentru carte si ca si te intorci mai-
stru cu scoald si-{i mai doresc si
razbati cu rabdare si sa fii sanatos,
si drum bun!

PONORAN: Mulfumesc pentru tot, dar
nu plec.

BOLOGA (a ldsat paharul neatins):
Cum asta, nu pleci ?

PONORAN: Nu plec.

BOLOGA: Tu, Ioane, iti rizi de mine.
(Ponoran tace.) Cum? Ti se face
cinstea ca sa fii trimis la scoala.
doi ani de scoald fara altd grija
decit sd inveli, si inveti... Apoi, noi
astia batrinii nici in visurile noa-
stre..! Si cui i-ai spus? Stie careva?

PONORAN: Pind acum nimeni.

BOLOGA: Da' din ce, de unde-ii
veni ?

PONORAN: Trebuia sid plec cu Tibi
— cu Tiberiu Postole.

BOLOGA: Asa.

PONORAN: Si el, Tibi, nu pleaca la
scoald. Nu vrea.

BOLOGA: Am auzit eu ceva. Si ce-are
a face?

PONORAN: P&i, cum ii pornit.. A
apucat-o prost. Prost de tot.

BOLOGA: Stiu. Se stie tot.

PONORAN: Nu pot sia-l las. Acum nu
pot si nu vreau sid-l1 las’ Singur nu
stiu ce s-0 alege de el.

BOLOGA: Ca nu ramine el singur. Si
nici nu ramine, ¢c-0 pleca si el

PONORAN: Nu pleaca.

BOLOGA: S-o fi socotind ca stie tot.
(La tdcerea lui Ponoran.) Apoi, si
nu-i adun una lingd alta sarjele
unde l-am scos de urechi eu! I le
pun in fa{d, si se vadd ca intr-o
oglinda. S&-1 vezi atuncea fuguta la
scoald.

PONORAN: Nu. Nu-l cunosti. Nu
pleacd. Si cu el aici, nu plec nici eu.

BOLOGA: Si ma rog, de ce?

PONORAN: Sintem — adicA amindoi
am pornit odatd. Am fost prieteni
buni, si mai mult. $i-apoi, raspund
pentru el. I-am dat recomandatia de
partid.

BOLOGA: Da' noi ceilalti, unde ne
socotesti cad sintem ?

PONORAN: Mi-e prieten.

BOLOGA: Da’ tu lui?

PONORAN: Si eu...

BOLOGA: Prieteniile din tinerete is
prietenii tari, se stie, si-i bine c¢a&-i
asa, Da’ si viata sa ti-o traiesti soco-
titd. Cinstit si cum se cuvine. Iar
cu Tibi, pai de-a fi sa-1 iei pe sus
s§i tot nu te lasa. Da’ {i-1 ajung eu
indata, acolo, pe platou, Si cum {i
l-0i freca, las’ numai.

PONORAN: Degeaba, ¢i nu se da
plecat.

BOLOGA: Nu se da plecat ?

PONORAN: Nu.

BOLOGA: Si nu pleci nici tu... (Pauzd.)
Spune, mai, cd ti-i fricA de carte.
Ti-i fricd. Si eu imi ziceam, asa,
ci-ti place sd inveti.

PONORAN: Imi place.

BOLOGA (infuriat): Apoi daci-ti place,
ce dracu’ stai si nu te duci. Du-te!
Pleacd! Sa fi fost scoli de astea de
maistru, c¢ind eram topitor, la anii
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mei tineri ! La capatul térii, cu pine
uscatd si apa, si tot m-as fi dus.

PONORAN: S$i cu Tiberiu cum ra-
mine ?

BOLOGA: Cia-i este lui de carte ca
babei de moarte. El, Tibi, si ciu-
peascd un ban mai mult. Si daci e
sa iasd la fatd cu ce-a ficut si a
dres, si mai bine. (Cu un gest.) Eh!
Mi-i prim-topitor si-i indeminatic si
priceput. Se cheami cd ce stie, eu
l-am invatat. Da’ uite ¢i& nu mi-s
mindru de cum l-am inviatat. (Pri-
vindu-l lung.) Si 2z asa, mai
Ioane, fara Tibi nu pleci ? Ha-ha-ha!
Nu de alta, da’ vezi cd eu asa-mi
fiaceam socoata: in doi ani se-ntorc
baiefii mésteri. Tocmai bine intru si
eu in pensie si merg la Carosova sau
la Buhui, la lac, ori poate in sus
la Claus. Urc c-0 unghitd lunga,
lingd mine o flascd cu vinars, Ba-
trina mi s-a pierdut, da’ iau eu alta,
una de la noi, o sifonéreasa... (Brusc
lovindu-se peste frunte.) Na stai..!
(Cu intentie privind incdperea.) Apoi,
nu e uritd inciperea asta a ta. Ba-
fainid. Numai ci-i prea mare pentru
unul singur.

PONORAN: Spuneam s-0 aduc ©
vreme pe mama.

BOLOGA: Si crezi tu c-o cobori ea din
sus de Meria ? Sa-si lase ea muntele
pentru patru pereti, fard alt suflet
de om, si schimbe o vorba, un cu-
vint ?! Ori tot nu m-ai inteles ?

PONORAN: Ba te-am infeles.

BOLOGA: Atunci, ce mai stai? Ca
nu-i de stat. (Cu un gest de alint.)
Ca e om cumsecade s5i cd e vred-
nica, ma!

PONORAN: Nu stiu de cine vorbesti !

BOLOGA: Ei, nu stii.. Florica. Flo-
rica lui Lazir Baetan de la fabrica
veche. Ha, ha, ha! Ci am si eu ochi
si vad. (La tdcerea lui Ponoran.)
Da’ tu de ce taci?

PONORAN: Pai n-am ce raspunde.

BOLOGA: Cum n-ai ce riaspunde?
Apoi ca-i fi avut un gind cu ea. Te
intreb ce ginduri ai cu ea.

PONORAN: Eu?

BOLOGA: Da’ cine, tata ? Acuma, nu
cumva te-i trage deoparte?

PONORAN: Nu mia trag deoparte, dar
vezi cad ea, Florica...

BOLOGA (negru de furie): Nu se trage
deoparte, ,dar vezi ci ea, Florica...*
Ori nu-i fati vrednicid si cinstita ?
Si pe deasupra frumoasid si buni...
om de-al nostru! Rispunde! Hai,
raspunde !

PONORAN: 1li tot ce spui. Si mai
mult.

BOLOGA: Atunci!

PONORAN: Eu te-as Ttuga, tovarise
Bologa, sa lasim asta.

BOLOGA: Ba nu las, nimic nu las.
Adica, asa m& cunosti tu pe mine ?
Si socotesti tu, Ioane, cd prim-mais-
trul Bologa Stefan e omul acela...?
Imi pare rdu. De o mie de ori imi
pare rau. V-am viazut. Amindoi ti-
neri si cuminciori. Tu mi-esti topi-
torul la patru. $Si pe Florica o stiu
din vecini. O stiu de mititicd. Ca o
floare, sub ochii mei s-a ridicat. Si-
acuma in urmi am vazut-o slibita
si parcd era si plinsi, da’ m-am luat
seama... Vas-cd de-asta i-au palit
obrajii — obrajorii ei de floare —
fiinded sub chip de om i-a venit
inainte un cine si-un ticdlos. Si pe
memernicul si mirsavul &asta l-am
crescut si l-am tinut la piept, eu 7!
Sid nu te mai vadd in ochi!

PONORAN (izbucnind g§i el): Da’ nu-i
vorba de mine! $i nu eu..

BOLOGA: Da’' cine! Si ce s-0 alege
acuma de ea ? Raspunde.

PONORAN: N-am ce sa raspund! Si
dacad ti-e in griji de Florica, apoi
vorbeste cu Tiberiu Postole.

BOLOGA: Tiberiu!

PONORAN: Da. Tiberiu. Cu mine
dac-ai véazut-o, mergea ca si nu fie
girllgu-ré. Asta pini-1 intilnea pe Pos-

e.

BOLOGA: Apoi de Tiberiu — asa mi-a
ajuns la ureche.. Se tine cu una
care-] ciuguleste de bani. Cu lingu-
roiul, asa-l maéanincid. O fisneata cu
motor. Mai mince-o si dracu’ cu
neamurile lui, (La tdcerea lui Po-
noran.) Adica, el, Tibi, e si cu una
si cu alta?

PONORAN: Acuma-i mereu numai cu
asta noua!

BOLOGA: Si de Florica nu vrea sa
stie ?

PONORAN: Nu vrea!

BOLOGA: Si ea, sardcuta, se uscd pe
picicare si se prapadeste. Proaste-s,
méi, muierile! Proaste, de dau in
gropi. Da’ tu de ce nu-mi raspunzi
nimic ?

PONORAN: N-am ce raspunde !

BOLOGA: Da’ spune cd nu-i adevirat.
Ia-le apararea, ca esti om tindar. Om
tindr ! Pe dracu’. Ci dacd erai om
tindr, Florica dupa tine se tinea, si
nu dupa bezmeticul si hirbaretul
asta. Da’ lasid ca vorbesc eu cu el

PONORAN: N-are rost.

BOLOGA: ,N-are rost“. Ia numai au-
zi-1! Adica, aicea ,nu se poate“,
acolo ,degeaba“, dincoace ,n-are
rost“. Da’ ce-i cu tine, ma ? $i cine
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esti ? (Privindu-l lung.) Ioane, uiti-te
in ochii mei si spune-mi ce prieteni
ai. Cu cine te iei? El, Tibi, ii cu
poama asta a lui, dar tu cu cine
te-ai inhaitat? Cu cine ?

PONORAN: Cu nimeni.

BOLOGA: Te-ntreb, cu cine te wvezi
mai mult.

PONORAN: Cu nimeni.

BOLOGA: Cum asa, cu nimeni! Da’
cind iesi din lucru, cu cine te iei?

PONORAN: Nu prea am vreme, ci
am de citit. Am mult de citit. A-
proape cd nu dovedesc.

BOLOGA: Ce mai cititor! (Privegte
in jur, umbld printre cdrti.) Si te tii
mindru de atftea carfi ? C-ai ajuns
si le citesti.. Da’ de tovarisii tai
te-ai tras deoparte.

PONORAN: Nu.

BOLOGA: Ba da. Altfel, nu ajungeai
sd gindesti: ,,cd nu se poate, cd n-are
rost®. Pai cine esti tu, mai tatd ?
Ori te pomenesti ca-ti tragi invata-
tura de la vreun trindav din chiliile
de piatrd ale Calimanului! (Pono-
ran ride.) Nu ride, ci nu-i de ris
si nici cd pot trece asa, cid-mi esti
muncitor. Muncitor. Om. Om viu,
mai viu ca toti oamenii si mai om.
Om care trece prin viati luminat si
luminind, ca stelele pe cer. Cu min-
tea si trupul si rastoarne si muntii,
dacé-i bine si trebuie. Nu ride, min-
zule, ¢ asa, la anii mei... (Si-i trage
una de prietenie.) Spuneai ci inca
una, si te-am curidtat, da’ tu abia
te tii de ris. (Cu «alt ton.) Pregites-
te-te de scoalid. Stringe ce ai de
strins si nici o vorba. Iar cind ti-a
veni dom’ Tibi, arunci-te pe el si
freacd-1 la singe. Nu-l1 cruta, ci
nu-i timp de crutare. De a fi nevoie,
ia-]1 pe sus... Si si nu te mai prind
cu vorbe sau ginduri de-astea po-
pesti... Asa. (Intre timp, a dat de
o parte perdeaua.) Ia uite: dau fonta
la cinci. La cinci e Tibi, nu?

PONORAN: Tibi.

BOLOGA: Pii el, cine altul. (Se wuitd
la ceas.) Iar a scos sarjd rapida.
Spui: ,un péacitos!“ Da' uite cd-n
meserie nu-l ia nimeni. Na. Atunci,
sd ne ducem si noi. (Deschide usa.)
Va sa zica: ,Nu pleacd Tibi, nu
plec nici eu..“ Ha, ha, ha! Om se-
rios, si-si dd boii pe gheatd. (A in-
chis usa si intorcindu-se inspre Po-
noran.) Ai si ma intrebi cad ce va
intru atita in suflet. Da’ eu pe cine
am decit pe voi ? Fii-mea, vezi bine,
cu treburile de acasd, cu bérbatu-
sfu, lar ginere-meu, o fi el om bun,
da-i cum isi spune si el: ,altd bran-

2 — Teatrul nr. 3

sa“, alt soi de om. (Cu un of.) Nici
cu nepoti nu m-a invrednicit, paca-
tosul ! (Iar a deschis usa, dar parcd
tot nu-i hotdrit sd plece, cind deo-
datd vesel.) Ia uite-o si pe Florica!
Floricd ! (Cuiva de afard.) Stai, Flo-
rico, cd mergem impreuna! Sau vin-
aici. Vin sé-1 vezi pe Ion Ponoran,
cum sade singur cuc si nu se ga-
seste cine si-i treacd pragul. Hai,
cd va stifi doara.

FLORICA (mai mult trasd pe sus):
Buni seara. (Lui Ponoran, stinghe-
ritd.) Ca sd nu spui cA nu ti-am
trecut pragul.

BOLOGA: Ei, cum ifi place? Spune
cid nu-i frumos!

FLORICA: E frumos!

BOLOGA: Ca la un gospodar. Asa-i
totul la locul lui.

FLORICA: Da, da.

BOLOGA: Da’ ca sa fie om in rind cu
oamenii, ceva tot ii lipseste. (Cum
cei doi tineri tac, Bologa cu un ic-
net, lui Ponoran.) Ia, mai Ioane, mai
vin pe masi cu un pahar acolo, ci
de vorbit vorbim, da’ treabd nimiec.
(Floricdi.) Poate cd nu stii, Florica,
da’ Ponoran trebuie sid plece la
scoala de maistri. Doi ani in cap.

FLORICA: Stiu!

BOLOGA: Eh, cd& nu mai pleacd. Hi,
hi, hi! (Lui Ion) Ce tot stai cu pa-
harul &dla in mina si nu-1 dai fetei ?
(Cu paharul in mind, Floricdi) C-o
pleca Tibi. Tiberiu Postole. Da’, imi
spun eu asa ca nici el Ion n-a fi in
paguba. (Ride.) Apoi, cu noroc si
pentru cei de pleacd, noroc si celor
de ramin, Noroc, Ioane! Noroc, Flo-
ricd ! (Toecmai dd sd ciocneascd, cind
Florica scapd paharul.) Na, c¢i sin-
tem binecuvintati.

PONORAN (a sdrit sd stringd de pe
jos, odatd cu el gi Florica): Nu-i ni-
mic, lasati.

BOLOGA: Se cheamid cd-i laboranta,
care toatd ziua umbla cu eprubetele.
(Floricdi) Da’ sia vede cia-i vremea
sé-ti dai mina si cu cele ale casei...
Floricd, nu c#iuta cd-{i vorbesc ca
mai din topor.. Tu intelege cu de-
licatul, cum se cuvine pentru o fati.
(Si-n timp ce Florica sgterge pata
de vin, ajutatd bineinteles de Pono-
ran.) Ehei, sdraca practica, ca si
vezi ce nu face ea! (Si trecind inspre
fereastrd, dd de o parte perdeaua.
De-acolo, brusc.) Da fierul vechi!
N-au terminat bine fonta si dau fie-
rul vechi! Fuge dupi sarja, dupa
cistig. Dar cum o si iasa otelul, aia
nu-l doare. Ei, lasd cé-ti dau eu,
dom’ Tibi! (Lui Ponoran) Tu, loane,
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l-ai mai prins cu d-al de astea.
(Ponoran tace.) L-ai prins, ca. de

PONORAN: De aceea!

BOLOGA: Se cheamd ca-s maistrul
principal si trebuia sa fiu numai
ochi si mai mult. Urc eu pe platou
si-i spun o vorbulitA — o vorba
dulee...! (Si-i gata sd iasd, cind se
aude un ciocdnit usor $i cu un ,se
poate ?“ cintat, si fdrd a astepta rds-
punsul, cu un larg si prietenos ,,bund
seara”, a intrat Victorifa Dudu, o
tindrd drdgutd s§i tare cochet im-
brdcatd. Bologa, fdrd a-i fi rdspuns
la ,bund seara“, schimbd o privire
cu Florica, apoi trecindu-si ochii de
la Victorita la Ponoran, se opreste
asupra acestuia cu o insistentd supd-
rdtoare.) Mda! Apoi, viz cd se mai
gaseste cin’ séd-fi calce pragul. Hm!
(Victorifa, ca $i cum n-ar fi vorba
de ea, are un ris ca mniste clopotei
de argint §i, zimbindu-i dulce, il si-
leste sd se rupd din loc. Nu fdrd a
o prinde de mind pe Florica.) Haide,
Florica, hai. (Si luind-o mai mult pe
sus, aceasta m-a mai apucat mnici
»bund seara” sd spund.)

VICTORITA (dupd Florica): Ei tu, pa-
pusico, de-o ,,seard buni“ nu-ti cidea
gura, sa stii. (Lui Ponoran, care a
fdcut gestul sd se ducd dupd bdtrin
cu pachetul de pe masd.) Mistretul
care-a iesit nu-i maistrul Bologa ?

FLORICA (de-afard): Un cuvint. Un
singur cuvint, si am plecat. (A in-
trat, Bologa in urma ei.) M-am in-
tors. (Victorifei) Nu pentru buna
seara care nu ti l-am dat la ple-
care, dar fiindcid nu pot si nu vreau
sd mi crezi o proastd. O proastad
care inghite tot.

VICTORITA: Imi pare riu, dar n-am
Spus...

FLORICA: Nu stiu ce-ai spus si cit
iti pare de r&u. Dar ce vreau si stii,
e cid dacd azi esti prietend cu Ti-
beriu, asta-i fiindcd a ajuns numai
bun pentru una ca tine.

PONORAN: Florica ! Dar nu-i frumos!

FLORICA: Stie careva ce-i frumosul ?
Poate ai sid-mi spui c¢a cinstea-i si
frumosul. Atuncea, ia-0 de frumoassd,
fiinded despre cinste are si dea si
altora.

PONORAN: Taci, taci! Nu-mi place!

FLORICA: Dar pe mine m-ai intre-
bat dacd-mi place ? Dacd-mi place
si te vad cum schimbi fete-fete ?
Uite cum ai rosit si cum nu-fi ga-
sesti cuvintele sé-i vii in ajutor. Si
priveste-o si pe ea, sirmana, nevi-
novata. Mieluta nestiutoare!

PONORAN: Tovardse maistru, spune-i
dumneata...

FLORICA: Poate ar fi bine sd spunia
si tovardsul maistru ce stie. Dar
intii, s& m-asculti pe mine.

PONORAN: Nu! Si nu vreau sa te mai
ascult; Nici nu mai inteleg ce spui.

FLORICA: Dar pe ea o intelegi. Vad
cd-i asculti si tacerile. Hai, hai, vor-
beste. Vad ca ti-ai adunat in minte
si vorbele cu care sd-i vii in apa-
rare.

PONORAN: Nu am cum s-0 apir si
nici pentru ce.

FLORICA: Dacd-i pe vorbe prefiacute,
mai bine-i sa taci. Ori, poftim, spune
ce vrei., Apdr-o cit iti place. Nu-mi
tine de cald si nu-mi tine de frig.
Dar mi-i rusine pentru wvoi. Mi-i
rusine cum i veniti inainte, fiecare
pe buze cu zimbetul fericit, si calce
si peste el ca pe-o frunzid vesteda.
Vi striveste pe rind sub picioare si
trece mai departe chicotind.

VICTORITA: Nu chicotesc. Rid. Imi
place sa rid.

FLORICA: Iti place si rizi. Ai ris-
punsul usor. Dar pind cind ?! Si cu
Tibi, pot sd-{i spun: n-a ajuns el
pina acolo, dar nu-i mult.. Cind o
fi una cu tine, ca sacul cu petecul,
abia cid s-0 vedea in apuciturile si-n
firea ta. S-o vedea pe el insusi, si-i
va fi scirbd. I-o fi scirba si de tine,
si de el, si de toti. Pentru ziua aceea
de intristare ce-o va ftrai Tiberiu
Postole, pentru acea zi nu va ras-
punde nimeni altul decit el insusi
si-apoi tu. Si vor raspunde si aceia
care au ingiAduit unei nefericite ca
tine s4 se numere printre oameni.

PONORAN (Victoritei): Te r0g s-0
jerti. Nici nu stie ce spune.

FLORICA: Ba stiu ce spun. Ce-am
spus ? Ca-i o prefacutd, o vicleana.
Ori nu-i adevarat ?

PONORAN (luindu-l martor pe Bo-
loga): Dar cum se poate...!

FLORICA: Am spus ca va striveste
in picioare ca pe-o frunzi vesteda.
Ori nu-i adevarat ? .

PONORAN: Nu-i adevirat.

FLORICA: Spuneai cd m-ai s-0 aperi,
ci n-ai pentru ce. Dar se vede ci
esti ndscut sa fii strivit sub picioare.
Atunci, si-ti fie de bine si-o mie de
ani pace.

BOLOGA (sare si el): Ei, nu!

FLORICA: Ei, da! (Lui Ponoran) Asa
cum ai auzit. S$Si nu-ti mai bate
pleocapele, cd la jocuri de-astea se
pricep ei si alfii.

BOLOGA: Florica!
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FLORICA: Ce ,Florica“?! Ori crezi
ca astia-s béarbati ? Cirpe! (Lui Po-
noran, cu lacrimi in glas) Ce-{i
spun, nu-i fiindca-{i port de grija.
(Au coplesit-o lacrimile, dar se bi-
ruie de indatd, cu glasul wuscat.)
Aleagi-se si praful de tine, si-o la-
crimd n-am sa vars, Dar nu-i drept.
Nu-i drept sd-si batd joc de fiecare
si sd-i mearga.

PONORAN: Nu-i adeviarat. Cel putin
in ce mia priveste.

FLORICA: Nu te-ardta mai inger deci
esti. :

PONORAN: Nu sint inger.

VICTORITA: Si-i foarte bine c¢a nu
esti. Gindesc cd pentru ingeri. nu-i
deloc amuzant si nici comod si fie
_hmf-'mu atenti la aripioare, Ha, ha,

a!

FLORICA: Nu te-am chemat in vorba.
Si risul tdu de om fals si ipocrit
pastreazéi-l pentru mai tirziu, cind
om fi plecati. (Lui Bologa) De altfel,
nici nu stiu pentru ce am mai sta.
Hai, tovarise maistru. (Lui Ponoran
si Victoritei) Iar voi, poftim, spa-
lati-vA pe cap, c-avefi tot timpul.
Hai, mos Bologa. _

BOLOGA (rizind): Acuma da, brava,
putem pleca §i noi. (Lui Ponoran)
Si-auzi, Ioane, nu uita sid te speli
pe cap. (Hohotind, a iegit dupd Flo-
rica.)

VICTORITA: Fara haz si fard sare!
Dar pe Florica nici n-am stiut-o ce
poate. Ce-a izbucnit! Ca o mitralie.
Ii veneau vorbele ca pe bandi fard

ne.

PONORAN: I-e adevirat cid pinid azi
n-am auzit-o nici eu. A fost ca o
revirsare.

VICTORITA: Si cu ce furie!

PONORAN: Minie de om blind. Ca
omul potolit cind se-nfurie si nu
mai stie unde sd se opreascid. Minie
de om blind.

VICTORITA: Strasnic de blindi!

PONORAN: De mine ai auzit ce-a
spus: ,,Aleagi-se si praful..®

VICTORITA: S-ar piarea ca va bucura.

PONORAN: Poate. :

VICTORITA: ,Aleagi-se de tine si
praful !“ Esti bucuros. As spune, fe-
ricit.. Dac-ai fi judecdtor, intr-un
asemenea ceas, dupd un astfel de
cuvint de mingiiere, ai porunci sa
se deschida toate inchisorile.

PONORAN: Numai ¢d nu sint jude-
cator.

VICTORITA: Din pacate, nu. Altfel,
m-ai ierta si pe mine.

PONORAN: Pentru ce?

VICTORITA: Pentru tot ce-ai auzit

c-am facut. Ca una care-s o prefa-
cutd si o vicleana.

PONORAN: La furie mai spune omul
si ce nu trebuie.

VICTORITA: Dar poate ca-nir-adevar
sint prefacutd si vicleana. (Ride.)

PONORAN: Poate. (Si ride si el)

VICTORITA: Nu esti sperios.

PONORAN: N-am timp.

VICTORITA: Bunid! (Si privindu-l in
ochi.) Dar nici nu ti-am spus cine
sint. (Inaintind cu mina intinsd.) Eu
sint Vichi. Viectorita Dudu.

PONORAN: Stiu.

VICTORITA: Prietena lui Tibi. $tii si
asta? $i ca sint laboranta si cd am
cinstea sa fiu la gazeta de perete,
asta pentru a doua oard. Cu acelasi
record. Cele mai multe eprubete
sparte ! Stiai si asta ? Si ce mai stii ?
Ca-s fatd veseli? Ha, ha, hal..
Atunci, si-ti spun un secret. Cind
sint singura, nu-s deloc veseld. De
aceea, caut mereu societatea. Sa nu
fiu niciodatd singura. Ha, ha, hal..
Niciodatd singuri. Asta-i deviza mea.
Si-acum, dacd-mi dai voie, am sa-l
astept pe Tibi. Ne-am dat intilnire.
Adica, mi-a telefonat el de la platou
cd vine aici. Vine cu cétel si purcel.
Dupéd cite am inteles, dumneata ai
si fii plecat pentru mai multd vre-
me. Atunci, pot sid-1 astept?

PONORAN: VA rog. )
VICTORITA: Sa nu va deranjez!
PONORAN: Nu.

VICTORITA: Ce grav! Un om tindr
si-asa de incruntat. Te gindesti la
furtuna care a trecut. Nu-i ea Flo-
rica furtund. Mai mult ploaie de
vard. Ploaie care nu tine.. Afi
zimbit. Acum o si rideti. Putin.
Pentru pliacerea mea. Ei vezi, dacd
vrei, poti sd fii si draguf. Péarerea
mea e cd-n general esti un om dra-
gut, da’ acuma cu mine, anume ti-ai
impus asa ca o mascd.. Stii ce bi-
ne-ti std c¢ind rizi? Aduci cu un
artist, i-am uitat numele... Va plic-
tisesc.

PONORAN: Nu!

VICTORITA: Ce cititi ?

PONORAN: Ma indoiesc ci o si Vva
intereseze.

VICTORITA: M&A crezi o gisculita.
Spune drept!

PONORAN: Nu-mi permit,

VICTORITA: Poti si-ti permiti. Daca
ai sti cit m-am muncit si arit asa
gisculitd. Nu-i genul meu; dar da-
cé-asa le place barbatilor...

PONORAN: Credeti ?



VICTORITA: Sigur, e un domeniu in
care nu ma insel. (Rizind.) Cind eram
mica, imi spuneam Uta.

PONORAN: Uta? N-am mai auzit.

VICTORITA: Imi spuneam si Tori.
Dar mai mult Uta., De la Victorita.
Mai apoi, am aflat de la un student
ca Uta era un fel de principesd din
piatrd. O statuie din piatra, cu zim-
betul si mina ca de vis. O vreme am
incercat si ajung si eu ca acea Uta
din piatra. N-am putut. Prea ma
trage firea Iinspre ce-i pamintesc.
(Ride, apoi privindu-l cu ochi priete-
nosi.) Dar nu mi-ai spus ce citesti.
(Citegte peste umdarul lui Ponoran.)
,Dolomita“. Ce-i aia? Ca-1 aud si
pe Tibi: ,,Am dat dolomita, n-am
dat dolomita, pind si dau dolo-
mita...”

PONORAN: Vezi, greul nu-i si topesti
si sa fierbi ofelul. Dar sa intretii
cuptorul.

VICTORITA: V-ascult!

PONORAN: Cuptoarele in care topim
otelul sint captusite cu caramizi de
samotd. Samota — cum stii — e
foarte rezistentd la foe; dar la cele
1.500—1.600 de grade ale noastre tot
se mai méanincd, se mai arde. Si
dupa fiecare topire reparam ruptu-
rile, golurile, cu dolomiti. Binein-
teles, in strat subtire, ca si adere
la vatra incinsd. Cum s-ar spune,
facem iniretinerea. $Si apoi, incércidm
cuptorul pentru alti sarja. Nu stiu
cit ai inteles, dar asta-i tot.

VICTORITA: Foarte interesant. Ca un
profesor, asa explici. (Privegte prin
raft.) Tot cart{i de tehnicid. Uite si
literaturd. Esti un om interesant.
Ti s-a mai spus ?

PONORAN: Mi s-a spus.

VICTORITA: Ha, ha, ha! Am auzit
eu multe de dumneata. (Privindu-l
de aproape.) I-adevirat ca te-ai cerut
omul patru la cuptorul dumitale ?
Mi-a spus Tibi.

PONORAN: I-adevérat.

VICTORITA: Si-ai stat la lopati o
lund intreagi ?

PONORAN: Am stat.

VICTORITA: Cu muncad neagria, neca-
lificatd, si salariul pe jumétate !

PONORAN: Exact!

VICTORITA: Spunea Tibi ci ai cal-
culat la milimetru toate miscérile
cite trebuie. Adeviru-i ci ridea. Ri-
dea intreg platoul. Da’ mie mi-a
parut tau. Mi-a parut rédu de dum-
neata, ca sa stii.

PONORAN: Ti-a péarut riu?

VICTORITA: Da. Un om tinir trebuie
sa fie vesel, sa ridi. Dar si ajungi

de risul alor tii! Rideau, cd ce te-a
gasit. Spune-mi chiar, pentru ce ai
facut asta? Pentru ce?

PONORAN (cautd o mapd gi scoate
nigte desene pe care le intinde pe
masd): Uite pentru ce! Uite-te!

VICTORITA: Ma uit!

PONORAN: Si ce vezi?

VICTORITA: Desene, planuri. Nu ma
prea descurc in tehnicid.. Dar asta
ce-0 mai fi ? (Citegte.) ,Buncir de
aruncat dolomita...“ Poartd semna-
tura dumitale. Inseamni ci...

PONORAN (cu simplitate): E o masini
de reparat vatra si pieptul cuptoru-
lui. In numai doud minute va face
munca de aproape un ceas a cinci
oameni.

VICTORITA: Ia uite! Si asta e in-
ventia dumitale ?

PONORAN: A mea. Adicd, mi-a venit
in minte dupid o discutie cu un stu-
dent. Venise la noi in practicd si a
aruncat o vorba, ca ce-ar fi daca..
Ca sa fiu drept, in mare, ideea a
fost a lui, N-am mai dat peste el.
Nici nu stiu cum il cheami. Unul
scund, spatos, cu ochii rotunzi, Dis-
cutase mai aprins cu Tibi si am in-
tervenit sd-i despart. Apoi, din una
in alta, mi-a vorbit si de un dis-
pozitiv sé-i inlocuiasci pe incérci-
tori. Pe atunci n-am dat importanta
la ce mi-a spus. Gindesc ci nici el.
Abia mai {irziu mi-am dat seama ce
se poate face, Si-am inceput si cio-
cinesc pe gindul dsta. Ce sa-ti spun?
Nu mi-a fost usor. (Se uitd la plan,
se uitd si Victorifa.)

VICTORITA: Nu stiam cd asa se fac
inventiile.

PONORAN: Nici eu.

VICTORITA: Pentru asta ai stat in-
carciator, omul patru. Ei toti rideau,
si dumneata i{i insemmnai in minte
fiecare miscare., (Brusc, cu ochii la
desen.) Uite! Un trandafir. Dum-
neata l-ai desenat. La cine te gin-
deai ?

PONORAN: La nimeni!

VICTORITA: In plin lueru, si ti-a
venit sd te joci. Esti copilaros, da-mi
place. Imi place c¢i pe undeva ai
rdmas copil. S& nu rizi, dar pentru
un trandafir de &sta mi-as da si
viata ! (Ponoran ride.) Ce mult imi
place sd-i aud pe oameni rizind,
sd-i vad veseli. (Ponoran abia ride,
ride si Victorita, apoi dupd o pauzd,
rar, ca 7pentru sine.) Trandafirul
ista-i copildria, izvorul cinstei si-al
puritatii tale.
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PONORAN: Intr-un fel, fiecare om are
un trandafir de-acesta. (Privind-o
lung.) Totu-i si nu-si rida de el.

VICTORITA: Te gindesti la mine, la
viata mea.

PONORAN: M-am gindit si la mine.

VICTORITA (ca sd schimbe mersul
vorbirii, brusc): Trandafirul, pentru
cine l-ai desenat? Pentru Florica,
stiu, (La tdcerea lui Ponoran.) Ei,
nu poate avea omul noroc in toate.

PONORAN (rizind): Nici n-ar fi drept!

VICTORITA: De ce? Cite unuia, fii
merge bine si in lucru si in wviafa
lui de-afara.

PONORAN: Te gindesti la Tibi ?

VICTORITA: La Tibi., Dumneata, cum
te vad, nu-{i merge in toate. De
aceea, te-ai tras inspre carte, inspre
studiu, si faci inventii.

PONORAN: Poate!

VICTORITA: Fiindca stiu cd Florica...

PONORAN: De Florica mu discutdm,
te rog.

VICTORITA: Sintem colege la labo-
rator. Pe Tibi prin ea l-am cuno-
scut. Cum s-ar zice, i l-am suflat.
Se obisnuieste. (Ride.) Intr-o zi s-o
trezi si Tibi cid m-a suflat careva,
poate chiar un prieten de-al lui.

PONORAN: Crezi ?

VICTORITA (privindu-l cum stie ea):
Da.

PONORAN: Dacd te gindesti la mine,
‘geaba !

VICTORITA: Esti prins riu'!

PONORAN: M3a priveste!

VICTORITA: Si c¢ind o vezi pe Flo-
rica, asa cum ii in fiecare zi, fiindca
adineauri n-a fost Florica, oricine
vrei, da’ nu ea, Pii, cind o vedeai
asa moale, doi bani nu dédeai pe ea.
Da' e genul dumitale. Aia-i! Stiu
si ce-ti place la ea. Ca-{i pare fara
ocrotire. Si socotesti c-ai sa fii
pentru ea totul. C-o sa priveasch
lumea prin ochii si mintea dumitale.
Spune cd nu-i asa'!

PONORAN: Nu m-am intrebat !

VICTORITA: Intr-un fel, esti un mic
dictator. (Chicotind.) Ca si mine.
(Ride iar.) Poate si-{i pard curios,
dar potrivitd pereche am fi noi doi.
Nu crezi?

PONORAN: Si vorbim de altele!

VICTORITA: O iubesti mult?

PONORAN: Mia priveste!

VICTORITA: O iubesti in técere!

PONORAN: Te rog!

VICTORITA: Pe mine nu m-a ijubit
nimeni asa de adinc. Ca o lespede,
ca din piatrd {i-i dragostea... (Si fdrd
alta, izbucneste in plins.)

PONORAN: Ce ai ? Ce este? Ce-i cu
dumneata ? Iti curg lacrimi, de ce ?

VICTORITA: Am vrut si vad daca
pot plinge la comandi. (Incercind
risul ei, dar cu o undd de lacrimi.)
.Pe-un cal alb ca lebada / Trece
fata Dunirea / Si Ionicd dupid ea.”
Ha, ha, ha! (Curmind risul, cu gra-
vitate.) Pentru o zi, pentru un ceas
sd fi fost eu Florica! Ca si ma
iubesti cu asa iubire. Ca din piatra,
si fard mnoroc. (Cu prietenie.) I-ai
spus vreodatd cit o iubesti ?

PONORAN: Nu!

VICTORITA: Si crezi ¢id ea nu stie?

PONORAN: Nu stie!

VICTORITA: Nu stie. Pe dracu’. Nu
cunosti femeia, Cind e vorba de ea,
aude cu o sutd de murechi, vede cu o
mie de ochi. (Cum Ponoran s-a apu-
cat sd lucreze la desen.) Cu masina
asta a dumitale ai sa cistigi bani
multi, Si faima. O sa te stie toata
tara.

PONORAN: Nu m-am gindit.

VICTORITA: S$tiu! Dummneata, ca sa
dai sarja cu un ceas mai repede. In-
teleg ! Dar gloria, banii, dacad vin,
poti sé-i gonesti? De aceea te-au
propus sa pleci la scoala ?

PONORAN: N-are nici o legiturid. Si
cu masina asta a mea, mai am. Pa-
letele. Au jocul prea mare. Ma tin
in loc de trei sdptdmini.

VICTORITA: Ma uit la dumneata si
parci mereu te descopar. Esti un
om ciudat. Si om, §i bronz. Parca ai
fi un bronz. Serios. '

PONORAN: Ce spui is de-a dreptul
prostii. $i invenfia asta, pentru care
mi lauzi atita, la inceput am por-
nit-o gindind la nevoile noastre..
Pe drum insi, mi s-a lipit asa un
gind, c-o ajunge la urechile .cui stii
si dumneata; si nu am alungat gin-
dul asta.., Ca sa-ti spun cinstit, Flo-
rica e singurul om cu care am vor-
bit de masina asta a mea.

VICTORITA: Si nu a interesat-o...

PONORAN: Poate, daci venea de la
Tibi...

VICTORITA: Nici atunci. Vede lucru-
rile prea aproape.

PONORAN: Esti rauticioasi !

VICTORITA: De un banut. Putin riu-
tacioasd, pufin cocheta...

PONORAN: Putin, e putin zis.

VICTORITA (ride): Cochet esti si
dumneata.

PONORAN: Eu?

VICTORITA: Da. Da. Dumneata. Alt-
fel, nu-{i ldsai mustati. Si incd una
ca vrabia. Parca esti o focad. Ha, ha'!
Al rogit. Te pomenesti ca {i-i rusine

www.gr%ec.ro



cu mustatd. N-ai pentru ce. Si-apoi,
e-n firea omului, si-i bine sa te in-
fatisezi celorlalti mai ingrijit, mai
~ frumos. Inseamni cé le dai respectul
ce se cuvine,

PONORAN: Adicd, dumneata din res-
pect pentru mine, pentru noi, de
aceea cochetezi 7 (Ride, ride si Vie-
torifa.) Spui de Florica ca e moale.
Ai vazut-o! Nu e moale. (Victorita
ride, ride si Ponoran apoi.) Vezi,
am avut o copilarie grea, fara
bucurii. Nu mi-a fost usoard mnici
tineretea. Acolo la noi, in munti,
viata ne-o ducem departe unul de
celalalt. Poate de aceea si cind dam
peste un om, ne legam intr-atita.

VICTORITA: Dar asta nu-i dragoste.

PONORAN: Nu stiu. Poate nu-i dra-
goste ce simt eu pentru Florica. Dar
numai ce ma gindesc la ea, si-i ca
si cum am merge amindoi mina in
mind pe o pajiste insoritd, sub co-
paci in floare.. Ori imi vine a
crede c-am innoptat in pragul casei,
sau razamati de fereastri, stidm asa
fara de-un cuvint, iar.luna ne-a cu-
prins si ne invaluie cu razele ei.

VICTORITA: Dar cum poti fi asa de
crud, asa de rau!

PONORAN: Crud?

VICTORITA: Uifi c& sint femeie?
Si care-i femeia sd nu fie doritd de
o vorba frumoasa ? Pentru ea si nu
pentru alta.

PONORAN: Ma iartd. De obicei, nu
prea sint guraliv,

VICTORITA: Ba esti; dar n-ai cui te
deschide. 1Iti multumesec pentru in-
crederea ce mi-ai aritat-o. (Pauzd
lungd. Cum stdtea lingd fereastrd,
brusc o deschide larg.) Auzi? 11
auzi ? Ionci. Cintd de unul singur.
(Cu capul pe fereastrd). E singur

. pe bancd. Singur cu vioara, si cinta.
Oare cui ii cintd? Poate, noui..
Pentru noi cinta.

PONORAN: Cum, pentru noi?

VICTORITA: Ne-a vidzut in noapte,
razamati de fereastrd, cu luna care
ne inviluie in razele ei.. Te-ai spe-
riat. Si eu imi spuneam ca nu esti
dintre cei speriosi. (Rizind.) Si asa
mai cred si acuma.. (Cu capul pe
fereastrd.) lonci bdiatule! Cine te
strigi ? Uta. Vichi, mi baiietas.
Spune ceva de floare albastrid. Nu
mie, unui prieten, Un prieten care
s-a indrigostit de razele lunii.

PONORAN: Te rog.. Ce rost are!

VICTORITA (fdrd a-1 asculta pe Po-
noran): Hai, Ionci, spune ce stii.
Hai, cA m-a ajuns si pe mine un
dor, un dor cumplit. Un dor nebun

de dragoste. S& iubesc, sd iubesc!
Sid ard, s& ma topesc, s& mor. de
atita foc. S& mor din dragoste! Fra-
tilor ! Oameni buni, sti{i voi ce sint
eu acuma ? Parcd-s o vioard; o vi-
.oard in care s-au strins toate cinte-
cele, Sint o vioara, dar fara de arcus
si fara de viorist. Arcusul s-a pier-
dut mai de mult §i vioristul nu se
~mai aratd. Spunefi-mi! Spuneti-mi,
fratilor, oare se va ardta si pentru
mine vioristul pe care-1 astept? Se
va ardta vreodatd ? (Intre timp, Ionci
s-a apropiat de fereastrd, si-a proptit
vioara de bdrbie gi-i cintd de floare
albastrd. Acestuia, cu glasul mai
mult soptit.) Ai fost plecat.

IONCI: Am fost plecat, da. .

VICTORITA: Spun fetele c-ai fost si
dai examen. (Ionci nu-i rdspunde s§i
trece intr-un cintec vechi, bdtrinesc.
Cind isi va fi incheiat cintecul, se
va retrage pe nesimfite, asa cum s-a
apropiat. Dupd o tdcere, Victorita
cu un glas de departe.) Uite ca
ne-am intors jard, Ca si vezi cit de
putin ii trebuie omului si wumble,
sa cilatoreascd peste mari §i tari,
peste ani si ani, peste veacuri poate.
Acuma parcd mne-am cunoaste de
cind lumea. w2

PONORAN: S& mai ierfi pentru péare-
‘rea ce mi-o ficusem inainte. (La td-
cerea Victoritei.) Esti o fatd buni.

VICTORITA: Multumese. Dar altceva
nu ai gasit sd-mi spui ?

PONORAN: Esti un om bun.

VICTORITA: Si dumneata, un om in-
teresant. Esti. un om interesant. Asa
mi-am inchipuit eu inovatorii, oa-
. menii de stiintd. Pina azi, i-adevérat
cid m-am cunoscut nici unul, dar in
adincul sufletului meu, intotdeauna
mi-am dorit, adicd am visat... un om
singur, un cercetdator, un savant, Un
om. modest si dezinteresat, iar eu
sé-1 ajut. S&-1 fiu aproape, sid-i ghi-
cesc pind si gindurile, sa traiesc
pentru el. $i dorintele, viata mea sa
nu existe. Credeti oare cd s-ar putea,
cd voi ajunge vreodata sa-mi traiesc
visul acesta ? .

PONORAN (stringe mapa): Singura
ai spus c¢id e un vis si visurile, se

stie...

VICTORITA: Da’' sint si visuri care
se-nfaptuiesc.

PONORAN: Desigur !

VICTORITA: Sa spunem cad omul a-
cesta al mostru... cd-i vin inainte, ca
ne-am intilnit si ne privim unul pe
celdlalt, ca doi prieteni. Doi prie-
teni care se stiu de mult, de cind
lumea, si asa, fara vorbe, fira ex-
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plicatii, dintr-o pornire launtrica,
fird sa stie nici unul, nici celalalt,
ne inviluie pe amindoi o dorinta, o
chemare... o chemare, care nu e alta
decit dragostea. (Il priveste in tdce-
re.) Nu credeti in visuri, vad bine!

PONORAN: In visuri, asta asa-i, nu
prea cred!

VICTORITA: S-ar putea si se intim-
ple lucrurile si in alt fel. S& spunem
cid acest tinar, fara si fie o fire
rece, inchisi, este un om banuitor,
care nu-si deschide inima cu usu-
rintd. Se dezviluie pe incetul. Ori nu
sint si-asemenea oameni ?

PONORAN: Cum nu!

VICTORITA: Inseamni ci cu timpul
ma va cunoaste si va sti cine sint.
Nu credeti ?

PONORAN: Mde, stiu eu...

VICTORITA (direct): De ce nu mai
crezi 7!

PONORAN: Vedeti ca eu...

VICTORITA (cu violen{d): Fiindcd nu
aridt moacd si bleagd ?

PONORAN (reugeste sd strecoare un
g‘uﬂvintj: Da’' dumneata nu méa as-

{i.

VICTORITA: Decit idealul dumitale
de femeie, mai bine si beau lesie,
cenusd de trei ori fiartd in apa.

PONORAN: Bea ce poftesti. (Si apu-
cind mapa cu desene, se pleacd
peste lucrul sdu.)

VICTORITA: Ti-i usor. Te-ai apucat
de lucru, si gata cu lumea dinafara.
Ai intrat intr-o lume a dumitale,
numai a dumitale. Dar noi ceilalti,
ce vrei si facem ? Pornim cind in-
tr-o parte, cind in cealalti. Dupa
vint, De unde sd stim, care-i vintul
cel bun! $i chiar daca-1 stim, poate
n-avem rasuflarea si me tinem dupa
el. Ori ni-i mersul mai repede si-i
trecem inainte, Si ca s cumpénesc
totul, totul, si fiecare cuvint sd-mi
fie masurat, cintarit, nu sint eu
omul acela. Si un asemenea om nici
nu mia intereseazd, Ori n-am drep-
tate ?

PONORAN: Nu stiu, Ma iertati. N-am
fost atent. Mi-e mintea tot la pale-
tele astea cu jocul lor, afurisitele!
(Inchide mapa.) V-ati plictisit.

VICTORITA: Nu. Dimpotrivd. Nu
stiam cd am si méa distrez asa de
bine !

PONORAN: Cum ?

VICTORITA: Altul poate imi ficea
curte !

PONORAN: Pentru ce?

VICTORITA: Ei, pentru ce. Ca si cum
la toate trebuie un de ce. Dar sint

bucuroasi @i abia va pretuiesc. Va
prefuiesc nespus.

PONORAN: Dar ce am facut?

VICTORITA: Tocmai de aceea ca
n-ati facut nimic. Adica, n-ati in-
ceput ca oricare altul: cd-s nostima,
ori ci am un picior drigut, sau
sa-mi spunefi ceva despre - talia
mea... ;

PONORAN: Dar ce sid spun ?

VICTORITA: Ei, se . gasea ce. Dar
dumneata, unde stii ca sint prietena
lui Tibi...

PONORAN: Sigur.

VICTORITA: Numai c¢id o vorba pla-
cuta, cui sa-i spui, dacd nu wunui
prieten, sau unei prietene. Asa ca
sd-i ridici moralul. De exemplu: ca
ma imbrac cu gust, sau cid-mi sta
bine ce-mi pun si ciA am pe vino-
incoace. Da, da, spui o vorbi, doua.
n-ai mincat pe nimeni, si omului ii
face placere, Si-ai facut si un gest
cu adevarat de prieten.

PONORAN: Nu m-am gindit.

VICTORITA: Asta nu cere sa te gin-
desti, vine din singe. Dar poate nu-ti
plac, Se vede cd nu-ti plac deloc.
Poate unde ai auzit.. S-au spus de
mine multe, vrute si mevrute, stiu.

PONORAN: Nu stiu ce s-a spus si
n-am auzit nimie.

VICTORITA: Ai auzit, dar vrei sa fii
driagut. Ei, afld cd din ce s-a spus,
cite-un adevar o mai fi. Ei, da! Dar
acuma uitd tot. Ca si cum niciodata
n-ai auzit de mine si nici nu m-ai
vazut. E intlia oard in viatd cé-ti
vin finainte. I{i dau ,seara buna“.
Buni seara, loane. (Isi rdspunde sin-
gurd.) ,Bund seara si bun venit iti
dorese, Victorifa.® (O pauzd lungd.)
Te rog mult. Spune-mi un cuvint
prietenos. Hai, géaseste-l. Uite-te la
mine, uite-te bine. Uite-te in ochii
mei. Daca te rog... te rog mult. Hai.
Sint in vorbire atitea cuvinte calde,
cuvinte de alint $i mingiiere. Zboara
ca fluturii in jurul tdu, numai sa
intinzi mina. (La tdcerea lui Pono-
ran.) Ori infafisarea mea nu-ti spu-
ne nimic ? (Pauzd.) Tacerea dumitale
e nedreaptd si ma jigneste.

PONORAN: Imi pare rau!

VICTORITA: Adica, in toatd fiinta
mea nu-i nimic draguf, sd-{i placa
cit de cit?

PONORAN: N-am spus asta!

VICTORITA: N-ai spus nimic. Adica,
ce-i mai ridu. $i eu care am si visat
sd te insotesc pe toate drumurile.
(Parcd gi-ar aduce aminte.) Ai sad-mi
spui de Tibi, cd-s prietena lui.
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PONORAN: Asa se pirea.

VICTORITA: Pentru voi, cei dinafara.
Dar in inima mea stiu de mult ca
nu-i Tibi barbatul acela..,

PONORAN: Imi pare rau. Imi pare

rau pentru amindoi.
ICTORITA: Sufleteste, nici n-am
fost legafi vreodata. Sintem firi deo-
sebite. Si-acuma, ma iartd pentru
ce-am sa-{i vorbesc. Am sia-fi vor-
besc deschis, Vreau si stii ¢d nu
mi-i usor.

ONORAN: Te-asculf.

VICTORITA: Daca te-as ruga... Te rog
sa ma iei cu dumneata. Te rog mult.
[a-ma. Scoate-ma de aici! Simt ca
ma inabus, ca ma pierd. Ia-ma ca
pe o prietenad, ca pe o iubitd, ca pe
0 nevasta. la-ma si ca pe o sora.
Primesc si asta. Nu ride. Degeaba
wizi. Uite, rizi si eu nu pot sa rid.
Oamenii ma cred ca sint veseld. O
fata usuratica si veseld. O zvintura-
td. Dar nu asta mi-e firea. De feti-
soara, cum am deschis ochii si am
luat seama ca se uitd baietii la
mine, nu gstiu care mi-a spus cé
sint veseld... Si eu, ca si nu-l deza-
magesc... Apoi, nu stiu cum, dar
mi-a mers vestea cad-s fata vesela.
Daca ai sti cit mi-a fost de greu.
Cu vremea n-am mai luat seama si
aproape mi-a intrat in obicei. Nu {i
se pare ciudat?

PONORAN: Oarecum !

VICTORITA: Daca ar fi dupa mine...
Oh, dacd s-ar putea si nu mai rid
la tot pasul, s& nu mai petreec, sd nu
mai dansez noapte de noapte ! Sa fiu
mai bleagd, mai putin cochetid. Sa
beau sirop si nu coniac. Dar tofi ma
vor veseld, risipitoare. Sa le fiu in-
ger al pierzdrii, un fel de dulce
oirava.. Ei bine, acolo am sa ajung
dacA nu mi iei cu dumneata.. Nu
ride... Nu ride, cd am si ma {in scai
si, cind ai si te urci in tren, am sa
ma urc si eu. Sint bun hotarita.
Fiarid mine nu pleci, si stii.

PONORAN: Poate ci nu plec.

VICTORITA: Cum, nu pleci? (Des-
cumpdnitd.) Te-au gisit cu ceva pe
la cadre?

S0ONORAN: Daca vrei!

VICTORITA (repede): Dar ai chestia
aia cu dolomita. Masina pentru re-
paratul cuptorului, inventia ta! Hai,
cidlare pe ea, si via Bucuresti. Direct
la minister te-opresti.

PONORAN: Apadi, cind o fi gata.

VICTORITA: Si cind ii gata?

PONORAN: Mai este.

VICTORITA: Pentru porcidria aia cu
paletele ?

9

PONORAN: Dac-ar fi numai aia.

VICTORITA: Ca sd vezi ghinion! Cu-
rat ghinion. Si eu gata, imi spu-
neam... E, dac-ar pleca Tibi!

PONORAN: Pleaca.

VICTORITA: Cum asta!

PONORAN: Pleaci.

VICTORITA: Sigur?

PONORAN: Ce sigur. Mai mult ca
sigur.

VICTORITA: Da’ cum de s-a hotarit,
ci eu nu stiu nimic. Adevarat ?

PONORAN: Dacéa-ti spun.

VICTORITA: Asa. Atunci si ma pre-
gitesc si eu. De ce rizi ? De mine-ai
ris. Ca m-am lipit iar de Tibi. Dar
ce pot face? M-ai respins. De ce?
Nu-t{i place firea mea.

PONORAN: Nu-mi place.

VICTORITA: Dar cum sint ?

PONORAN: Usernicd. Mereu sa bati
la usi stridine, $i drumeatd. Nu se
prinde praful de incéaltirile tale.

VICTORITA: Pentru tine-s drumeata
si nu se prinde praful de incaltirile
mele. Dar pentru toti, is de-a voas-
tra. Pinad §i la vorba..

PONORAN: Te-ai adaptat. Te adaptezi
repede.

VICTORITA (repede): Si sd stii ca
asa-i. Si cd-s o visatoare. O roman-
tica, o lirica.

PONORAN: Unde-ai citit-o?

VICTORITA (ride): Intr-o carte. Un
roman englezesc. (Pauzd.) loane, de
ce nu esti ingdduitor cu mine ? Vrei
si ma vindeci ?

PONORAN: Incerc.

VICTORITA: Tirziu.

PONORAN: Niciodatd nu-i prea tirziu.

VICTORITA: Vezi, cind vin inaintea
cuiva, caut si ma port simplu, des-
chis; dar c¢ind m-ascult, imi spun:
,Hai cad iar am pus placa“. Si se
invirteste, se invirteste. Pind si par-
tenerii mei, cit ii schimb, dar si ei,
parcd tot pe-aceeasi melodie, dupa
aceeasi placd imi raspund.

PONORAN: Dar odatd si-odatd, melo-
dia asta ti-a sunat sincer, adevirat.

VICTORITA: Odata si-odata!

PONORAN: Aruncd atunci afurisita
asta de placi. Fii tu singurd. Intoar-
ce-te la ce-ai fost.

VICTORITA: Adicd, la trandafirul de
care spuneai.

PONORAN: Intocmai.

VICTORITA: Trandafirii isi deschid
floarea sub cintul privighetorilor, in
noptile de mai, nopti de cint si dra-
goste... E o floare a dragostei, a
poeziei. Si-i poate mai mult decit
o floare. E un cintec. Un cintec care
inchide toate glasurile, toate graiu-
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rile pamintului. Cum dinchide si ra-
suflarea minerald si marea, uriasa
tacere a cerurilor cele vesnic rotitoa-
re. Si mai inchide si povestea unei
sdrmane paiate de nimeni stiuta, de
nimeni crezutd, si care s-0 pierde
prin viata si s-o risipi fard de urma
ca un abur. S-o risipi ca un abur.
Ha, ha, ha!

PONORAN: De ce plingi?

VICTORITA: Unde vezi cd pling?
Rideam.

PONORAN: Atunci, de ce rizi ?

VICTORITA: Cum sid nu rid, cind din
toti trandafirii cifi ii cintd oamenii,
m-am ales: unul negru.

PONORAN: Nu-i adevarat!

VICTORITA: Singur ai spus: cd In-
torc viata si o imping inspre risul
si batjocura ei. Cum s-ar spune, cu
mine nu mai e nimic de facut. Vezi
bine cd sint un trandafir negru.

PONORAN: Te alinti.

VICTORITA: Eu?

PONORAN: Trandafirul negru e o
floare rari, aleasd, e o floare deose-
bitd. Nici nu stiu si se fi gisit pina
astdzi vreunul., Dacad tii sa-fi dai
numele unei flori de ocard, apoi la
margine de drum ori pe maidane,
gdseai buruieni cu miile,

VICTORITA: Esti rau.

PONORAN: Imi plac florile.

VICTORITA: Dar oamenii?

PONORAN: $i oamenii.

VICTORITA: Ei tu, iubitorule de flori
si oameni, bunule, spune-mi de ce
nu esti bun cu mine ?! (Crescendo.)
Dar cine a fost bun cu mine, §i cine
a avut incredere in mine ? Cine a
vizut in mine un om, cad sint un
om si eu?! Cine m-a socofit si pe
mine om ?

PONORAN: Poarti-te ca un om.

VICTORITA: Dar cum ma port? Ca
o fiard? Ca o fiard la pindi, nu?

PONORAN: Stii tu mai bine,

VICTORITA: Spune, Ion Ponoran, de
ce nu vrei si fiu femeia ta ? Spune
da. Si o clipA n-o sa {i se urasca
cu mine. Sint nostiméd si veseld. Fac
sapte zile dintr-o zi. $i noaptea, nici
luna cu toate stelele nu au straluci-
rea ochilor mei. Spune da. Uite, vin
inspre tine cu bratele intinse. Imi

rt inima in brate ca pe-un copil.
ntinde-mi si tu mina si-{i spun eu
asa cii nedespartiti om bate impreu-
na si pamintul si cerurile,

PONORAN: Iar ai pus vreo placd din
cite le stii.

VICTORITA: Si dacd ce-fi spun e
adevirul adevidrat §i nu l-am spus
nimanui altcuiva ? (Si fdrd a agtepta

rdspunsul acestuia, il sdrutd pe gurd.)
Ce om esti tu, Ioane! Din piatrad si
otel. Ca si ofelul ce-l1 fierbi in cup-
toarele tale. Dar iti mulfumese, si
poate cindva sd ma intore si la
trandafirul de care ai spus. (Si in
tdcerea care se lasd, brusc, cu glasul
ei cintat.) Leul! El ii. (Se aude po-
cdnind o motocicletd. Motocicleta s-a
oprit.) Asta e Tibi. Ii stiu rablionul
dintr-o mie. (A alergat la wusd, dar
pind sd deschidd, Tiberiu Postole
a i intrat. Victorifa sare sd-i ia
din brafe aparatul de radio cu alte
multe deasupra.) Tibi, dragule, stiu
tot.

TIBERIU: Ce stii ?

VICTORITA: Stiu tot.. Tot. Chestia
cu plecarea. (Aleargd spre ugd.) Lasa
cid restul le-aduc eu.

TIBERIU (dupd ea): Vezi cd atasul
e plin de fleacuri, vreo doud s-au
si spart. (Revine spre Ponoran, cdu-
tind loc pentru radio.) Ce tot spune?
Am venit, cid stii palatul meu... (Des-
pacheteazd din hirtie nigte bibelouri.)
Te uifi la fleacurile astea ? Vichi
moare dupa ele. Pentru frumusete.
Dar nu te vad prea vesel.

VICTORITA (revenind in mind cu un
costum, pe umdr cu un covoras. A
prins ultimele wvorbe): Dar cum sa
fie vesel! CA nu pleacd, da' tu,
da l..

TIBERIU: Eu?

PONORAN: Tu.

TIBERIU: Serios? E-te-te, dommule!
Va sa zici, mereu pe a ta: si ma
faci toba de carte...

VICTORITA (care a reintrat cu alte
nimicuri): PlecAm, taticule! Plecam
si 0 s4 fim cineva! O sa fim cineva
si o s-o facem lata. Adici, lati o
s-0 facem incd in seara asta. (Lui
Tiberiu) Trece-{i tu rablionul in so-
pron, ¢ eu ma duc acasi sad ma
schimb. (Lui Ponoran) Vreau si pe-
trec, si rid, si cint, si dansez. Seara
asta o petreci cu noi. Dansezi ?

PONORAN: Nu prea.

VICTORITA: Te invat eu. E simplu.
Ai sa vezi. (Si fredonind ugor, il ia
la dans.)

PONORAN (se miscd cam stingher):
Va rog. Vedeti cd eu nu...

VICTORITA: Nici un nu. Si fii mai
indrdznet, ce dumnezeu! Ai infati-
sare de om placut. Ai si {inuta.
(Lui Tiberiu, care a mai adus cite
ceva) Imi pun rochia rosie... O rochi-
ta rosie si o floare la corsaj... (Lui
Ponoran) Sd-mi cumperi flori, flori
multe. Vai ce-mi plac florile! Imi
place omul si fie larg, vesel, cu an-
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tren. (Si fredonind, iar il ia la dans,
dupd care il prinde pe Tiberiu, face
citiva pasi de vals §i desprinzin-
du-se.) Imi pun rochia si un pic de
pudria. Totul in doi timpi si trei
miscari. Un minut, si-aterizez. (A
fugit.)

TIBERIU: E nebunid. Nebund rau..
Muncesti, muncesti, dar vezi c&
omul trebuie si si petreacad, si fie
vesel, si joace, sa cinte. Din partea
asta, Vichi e ca o pasidre. Noroc de
ea ca ma mai iau. (Pe alt ton.) Aud
cid nu pleci nici tu. Cum ca, din
cauza mea. E o prostie.

PONORAN (sdarind din locul sdu): A-
tunci, hai vino si tu! Spune ,da“
si-am plecat. Pe loc plecam.

TIBERIU (mohorit): Nu. N-are rost.
N-are nici un rost. La ce si invit?
La ce?

PONORAN: Cum, la ce? Pentru via-
ta. Pentru anii ce-{i stau inainte.

TIBERIU: Si dacd miine mor ?

PONORAN: Mori. Dar in picioare si
nu in genunchi,

TIBERIU: Ori nu-i totuna ? Hai, hai,
si nu ma privi asa. Am glumit si
eu. N-am voie 7 (Cu alt ton.) Nu stiu
de ce, dar nu m& simt in apele
mele.

PONORAN: Nu stii ? Intreabd-te si ai
sa stii.

TIBERIU: Ce si mi intreb, ¢ind me-
reu o duc intr-o ceartd cu mine sin-
gur. Si asta ma osteneste. Aud ca-i
semn de batrinete. Daca starea asta
de nemulfumire si ciudatd discutie
fird de sfirsit si fard de iesire, cd
totul iti ajunge deopotrivd si nu mai
vrei nimic si nici de asteptat nu mai
astepti mimie, dacd asta e béatrinetea,
apoi nu-i fericesc pe bétrini. (Cum
Ponoran isi vedea mai departe de
hirtiile lui) Dar tu nu m-asculfi.
Ce faci acolo? Aduni, scazi. Ce tot
calculezi ?

PONORAN: Sarja ta de azi. Sarja ta
rapida de la cinci.

TIBERIU: De unde stii ¢ la c¢inci am
dat sarjd rapida ? Ti-au telefonat?

PONORAN: Nu.

TIBERIU: Atunci, ti-a spus careva?

PONORAN: Nu. (Il trage inspre fe-
reastrd. Ddi de o parte perdeaua.)
Uite cine mi-a spus.

TIBERIU: Nu vdd pe nimeni.

PONORAN: Uite-te.

TIBERIU: Ma uwit.

PONORAN: $i ce vezi 7

'I‘IBf}RIU: Nimie. Adicd, pamintul, ca-
sele.

PONORAN: Si mai sus?

TIBERIU: Acoperisurile,

PONORAN: Mai sus.

TIBERIU: Cerul.

PONORAN: Si intre case si cer, intre
pamint si cer, ce vezi?

TIBERIU: Ce vrei si vad? Dealul
mare. Si pe deal, caprele nu stiu
cui. Si din jos de coastd urcd un
cragsovean. Ba nu, o crasoveanca. Ea
ti-a fi spus. Ha, ha, ha!.. Pai ochi
ca ai mei, thticule!

PONORAN: Numai c& cuptoarele nu
le-ai vazut si nici cosurile, nici fu-
mul.

TIBERIU: Aha. Ai vazut dupd cum
urcd fumul. Pai da, ca-s cineva. Na.
vezi cd iar am dat sarji rapida.

PONORAN: N-ai dat mnici o sarja
rapida.

TIBERIU (intrind in Ponoran): Cum
asta? Cum asta? N-am dat sarja
rapida ?

PONORAN: Nu.

TIBERIU: Esti nebun ! Bine, ma agea-
miule, te iei dupid hirtiutele tale, si
.la ceasul &sta cuptorul cinci primeste
pentru a doua oara fierul vechi.

PONORAN: Stiu.

TIBERIU: Atunci! Pii vezi. Ha, ha,
ha!

PONORAN: Nu ride. Hei, nu nde

TIBERIU: Adica, vrei sa plmg ? Fiind-
cd vA roade invidia. Unde ma ridic
mereu. Cum se ridicad careva, voi cu
ghearele si cu dintii, gata sa-1 ru-
petl, sa-1 sﬁslatl, da' eu sint imbuca-

turd. fare, si-o s& va spargefi dintii.
Pii, cumsénurid,dacﬁsitu Si
ziasa,te:madetéu. Temadeura si
invidia.

PONORAN: Cum nu ti-e rusine!

TIBERIU: S&i-mi fie rusine? Ca-ti
spun adevarul ! Adica, nu stiu de ce
ma tragi inspre scoalda? Ca si ma
smulgi din productie. Fiindca-mi
merge bine si urc. Urc mereu si la
banuti si-n lauda. Da’ voi, repede,
ati gésit cum sd ma oprifi din
urcus. (La tdcerea lui Ponoran.) Da’
-ce! asa nu mi-i bine ? Nu scot cistig
bun ? Ori nu stiu sa dau otelul dupa
grafic ? Ba incid cum!

PONORAN (gata sd-i rdspundd cu un
cuvint aspru, Se biruie): Trebuie sa
-mergi la

TIBERIU: Nu.

PONORAN: Trebuie!-

TIBERIU (in loc de alt rdspuns):
»M4a uitai din deal in vale
Vézui un pdun cilare,

Nu e un paun calare

Ci-i Ton cu gura mare*
Ha, ha, ha! (Dd cu ochii peste doud
Imgun, pe care, potrivindu-le, le
bate anume in ritmul -cintecului.
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Cum Ponoran il priveste in tdcere,
s-a oprit din bdtaie.) Trebuie, tre-
buie sd plec! Ha, ha, ha! Pentru ce
sd plec?

PONORAN: Ca s& nu te dai la fund.

TIBERIU: Ma dau la fund, eu?

PONORAN: Tu. Nu citesti, nu pui
mina pe o carte, (Tiberiu ride, Po-
noran nu ia seama.) Cum scapi din
lucru, alergi, stii tu unde. Si asta,
seard de seard. (Tiberiu ride si mai
mult. Ponoran continud.) Noile cup-
toare, cu automatizarea lor, cer
cunostinte, studii. Nu mai merge
dupa ochi. Apesi tu pe butoane, in-
torci de manivele — asta mai mult
si te gasesti in treabad. Adeviaru-i
cd aparatajul inregistreaza tempera-
tura si presiunea, da’ tu, tot dupa
ochi dozezi compozifia. Si topirea tot
din ochi o conduci, Trebuie sd-nveti.

TIBERIU: Nu.

PONORAN: Trebuie!

TIBERIU: Spui cid trebuie sd-nvat, ca
nu cunosc cuptoarele; atunci, de ce
pe toatd ofelaria eu singur dau sarje
rapide?

PONORAN: De ce? Fiindcd gonesti

dupé cistig. Pentru Vichi asta a ta,

ca sd-i astupi gura cu bani. Si asta-i
Téu, e tare rau.

TIBERIU: Ce-mi vii cu Vichi si cu
banii ? Eu te-ntreb: dau sau nu dau
sarje rapide ? Ori practica mea, asta
nu-i stiinta!

PONORAN: Ei, mai Tibi, unde nu sta-

pinesti cuptorul, de aceea fugi si dai,

sarjele inaintea oricui. Ca sa ne do-
vedesti pe noi si si-{i dovedesti si
tie singur, ¢& ai ramas tot primul,
omul de laudd, fruntasul cu care
ne-am mindrit noi, intreg platoul
otelariei,

TIBERIU: $i nu-i bine ?

PONORAN: Nu-i bine. Cid-n fuga asta
a ta, ca sa iesi intiiul, fie ce-o fi,
.cu fuga asta ai si te-mpiedici.

TIBERIU: Si md .rog, de cine sa
ma-mpiedic ?

PONORAN: De nestiinta ta.

TIBERIU: E-te-te,  domnule !

PONORAN: Si, ca sé-h acoperi ne-
stiinta, s-o0 ascunzi, ei, asta numai
cu cinste nu se poate. $i necinstea,
acolo la moi, in otelirie, inseamna
si-ti primejduiesti locul de munca
si viata tovardsilor tai, si poate §i

viata ta.. De aceea, pentru o vreme:

va trebui si pleci. E foarte bine sa
pleci la scoald, Cind te-i intoarce,

vor fi uitate toate. Si Vichi, si goa--

na asta a ta dupi bani. Si, ce-i mai
cu seamd, practica ta de azi va ca-
pita lumina stiintei.

TIBER:{U Lumina _stiintei, - frumos

spus

PONORAN: Da. Lumina stiintei. . Hai,
méi Tibi. Hai, biiatule. Hai, ¢d nu-ti
vreau rdul. Ori de azi ne stim!
Si n-am urcat noi odatd pe platou ?
Si mos Bologa o datd ne-a facut el
cu ou s§i cu otet ? Stii, atunci la cup-
torul tineretului, c¢ind am dat sa-l
destupam fara prim-topitoml (Ti-
.beriu ride, ride si Ponoran.) Pe tine
n-a ajuns si te prindi, dar mie ce
mi-a mai tras! Eh, ci ne-a fost spre
invataturd.. Ei, Tibi, m-asculti?

TIBERIU: Nu! Si nu méa duc.

PONORAN: Atunci, n-ai si mai urci.
pe platou. Nu mai urei la cuptoare.

TIBERIU: $i ma rog, de ce, cum?!

PONORAN: La sarja asta a ta, de
acuma, din calcule se vede limpede
cd n-ai respectat operatiile,

TIBERIU: Esti nebun.

PONORAN: Mai ai vreme si-mi ris-
punzi. Pleci sau nu pleci ?

TIBERIU: Nu. Ti-am spus ,nu“, si
de-0 mie de ori tot ,nu* am sa-ti
raspund. i

PONORAN: Ai grabit undeva, la tem-
peraturd sau la cuptor, la reparatie.
Giéasesc eu unde.

TIBERIU: Gasesti pe dracu’..

PONORAN: Te tii destept, c-ai sters
urmele ca wvulpea.

TIBERIU: Ce vorbe sint astea ?

PONORAN: Vorbe. Ori mult crezi c-o
sd mai umblu cu méanusi! Avea el
dreptate...

TIBERIU: Cine ? Cine are dreptate?

PONORAN: Mos Bologa. C-am umblat
cu manusi si te-am menajat.

TIBERIU: M-ai menajat, tu?

PONORAN: Da.

TIBERIU: Pe mine ?

PONORAN: Pe tine,

TIBERIU: Cu ce?

PONORAN: Ca nu ti-am pus inainte
oglinda, sa te vezi cine esti.

TIBERIU: Si cine sint ?

PONORAN: Mai degraba cine ai ajuns
sa fii,

TIBERIU: Spune odaté!

PONORAN: Ti-am mai spus. Si-apoi,
te stii si tu singur.

TIBERIU: Cine sint ?

PONORAN: 'Cine esti? Un laudiros
si un carierist. Un afemeiat si un
ahtiat dupéd bani.

TIBERIU: Spune, hai spune.!

PONORAN: Un cortelas si-un smecher
care te-ai legat de-o usernicid si-o
drumeatd, pentru cd v-ati potrivit
la fire,

TIBERIU: Spune!
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PONORAN: Ce sid-ti mai spun! Ca
toate cite le auzi acum, le stii mai
de mult, fiindca ti le-ai spus si sin-

gur,

TIBERIU: Mi le-am spus eu ?

PONORAN: Da. Ori, o datd t{i-a tre-
cut inaintea ochilor toatd viata asta
care o duci ?! O viatad de sild si ru-
sine. Si acolo sus, pe platou, cup-
toarele cu care te lauzi atita, le sti-
pinesti 7 Raspunde ! Spune dacid nu
ti se stringe inima purice la fiecare
sarja, Si asta, fiindcd lucrezi ca pe
vremea lui Trufan, din ochi, dupa
ureche.

TIBERIU: ,Firid de lumina stiintei®.

PONORAN: Rizi ca un prost. Nu ride,
fiindcd nu te-ai vazut intreg. Uite
alta oglinda. (Si-i intinde inainte
hirtia pe care-gi fdcuse calculele.)
Priveste, sd te vezi. Sa-i vezi si
sarja ta rapidi. Citeste. Nu-ti place?
Nu-mi place nici mie, $i nu le-o
placea nici altora.

TIBERIU: Nu cumva gindesti s& mergi
la conducere ?

PONORAN: Ba da. Am sé-i informez,
si ce va urma stii si tu.

TIBERIU: Asa. (Dupd o tdcere.) Ai sa
faci tu asta?

PONORAN: Am si fac.

TIBERIU: $i o sd te rabde inima ?

PONORAN: O si ma rabde.

TIBERIU (in plin obraz): Caiafd! (Po-
noran dd sd-i rdspundd pe acelasi
ton, dar se biruie si tace.) Hai, ras-
punde. Raspunde, méi caiafa! (Si
cum Ponoran tace mereu, trece im-
polriva acestuia, cu pumnii stringi.)
Da’ stii tu pe cine caiaflegti ? Stii
tu cine mi-s ? Cine-i Postole Tibe-
riu ? (Si dd sd tabere cu pumnii pe
Ponoran, cum acesta s-a tras inapoi.)
Fricosi, unul si-unul! (§i iar tnain-
teazd citiva pasi; de astd datd, Po-
noran nu se mai trage inapoi.) Adi-
cd, vrei sd spui cd nu {ti-i frica.
Spune. Réaspunde! Réspunde, cind
iti vorbeste Postole! (Cum Ponoran
il mdsoard lung, in tdcere, Tiberiu
nu mai poate rabda §i sare cu pum-
nii pe el. Ponoran pareazd, ii prinde
bratul si-l imobilizeazd. Totul se pe-
trece fdard o vorbd. Tiberiu, netezin-
du-gi pdrul si fdrd nici o supdrare.)
Esti tare. Te-am crezut slabit, da'
te tii tare. Te tii tare, ma Ioane.
(Si bruse, fdrd mici o trecere.) Adica,
ma socotesti fraier si e¢i nu stiu..
Nu stiu de ce tii atita si plec? Ca
s nu-{i stau in cale. Pentru Florica,
cd ea, bleaga, si-acum umblad dupi
mine si-mi tine drumurile. Hai, ca
nu-ti ard cdlciiele dupi ea! Hai!

PONORAN: I-adevirat cid pentru mine
Florica inseamnd mult. Pot sid spun
cd o prefuiesc mult.

TIBERIU: Haida, hai. O pretuiesti.
Mori dupa ea. Spune asa, cd nu-fi
ia nimeni ecapul. Da’' vezi, geaba
mori, geaba te topesti, ci ele femei-
le alta asteaptd. Adu-i un flecustet,
cumpérd-i un te miri ce, fa-te c-o
asculti. Las-o sid vorbeascd. Toarna
ea vrute si nevrute si tu te gindesti
la ce vrei. Nu trebuie si-i rdspunzi.
Nieci n-ar asculta riaspunsul. Chifcdie
si tu cind crezi cd a spus o vorba
de duh. Mai strecoard-i cite o vorbu-
lita din cele ce fac ocolul orasului
si nu pierde ocazia: cit poti, prives-
te-0 lung, cu ochii lesinatfi. S& vezi
atunci cu ce ochi s-0o uita la tine.
Parcd te-ar privi cerul cu toate ste-
lele. Ha, ha, ha! Asa, ma copilule.
Asta e femeia, ma baietas.

PONORAN: Cum nu ti-i rusine! Ca
un ticdlos, asa gindesti.

TIBERIU: Ioane, ia seama ! Ci alergi
la Directie s& ma torni, m-au turnat
ei si altii, si eu tot cu capul sus,
da’ si spui ci.. Daca tii la tine, te
sfatuiesc s nu mai repefi vreodata...

PONORAN: Ori stii c-ai schimbat un
om — un om numai inima — Il-ai
schimbat pentru.. pentru o femeie

, fard inimi!

"TIBERIU: De cind te pricepi asa la
oameni, sd-i imparti care sint cu
inima si care fara?

PONORAN: Oricum, ce-ai ficut tu,
numai faptd de om cinstit nu-i.

TIBERIU: Pentru a doua oard imi dai
palme. (Stdpinindu-se.) Bine. Spui,
faci ce vrei, dar prietenia dintre
noi, prietenia noastra a murit. Si-a-
cum du-te pe platou, cauta, cerce-
teazd, fi rapoarte, fi ce gindesti.
Nu te duci?

PONORAN: Ba da. (O clipd se privesc
in tdcere si Ponoran e gata sd spund
ceva, cind usa e datd in ldturi si
Victorita pdtrunde ca o furtund.)

VICTORITA (rotindu-se prin incdpe-
re): Fratilor, am aterizat. Un pic de
colonie, un fir de pudrid si fetita
s-a facut gigea. Da’ voi, leilor, asa
cum v-am lasat. (Lui Ponoran.) Tu,
uritule, ce stai asa botos ? Ai vizut,
botosule, ce ,chichitd“ si-a pus Vi-
chi? 1f{i place? Spune ca-f{i place.

PONORAN (fdard a-i raspunde, lui Ti-
beriu): Faci ce ti-am cerut?

TIBERIU: Nu.

PONORAN: Atunci, md duc unde am

Spus.
TIBERIU: Du-te invirtindu-te si vezi
sd nu-ti rupi gitul.
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PONORAN: Ori crezi cid am sid astept
sé-]1 rupi tu pe-al nostru, al tuturor?

TIBERIU: Nu-i adevarat. Si ca am
grabit cuptoarele mnereglementar —
asta-i din inchipuirea ta.

PONORAN (dupd ce-l privegte lung):
Cine foloseste pentru el numai fie-
rul vechi, greu, ca si cistige la in-
cércare, iar nouad ne lasd pe cel
usor, infoiat, tabla, bidoane, ca sa
ne ia din timp, un asemenea om face
el si altele mai rele.

TIBERIU: Fac eu treaba asta?

PONORAN: Ba bine cid nu. Adici, de
ce te ocoleste fiecare si nu-{i vor-
beste ? Nu te-ai intrebat ?

TIBERIU: Din invidie, din uri.

PONORAN: Te minti singur. (Din usd.)
Uite-l pe Adam, cu Bocéncios si
Vasai. Intreaba-i pe ei.

TIBERIU: Am si-i intreb.

PONORAN: Si zi, Tibi, daci te rcg eu
sa pleci... Te rog mult...

TIBERIU: Am spus nu. (Cum Pono-
ran, fdrd altd vorbd, a iegit.) Adica,
tu Ioane, mergi cu adeviarat ? (Dupd
el.) Ioane, ma Ioane! Ioane, nu fi
nebun ! <

VICTORITA: Ce-i cu el? Ce-a fost
cu voi? Unde alearga, incotro ?

TIBERIU (de-afard): Ma Visai, Visai,
ma tatd! Adame! Mai Adame, ma!
Auzi, ma Bocéncios! Ori ati surzit,
ma fratilor ? (Se intoarce, dupd o
pauzd, wmohorit) M-au auzit. Stiu
bine asta, dar s-au ficut ca nu
m-aud. Nu vor sd-mi vorbeasci. E
limpede.

VICTORITA: Ce-i limpede? Si ce-a
fost aici ? Ce-a fost intre voi ? De
la ce v-ati luat?

TIBERIU: M-a gasit cu ceva la cuptor
si ma toarnd. A mers si ma toarne.

VICTORITA: Si de ce il lasi?

TIBERIU: I-am spus si n-o facd pe
nebunul.

VICTORITA: Ce inseamnd ca i-ai

?

spus ?

TIBERIU: Poate si-i cad in genunchi,
nu ?

VICTORITA: Opreste-l.

TIBERIU: Nu-l mai ajung.

VICTORITA: Nu vrei.

TIBERIU: Nu vreau, da.

VICTORITA: Si crezi ca ti-a veni
bine ? (Brusc.) Lasd cé-1 intorc eu.

TIBERIU: Nu-l mai prinzi.

VICTORITA: Tai coasta in jos si-l
prind.

TIBERIU: Nu. Nu, ci-ti rupi oasele,
nu, Vichi, nu. Cu rochia si pantofii
astia...

VICTORITA (se intoarce din ugd): CA
bine zici. (Se descalfd.) Mi se du-

ceau dracului ciorapii! (Si asa des-
cultd, aleargd afard.)

TIBERIU (din prag): Uite-o cine n-are
inimé. (Se rdsuceste.) .. Cia nu mai
stiu sad fac fatd cuptoarelor! Si
nu-i numai din capul lui, S-au vor-
bit intre ei. De aceea m-au propus
la scoald. Si batrinul o vorba nu
mi-a spus. Ca si mi menajeze, Dar
nu i-am cerut nimanui.. si nici nu
vreau ! Si nu-mi trebuie! (Trece iar
in prag.) Urca singurid. Nu l-a ajuns.
Ori poate m-a vrut sa se intoarca.
Atunci, ducd-se! Ducid-se unde o
vrea. Dar c¢-0 s& ma tragd cu sila
la scoald, asta nu, Nu or frai-o s-o
vada, nimeni. Ci m-am indulcit la
usor. Usorul ésta, pe capul cui crede
cid mi-i usor. (Mohorit.) Au luat sea-
ma cd nu mai stiu. $i nu mi-a spus-o
asa pe ocolite, ¢i de-a dreptul. In-
seamna ca intr-o zi, poate si-i si
aud: ,,Jos, tovaridse, de pe platou, ci
mai mult ne-ncurci. Nu stii. Nimica
nu mai stii.“ (Aproape urlind.) Cum?
Nu stiu eu! Eu care..! (Moale.) Eu
care, ce? (Umblind prin camerd.)
Vorbesc, vorbesc, da' degeaba.. Da’
nici sd stau cuminte In banci, asa
ca un belfer, si s-0 iau de la ,a“ si
»b“ Iar vreun ochelarist: ,S& mai
incercam o datd, tovarise Postole.
Invatitura i drum spinos. Cere rib-
dare, atentie“. ,Da’ ce? Sa slobozi
un cuptor de doud sute de tone e
joacd ? $i fac asta in toatd ziua. In
fiecare zi, in fiecare ceas stau in gaze
si-n dogoarea focului.. si-n vremea
asta, dumneata, domnule ochelarist,
imi stai frumos in clasid, in labora-
tor. Hai s schimbam locul ! Eh | Pai,
nu-i usor, nu-i“ (Iar strdibate came-
ra.) Ponoran ii did mereu cu priete-
nia. Dacd imi era cu adevarat prie-
ten, apoi trebuia si stie cit mi-e de
greu. Mi-i tare greu. Aicea am fost
cineva, prim-topitorul, o fiaceam pe
desteptul, si acolo: ,poftim frumos
in banca“... (Se plimbd prin camerd
si-apoi rasuflind greu.) ,,Asa, Ioane,
te {ii invétat si-i dai cu cartea, da’
despre oameni, ce stii ? Ori ce stii
despre mine ? Cé-s féalos si ma tin
barbat strasnic si fara de fricid, Da’
uite ca stau ca un copil si mi-i tea-
mai, Ma tem de cite m-asteapta acolo
la scoald“. Dacd as putea trece peste
primul ceas! Cele dintii vorbe
schimbate, sd le trec! Nu, nu pot,
nu!

VICTORITA (intrd gifiind. La privi-
rea mutd a lui Tiberiu): Nu l-am
ajuns. Parcd-l purtau toti dracii,
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asa-i mergeau picioarele, Niste pm-
facuti, toti sfintii &astia.

TIBERIU (surd): Nu-i un preficut.

VICTORITA: Ba-i asa cum ifi spun.
Si pot sid jur c-a pornit ca din
pusca, sa-fi ia locul

TIBERIU: Nu-i adevirat! Intelege ci
pentru mine e gata si nu plece la
scoald. Si cartea, invatatura, ii moar-
tea lui.

VICTORITA: Unde esti prea bun, il
crezi pe fiecare... Da’ daca {i-as spu-
ne ce stiu...

TIBERIU: Nu vreau si stiu nimic si
sd nu-mi spui ceva de rau de Ion,
ci..!

VICTORITA: Ca ce?

TIBERIU: Pentru ce-ti place sa-i co-
bori pe oameni ?

VICTORITA: Eu imi spuneam si te
inal{ pe tine.

TIBERIU: Sus, pe vreo funie.

VICTORITA: Ce vorbe sint astea ?

TIBERIU: Glumesc si eu. Dar adeva-
ru-i cd ma simt nemulfumit. N-as
putea spune de ce. Sau poate ci in
adincul meu... Da, duci-se dracului,
c-am ajuns un flecar si un.. Mai
bine, spune-mi ceva vesel, si rid.

VICTORITA (s-a incdltat): Si-n defi-
nitiv, ce vrea Ponoran ? Ce se {ine
de capul tdu? Ce vrea?

TIBERIU (mohorit): Ce vrea ? SA merg
la scoala de maistri.

VICTORITA: Si ce-i rdu in asta? Ori
putin am asteptat si ies din groapa,
din cazanul #sta? In orice conditii,
numai si-mi iau zborul. Intelege ci
eu nu ma incap de bucurie. Is ca
nebund, ziu.

TIBERIU: Pentru titlu, pentru ¢a 'am
sa ies maistru ?

VICTORITA: Ei, asta! C-ai si fii la
Bucuresti. C-0 s punem piciorul in
Bucuresti, dragule. (La risul lui Ti-
beriu.) Nu cumva, scoala asta e in
alta parte si nu la Bucuresti ?

TIBERIU: P&i, cam asa.

VICTORITA: $i unde-i ?

'TIBERIU: La Hunedoara.

VICTORITA: Auzi, Hunedoara. Nu s-a
gasit alt loc. N-am eu noroe, si
pace... Adici, stai cd ar fi ceva. (Se
repede si scotoceste printre hirtiile
lui Ponoran. Tiberiu cautd s-o o-
preascd.) Lasi-mid. (A recunoscut
mapa cu planurile.)

TIBERIU: Ce umbli acolo ? Is hirtiile
lui Ton.

VICTORITA: Nu tocmai. Nu te gribi.
Stai sd vezi. De mult tineam sa-ti
arét.. In primavara a fost la voi in
practicA un student. Unul mérunt,
spatos si cu ochi rotunzi.

TIBERIU: Au fost ei mulfi.

VICTORITA: Ai avut cu el si o discu-
tie.

TIBERIU: Aha! Ce-i cu el ?

VICTORITA: A murit! Dintr-un acci-
dent de motocicleta.

TIBERIU: Cum ! Cind ? De unde stii ?

VICTORITA: Se incurcase cu o fata
de la noi si tot la citeva zile féacea
naveta Timisoara-aici si inapoi. Oda-
t4, m-a mai venit. Si s-a repezit ea,
fata, la Timisoara. Gazda: ,,c4 numai

ce-1- inmormintasera“. (Pauzd, cu

tristefe adined.) Cind sid treacd podul
peste Bega, i-a venit inainte o cé-
rutd si l-a zdrobit tot.. Nu s-a gisit
nimeni dintre neamuri, $i gazda, om
cinstit, ce a ramas i-a dat prietenei
astia a mea, cd o stia doar. Printre
hirtii am dat noi si peste un fel de
plan si i l1-am dus lui Ponoran... (I-l
aratd.) Spuneam ca el, toati =ziua
cu burta pe carte, o scoate ceva.
Da’ viad cd degeaba. Spune Ion ca
e un fel de masinid de reparat.cup-
toarele. Ori crezi cd-i ceva de capul
ei?

TIBERIU: Strasnic! Grozav!

| VICTORITA: Serios ?

TIBERIU: Extraordinar !

VICTORITA: $i vaA trebuie?

TIBERIU: Ne arde buza.

VICTORITA: Si cine comunicd chestia
asta o sé primeascd ceva loz? Cit
sd ducd in amindou&d bratele ? Mai
mult ? Nu spune! (Brusc.) Atunci,
haide, repede! Adicd nu, stai. Luam
b11ete pentru Buouresti, si direct 1a
minister.

TIBERIU: Cine? Noi?

VICTORITA: Da’ cine-altul? Noi,
adicd tu.

TIBERIU: Eu? Ce si caut eu acolo ?
(Cu ochii pe plan.) Mai, ce cap pe
baiatul &sta! Si-i sigur cd a murit'?

VICTORITA : Daca-{i spun.

TIBERIU (cu ochii la desene): $i ce
simplu! Un buncir cu un sistem de
palete. Numai ce m-am uitat si pot
séi-] desenez din memorie., Si Po-
noran un cuvint n-a scos.

VICTORITA : Spunea cid ar fi ceva
de mesterit, nu stiu, la palete.

TIBERIU : P&i, da, aici la paleta.
N-are jocul reglat, da’ e un fleac. Cu
un buncér cilindric, si s-a rezolvat
problema. Si dincoace, un sistem sa-
nie, dus si intors, cu un arc. (Dd sd
lucreze la desen, dar Victorija il
opreste.)

VICTORITA: Nu pe #sta. Pe desenul
tdu. Pe desenul cu care ai si pleci
la Bucuresti. Plecim in noaptea asta.
Planul il lucrezi in tren si miine
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dimineatd ceri audientd ministrului.

TIBERIU: Dar cum? Nu-i lucrul
meu.

VICTORITA: E al niméanui. Adica,
al cui -0 comunica dintii. Si tu o
sé-1 comunici, cu desene cu tot.

TIBERIU: Da' sid ijau intii legitura
cu Ponoran, si vedem ce spune.

VICTORITA : El a luat legatura cu
tine? S-a ascuns. Un cuvint n-a
suflat.

TIBERIU : Dar nu-i lucrul meu!

VICTORITA : Ba-i al tdu! Apdi, la
buncéar, i-ai si schimbat forma. Cu
paletele ai rezolvat. Si arcul &la..
Mai faci mniste modificiri, mai mo-
difici si ei la Bucuresti.. Si cind
s-0 trezi si Ponoran sid-si comunice
inventia — care stim noi cum i-a
cazui in palmai, ehei! Prototipul tiu
va fi pus pe platou inaintea cuptoa-
relor. |

TIBERIU : Ha, ha, ha..!

VICTORITA :Nu ride! Nu ride, ca
eu te si vdd cu banutii la minj,
la piept cu o medalie grea — daca
e stelutd, poate fi si mai mica.
Si-asta, unde ? La. Bucuresti, Poate
chiar in cadrul ministerului.

TIBERIU: Da’ nici gind!

VICTORITA: Ba da, dragule. Si sid
nu spui nu. Intelege cd pentru mine,
pentru noi..! Tibi, daci-ai sti cit
te iubesc, cit imi esti de drag! Pai
bine, mi uritule, riule, e-n mina ta
sd ma faci fericitd, si tu stai botos
si rdu. Uite-te la tine, la ochii tai,
ﬁiima—s muchie de cutit. Hai, riz,

!

TIBERIU: Nu-mi vine si rid.

VICTORITA: Si eu te rog si rizi si
sd nu te mai gindesti la prostii.

TIBERIU : Nu ma gindesc la nimic.

VICTORITA : Nici la mine ?

TIBERIU : Ba la tine, vezi...

VICTORITA : Te gindesti la mine.
Stiu, stiam. Stiam cd n-o s-o lasi pe
Vichi a ta. Spune, dragule; spune,
Tibi, daci m-ai sti insetatd, fla-

minda si singurd in noapte, mi-ai

da adapost ? Mi-ai intinde o bucatd
de piine si-un pahar si beau? Ei,
sint insetatid si flaminda i fara
de-adapost. Adéposteste-ma, Da-mi
o imbucatura de piine. Cu un singur
cuvint al tau...

TIBERIU: Nu. Asta nu pot. Ce-mi
ceri tu e furt. Furt, da, da.

VICTORITA : Ah, voi barbatii, repede
cu cuvinte mari.

TIBERIU: Stii bine cid orice mi-ai
cerut...

VICTORITA : Fleacuri! Acum e vor-
ba de viata mea. De viitorul meu,

gi-al tau. Si nu am si te las. Sint
femeia ta si trebuie s#-ti port de
grija.

TIBERIU: Una e sa-mi porti grija
si alta-i sd-mi ceri un lucru ne-
cinstit.

VICTORITA: Acum, fa-ma si me-
cinstitd, cA o merit, nu? Sint ne-
cinstita fiindecd ma gindesc la viito-
rul tau., (A izbucnit in lacrimi.)

TIBERIU: Dar n-am vrut sa spun
asa. Nu plinge. Nu pot sa sufar.
Dar cum sa fac asta? Cu ce ochi
sa mai vin inaintea lui Ion?

VICTORITA : Ei, cu ce ochi!? Da-el,
méa rog, cum s-a ascuns de tine, de
voi toti ?7.. Si-apoi, cum 1ii tipicar,
pin-sa creada ca-i totul gata, trece
anul. $i in vremea asta, masina, in
loc sa intre in productie, sta. Pai,
bine-i asta? Nu-i bine. $i chiar
dacd o termina-o intr-un fel, pina
sa plece la Bucuresti, ehei..! Il vezi
tu descurcindu-se in iuresul de-a-
colo ? Nu e el Ponoran de Bucuresti,
si mici Bucuregtiul de Ponoran. Ce-i
trebuie lui aiureala si toata aler-
gatura ? Adevaru-i ca-i faci un ser-
viciu. Mai ales ca cea mai mare par-
te va fi inventia ta, capul tau. Hai,
dragule, nu fi rau, cd Vichi te iu-
beste, asa rdu si botos cum esti.
(Soarbe dintr-un pahar de pe masd,
simgind gustul bduturii) Fain! (In-
tinde cel de-al doilea pahar lui Ti-
beriu.) Ia de bea. Sa vezi ce fain.
Uite, ma Tibi, numai ce am intins
mina. Ca sd vezi cum se potriveste
totul. (Toarnd pe jos din pahar.)
Pentru studentul cela sarmanul, fie-i
farina usoard... (Mai toarnd un pa-
har.) No hai, prosit, si si fie cu no-
roc la tot ce-am gindit. Spune, mu-
tule, noroc!

TIBERIU : Noroc! (Dd peste cap §i
cel de-al doilea pahar.)

VICTORITA (umbld la pachet): Da’
aicea ce-0 mai fi? Ia uite ce de
bunatati !

TIBERIU: Nu umbla. Is ale lui Po-
noran,

VICTORITA : Is ale cui le-o minca —
ma-ntelegi ? Simteam eu asa un gol.
Si sd4 mai spui ca nu-t{i port noroc!
(Si turnind iar in pahare, bea, mai-
nincd.) S& pun eu piciorusul in Bucu-
resti, si apoi las’ pe mine! La mi-
nister mergem impreund. Imi fac o
intrare, sa vezi. Da’ intii, imi aleg
un model. ceva turbat. (Inghitind
imbucdtura.) Ne mai restringem din
partea mincarii, dar o rochita, o
palarioara si o pereche de pantofi ii
musai sd-mi cumperi, ¢ doar n-o si
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umblu dezbricati. (Toarnd.) Apoi,
noroc si bani, si c¢ind ne-o fi mai
rau, asa si ne fie. (Bea, bea gi Ti-
beriu.)

TIBERIU (ii intinde paharul) : Toarna.

VICTORITA (se executd, dupd care
zdrind pe aproape o cutiujd cu niste
cuisoare, mai introduce citiva bd-
nuti, inchide capacul §i incepind sd
joace cutia intr-un anumit tact):

,Cine-a ficut crisma-n drum,
Dorule, mai dorule,

N-o facut-o de nebun,
Dorule, méai dorule.

Si-a facut-o de cuminte,
Dorule, mai dorule,

Cine-o be din ea, sd cinte,
Dorule, méai dorule.“

(Intre timp, Tiberiu a potrivit §i el
cele doud linguri si, bdtindu-le in
tact, intra si el in cintec. Dupd care
trec in ,,Bun e vinul ghiurghiuliu®.)
Asa, taticule, asa te vreau. (Toarnd,
bea §i ea, apoi trece la fereastrd de-o
deschide.) M-am incalzit. (Privind in
noapte.) Sa le ia dracu’ de focuri,
dar imi place cum lucesc in noapte.
Si mi s-a facut o sete... Poate unde-i
si seara asta fierbinte. Ia stai. Auzi ?
(Ascultd sunetele wviorii lui Ionci.)
Asta e Tonci. (Cu capul in stradd.)
Ionci! Ionci! Tot nu ti-a trecut?
Inseamna c¢d-i prost, prost de tot.
Da’ vin sd iei un pé&harel sgi-ai sa
vezi cum uifi si de examen, si tot...
(Fredonind.) ,Az a szep, az a szep..."
(Trece la usd, apoi de-afard.) Hai re-
pede, baietas. Pai, se putea fira
tine! (Reintrd, de mind cu acelasi
omulef pe care-l stim... Poartd cd-
magd galbend, pantalon negru strins
pe pulpd, un fular mare rosu de
mdtase §i vioara sub bdrbie.) , Az
a szep, az a szep.*

TIBERIU: Da' pe asta la ce l-ai pes-
cuit ? Cine-i ?

VICTORITA : Ionci! Nu-l1 cunosti pe
Ionci ? Sintem colegi la noi la la-
borator. Dar adevarul adevarat ii
ca Jonci e un artist si un filozof. Si
un om. Dacd ar fi si merg in iad
si acolo-i Ionci, apoi ma duec. (Aratd
pe Ionci.)) A fost plecat si dea exa-
men... (Acestuia.) Eh!

IONCI (clatind din cap): Notele. Nu
cunosc bine notele.

VICTORITA : Sa le ia dracu’ c-ai sia
le inveti. Le inveti si te prezinti
jard. Dar si fira note, ceva de inima
tot ai sd-mi spui, ceva de dragoste,
cum stii tu §i cum imi place mie.
(Fredoneazd.) ,Cruce albid de mes-
teacan“. Hai Jonci, ce vrei si ce

te-ndeamna inima, (In timp ce aces-
ta cintd.) Asa, dragule, asa, puiule.
Da’ tu, Tibi, ce-ai ramas de lemn ?
Toarna-i. Toarnd-i baietelului, sa-i
ridici temperatura. Hai ca-i uscat
iascd. (Si-n vreme ce acesta ii cintd
la ureche) S$tii cd plecim la Bucu-
resti? Dar nu-i Vichi aceea sa-si
uite prietenii. Te luam cu noi. Spu-
ne si tu, Tibi. Spune-i cd-1 ludm cu
noi. ,,Az a szep, az a szep“, (Oprin-
du-se brusc.) S$tii, Tibi, la ce ma
gindesc ?

TIBERIU: Altd trasnaie.

VICTORITA : Alta. $tii, mai 14sdm o
zi, doud, cu Bucurestiul. Acum, ina-
inte de plecare, trebuie si muncesti.

TIBERIU: Dar ce, pind azi m-am
jucat ?

VICTORITA: Nu intelegi. (Dd sd
toarne iar.) Va trebui si mai im-
prospétadm proviziile. Ionci dragule,
repede-te dupid vreo 2-3 rachete.
Trece-i, Tibi, ,niste loz“, cd-s lef-
terd, Tine, Ionci. Iei trei explozi-
bile. Dar cum, béaiatule, n-ai venit.?
(Il scoate pe wusd, apoi lui Tiberiu)
De muncit ai muncit tu, dar asa
ca sa ridici toatd uzina, si urle zia-
rele, ei! ;

TIBERIU: Asta ce-0 mai fi?

VICTORITA : La voi, aud cé-i mare
lucru cind topiti la cuptoare mai
repede, adicd faceti de astea, cum le
spune.., rapide... Sarje rapide. Exact.

TIBERIU : Ia uite-o ce stie, ce-nvata!

VICTORITA : Apai, stiu si-nvat. Pen-
tru tine. Ca sa te ajut. Si salti. De
aceea, acuma daca tot o si pleci,
trebuie si-{i iei rdmas bun cu o
sarja rapidd. Rapidisima.

TIBERIU: La tine-i usor.

VICTORITA (repetind ce stie de la
Ponoran) : Péii. greul si timpul pier-
dut nu-i s topesti si sa fierbi otelul,
da’ sid intrefii cuptorul, sa-1 repari.

TIBERIU : Ia sad nu-l repari! Se per-
foreaza ca nimica. O datd sd nu-l
repari, si gata, iti vine iIn piept
otelul val.

VICTORITA: Dar nu in schimbul tiu.
In schimbul celilalt.

TIBERIU: Ce vrei sia spui?

VICTORITA: Ca la o sarja, douai,
pind o ludm din loc, nu-{i pierde
timpul cu reparatiile...

TIBERIU (se trage inapoi, cu as-
prime): Nu inteleg.

VICTORITA (nu ia seama la schim-
barea din glas a lui Tiberiu): Inte-
legi tu bine. It{i dai sarjele tale ra-
pide, ultrarapide. Sa huie uzina si
tara, Sa intri acolo la minister ca
printr-un arc de triumf.
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TIBERIU (si mai aspru): lar aici dupa
mine, cimitir.

VICTORITA (dezorientatd de glasul
lui Tiberiu): Ei, nici chiar asa s-o
iei.

TIBERIU (izbucnind): Da’' cum! Iau
seama cid nu te pricepi! Esti femeie,
altfel !

VICTORITA: Altfel! (Tiberiu dd sd-i
rdspundd, dar se stdpineste.) O sip-
tamind, dragule, citeva zile, si se
vorbeascd de tine. Pentru o clipd si
fii o stea. Dupd aceea.. (Incearcd
risul ei.) Ce-ti cer alta decit si mai
ridicAm si noi capul.

TIBERIU: $i pentru asta n-ar fi decit
sd ametfesc acolo vreo citeva sgarje
rapide.

VICTORITA: Da, dragd. La asta si
te gindesti si la alta nimic.

TIBERIU (fierbe): $i cd o sa se pra-
buseascd cuptoarele, cd am sa-i fur
pe tovardsii mei si poate sd-i ucid
chiar... La asta, s& nu mi gindesc?!

VICTORITA: M4i, da’ prapastios mai

esti !

TIBERIU: Tu, femeie! Stii ce mi-ai
cerut ? Dar cine socotesti cid sint ?
Si dupd cine ma judeci, cu cine ma
asemui ?!

VICTORITA: Haida, hai!

TIBERIU: Adicd, unde-ai vdzut cd ma
dau dupa tine si prietenii t#i.. Da’
sint muncitor, sint om din clasa
muncitoare, infelegi tu asta? Si-ai
crezut cd pentru niste bulendre si-o
mutri de ep&pusﬁ boita, sa-i primej-
duiesc pe-ai mei, pe ﬁratu, pe prie-
tenii, pe tovarasii mei!

VICTORITA: Te-ai supirat. Imi pare
rau, Nu stiam ce-{i cer. Nu stiam ca
e un lucru asa de grav. Crede-ma'!

TIBERIU: Dar sd-mi fi cerut si luna
de pe cer! Cere-mi si-ti dau luna
si stelele, dar nu cinstea mea. Cin-
stea mea de muncitor. (Lui Ionci,
care reintrase cu migte sticle sub brat
$i era numai urechi.) Gata. Acuma,
cheful vezi bine cad s-a spart. Du-te !
Hai, pleaci! Hai! Ia cu tine si sti-
clele, Ia tot si sterge-o. (L-a scos pe
usd afard.)

VICTORITA: Frumos!

TIBERIU: $Si acum, du-te §i tu. Pleaca!

VICTORITA: Nici nu ma gindesc.

TIBERIU: Te rog.

VICTORITA: Nici gind.

TIBERIU: Te rog si nu mi infurii.

VICTORITA: Poftim. Ca la dumneata
acasd. (Pe cuvintele ei a reintrat
Tonci.)

IONCI: MA iertati, mi-am wuitat figa-
rile.

8 — Teatrul nr. 3

TIBERIU: Ia-{i ce-ai uitat si sterge-o.
Hai, ma omule, c¢d si tu muncesti,
si lauta ceia ai dat bani pe ea, si
mi-e teamd sid n-o sparg.

IONCI: Se mai intimpla. Cite unul,
in loc si se batd cu cine-i tare, ori
cu el singur, se arunci pe cine-i mai
slab, ori pe lucrurile din jur. Te
arunci pe lucruri, le faci praf, si-ti
spui cd-i gata. Da’ nu-i gata.

TIBERIU: Ei tu, filozofule, sterge-o, ca
acu... !

IONCI: Plec. Am plecat. (A iegit, Vic-
torifa a izbucnit in ris.)

TIBERIU: Nu mai ride!

VICTORITA: Alta datd iti plicea cum
rideam.

TIBERIU Nu te-am stiut. N-am stiut
cine esti.

VICTORITA Ha, ha, ha! Si acum
stii ?

TIBERIU: Esti o femeie rea. Rea si
fard inima.

VICTORITA: O-la-la! Ce cuvinte
mari! (Cu tonul lui Ionci) ,Cite
unul, in loc si se batid cu cine-i tare
ori cu el singur, se arunca pe cine-i
mai slab, ori pe lucrurile din jur.*
Ha, ha, ha! Acum asta-ar trebui:
sd spargi din lucruri.

TIBERIU: $Si am sa le sparg.

VICTORITA: Poate sid te ajut. Cu ce
incepi ? Sa spunem, cu radioul. Ca
si nu mai cinte.

TIBERIU: Ei, n-o si mai cinte..
(Apucd radioul si l-azvirle pe ferea-
strd. Se aude un zgomot surd.)

VICTORITA: Caufi de ce sd te mali
apuci. Poate de covor. (Apucd covo-
rul.) Uite, asta e o treabd serioasa.
(Lui Tiberiu, care a trecut la gdleata
cu apd.) Acuma, de ce sid ne :‘apu-
cam ? De bibelouri. Sa te ajut?

TIBERIU: Ba sa te ia dracu'!"!

VICTORITA Bravo ! Stragnic bﬁl'batl

umplit te-ai razbunat.

TIBERIU (turnindu-gi apd pe cap) Sa
taei !

VICTORITA: Am ticut. Unde te duci ?

TIBERIU: Pe platou. La ofelarie. Sa
ia seama la compozitia lui cinei.

VICTORITA: Faci tu asta 7!

TIBERIU: Vrei sd spui cid or si afle
¢d nu am dat sarja rapida ? Ei bine,
n-am dat. (Privirea lui Tiberiu o in-
terzice pentru citeva clipe.)

VICTORITA: $i acum ce cauti ?

TIBERIU: Caietul cu masina. Sa-1 ardt
si lui Ponoran; sd-i spun si de palete
s5i de sania aceea. S& vedem ce mai
trebuie. Poate sd aflaim si numele
studentului — adevératul inventator.

VICTORITA: A, inventatorul ?.., Ha,
ha, ha! Inventatorul e Ponoran, iar
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ce t{i-am spus e poveste, asa ca si
stii. (§i izbucnegte in risul ei nevi-
novat. Tiberiu o priveste o singurd
clipd, apoi iese repede. Se aude cum
porneste motocicleta. Rdmasd pentru
o clipd singurd.) Is nebuni. Nebuné-s
de legat. Dar ce pot face, dacd asta
sint si alta nu pot fi.. Adicd, n-as
putea fi si altfel ? De ce? De ce?
(Cum motocicleta accelereazd, Victo-
rita fuge afard.) Nu, Tibi! Nu cu
motocicleta. Esti baut. (Motocicleta
accelereazd.) Nu te las! Nu singur!
(N-au pornit bine motocicleta cd
Ionci va reintra, in brafe cu aparatul
de radio: cutia de o parte, piesele
cu ldmpile, de alta.)

IONCI (descurcindu-se de povara din
bratele sale si dupd ce cautd loc
viorii): Noroc ci a clzut pe stratul
de flori. De asta-i bine si ai gradina
ling# casi, Nu se stie niciodatd. Nu-
mai cd eu stiam. Eram sigur. Stiam
§i cu ce o si inceapd. (Incercind sd
monteze inapoi radioul.) De ce nu-mi
place, de aia am parte. Uite, eu
unul mor dupéd oamenii seriosi, care
vorbesc lueruri grele, grele cid a-
proape nu le intelegi. Te muncesti
sd-i asculti, si nimica nu intelegi,
da-ti place. Ifi place, fiindci vezi ca
sint alfii cu un cap mai sus. Asta
inseamné cd intr-o zi, poate si tu..
Da, da. Mult imi plac oamenii se-
riosi cu discutie adincd, da-n viata
pe care-0 duc, uite cd am parte de
betivi, cheflii, de #stia care stricd
si sparg totul. (Visdtor.) Dar asta-i,
ci se intimpla si cite-o pereche care
vorbesc de cer si stele si ce-o fi, cind
n-or mai fi. (Intre timp a umblat cu
surubelnita si-acum incearcd radioul
la prizd. Radioul hiriie. Minune!
Cintd. Nemultumit insd, il scoate
din prizd i umbld iar cu surubel-
nita. Lui Ion Ponoran, care intrase
cu Bologa si in urma lor Florica)
Dar dumneavoastrid cine sinteti ?

PONORAN: Noi? S-ar cuveni si te
fntreb pe dumneata cine esti?

IONCI: Am asistat la un inceput de
discutie... si un tovaris mai mervos
in focul vorbelor.. (Aratd aparatul.)
Acum incerc si-1 pun pe linia de
plutire. (Si mesterind mai departe
la radio, cu urechile ciulite.) Tin-te,
Ionci, sa auzi acum discutie...

FLORICA (celor doi): A iesit. Nu-i
V-am spus ci i-am auzit motoci-
cleta. Cam stiu unde o fi. 11 chem
sd vA spund si el. Sa-1 auziti cu
urechile voastre. Fiinded n-a fécut
asta. (Agitatd) Nu putea s& faci.
Nu'! Nu! Nu!

PONORAN: Vezi, Florica, nu-i dea-
juns sé spui nu si nu.

FLORICA (aproape sd plingd): E un
om cinstit, sa stii!

PONORAN: In locul tiu, nu m-as
grabi. $i nu-{i cere nimeni sa vii cu
certificate. Nici nu-i nevoie,

FLORICA (lui Ponoran): Tu-ti spui ca
unde mor pentru el.. Dar nu mor
deloc... Sau dacd am murit vreodata,
azi nu mai mor, Si poate ca la altul
ma gindesc.

BOLOGA: E, e, hai, da-i drumul!

FLORICA: Lasa-mi si dumneata! Te
tii de glume si inima mea numai eu
o stiu,

BOLOGA: I-auzi, domnule ! $i ma rog,
la cine te gindesti ?

FLORICA: Da’' unde scrie c3 dacd ma
gindesc la cineva, ii musai ce inte-
legi dumneata. Da’ ce, prieteni, to-
vardsi buni, nu pot s& am ?

BOLOGA: C-or fi ei buni, nimic de
zis, dar la anii t& nu-i deajuns
numai din &stia.

FLORICA: Si ce vrei sa fac? S& ma
arunc de gitul celui dintii wvenit?

BOLOGA: Te-am invatat eu asta?
Da’' din prietenii, tovardsii &astia ai
tdi buni, nu se arati ei nici unul
mai chipes? Vreunul cu mustata
taposd. Cum s-ar spune, un prost
si-un mutélau. (Florica ride.) Nu ride,
ci din astia s-aleg barbatii buni, cu
dragoste si ascultare de femeia lor.
Ehei! Dacd mai traia riposata, ce
scoald-{i mai facea. Ci si ea a stat
si-a stat, dar si cind a ales! Cum
rizi, imi dau seama ci pe unul de
asta l-ai ochit si tu. Apoi, cine o
fi? Ori te pomenesti ca-1 stiu, si-i
pe aici, pe-aproape. Ori n-oi fi eu
dla ?

PONORAN (ca sd scurteze scena):
Bine-i ca in cele mari, la furie sau
la supdrare, si nu-{i asculti inima.
Inima e un prost sfituitor. Asa.

FLORICA: Ti-i teama si nu ma fj
gindit la dumneata !

PONORAN: Vorbeam pentru tovarasul
maistru. _

FLORICA: Dar ca si inteleg si eu.

PONORAN: Nu pot opri pe nimeni sa
inteleagd ce vrea.

BOLOGA (din fund, unde il ajutd pe
Ionci sd fireze lampile la aparatul
de radio): Esti {apos, mai copilule.

PONORAN: Iar dumneata ceri omu-
lui séd-si smulgd inima, numai ca sa
i-o poti citi de-aproape.

FLORICA: Stiu ce scrie in inima ta,
Ioane. Si tocmai de aceea, ingdduie
si-{i raspund - alti datd, mai tirziu.
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PONORAN: Nu te-am grabit s#é-mi
riaspunzi. Si nici nu fi-am cerut
vreun raspuns. )

FLORICA: Are dreptate mosul Bologa.
Esti numai {epi.

PONORAN: Si tu cum m-ai vrea? Sa
fiu mereu petale de trandafiri, sa
ai ce cilca in picioare.

FLORICA: Niciodatd nu mi-ai vorbit

asa.

PONORAN: Fiindcd niciodatd nu ti-am
vorbit cum trebuie.

FLORICA: Si cum ar trebui si-mi
vorbesti ?

PONORAN: Pe deasupra. Ca uneia
care se opreste numai la cuvinte...
Dar nu sint Tibi.

FLORICA: Si nici eu acea domnisoara
care te-a vizitat mai adineauri.

PONORAN: Ai putea vorbi mai fru-
mos de acea dommisoara.. Ca sa-mi
péastrez péarerea bunia ce o am despre
tine! Dacid nu de alta, de aceea ci
esti femeie. Femeie ca si ea.

FLORICA: Multumesec pentru sfat.
N-am s&-1 uit.

PONORAN: Mai sint si altele care ar
fi bine sd nu le uiti.

FLORICA: Prea multe sa le invat
dintr-o data.

PONORAN: Esti mindra.

FLORICA: Poate.

PONORAN: Bund-<i mindria, dar nu
ca sd-i calci pe ceilalfi in picioare.

FLORICA: Am ficut eu asta?

PONORAN: Ai inceput sd raspunzi cu
intrebéri, ca Tibi. Numai ci el ga-
seste sd dea raspunsuri in tact si-n
cint, in tact de linguri. (Si luind lin-
gurile pe care le folosise Tiberiu, le
bate in tact, ca sd-l auzim i cin-
tind.)

»M&a uitai din deal in vale
Viazui un péun cilare.
Nu e un pdun cilare
Ci-i Floarea cu gura mare.“
Ha, ha, ha! Ca si vezi cd toate se
prind, se Invati.

FLORICA: Cinti! Pind azi nu te-am
auzit niciodata.

PONORAN: Cintecul cere prietenie,
si te stil, s& te cunosti, sd fii
aproape unul de celalalt.

FLORICA: Si eu nu te-am stiut. Ci
doar asa pe deasupra. Dar poate ca
nici tu nu ma stii. Si nu sint cine
ma crezi.

PONORAN: Asta-i adevidrat. Adeva-
ru-i cd te-am inviluit in haine dina-
fard, care nu sint alta decit inchi-
puirea, gindurile, dorurile mele.

FLORICA: Nu ti-am cerut. Si-ai face
bine si smulgi de pe mine toate
aceste haine strdine. Cautd sd ma

vezi asa cum sint. Si arati-te si tu
asa cum esti. Poate sd-mi si cinti.
Hai, de la voi din Meria. Cinta.

PONORAN: Nu vreau.

FLORICA: Te rog.

PONORAN: De o mie de ori s& ma
rogi si nu cint.

FLORICA: Va sa zica, stii sd spui
si nu.

PONORAN: Cum auzi.

FLORICA: Ii ciudat, Ioane, dar imi
pare bine., Esti tu, 5i parcd e si alt-
cineva.

PONORAN: Multumese, dar nu-mi do-
resc sa fiu altul.

FLORICA: Acuma cu adevirat te-am
suparat.

PONORAN: Ori crezi ci e intiia oarid ?

FLORICA: Nu inteleg.

PONORAN: Inteleg eu si pentru tine.

FLORICA: Nu ai fost niciodatd rau.

PONORAN: Pentru o singurd datd mi
s-0 ierta si mie. (Lui Bologa) Si
dumneata, maistre, stai si rizi. Riz
cdA bine ai pornit-o.

BOLOGA: Eu asa-mi spun, c-am por-
nit-o bine. Hai, hai, certati-va, ce
v-ati oprit? Hai céd-mi place.

PONORAN (cu alt ton, lui Bologa si
ca §i cum nu s-a intimplat nimic):
Spuneai cia vrei sd-{i arunci ochii pe
masina asta de care-fi vorbeam. (Se
duce sd caute mapa cu desenele.)
Ce-i asta ? Caietul era aici. N-a fost
nimeni. Nimeni decit Tibi. El l-a
luat. Stiu si pentru ce.

FLORICA: Pentru ce?

PONORAN: Stii si tu.

BOLOGA: Ei, nu! Nu. Acuma vin si
€eu cu nu.

FLORICA (strigat): Niciodatd! Stiu,
dai in el ca sd bati in mine. (Cei doi
o privesc in tdcere.) Si acuma, de
ce taceti 7 A facut el ce-a facut, dar
in munca lui e un om cinstit. Si hot
care si fure munca altuia, nu-i si
n-o fost. §i n-o fi. (La tdcerea celor
doi.) Adicd, voi nu ma credeti ? Nu
pe mine, dar pe Tiberiu, C& e un
om cinstit. CiA a ramas un om cin-
stit. 11 stiu mai bine decit voi toti.
Mai bine decit se stie el singur. De
ce ticeti? (Se intoarce brusec. In
pragul casei sta Postole Tiberiu, care
intrase cu pufin inainte, cu hainele
sfigiate, obrazul pdtat cu wulei, dar
in mind cu caietul cu planul ma-
ginii.) Tiberiu!

TIBERIU: Leul ! El ii! (Celor de fatd.)
De la platou mi-au spus c& ati por-
nit incoace. M-am cam grabit, asa
ci... Rablionul mi-a ajuns unde tre-
buie. La fier vechi. Poate c¢i l-oi
topi la unul din cuptoare, si atunci,
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ce motocicletd fainii o iesi! (Sdltind
planul, trece inspre Ponoran.) Ioane,
la masina asta a ta, paletele, uite
cum se pot regla. $i aici, un sistem
sanie, dus-intors. (Intre timp, a sunat
telefonul. Bologa, cel mai aproape,
a ridicat receptorul.)

BOLOGA (la telefon): Alooo! Aici,
maistrul principal Bologa. Da, in-
tocmai. Ultimele sfaturi. Cum? Ca
nu vor si plece? Da’ asta cine a
mai scornit-o ? Baietfii ? Pai imi stau
in fatd amindoi si rid. Rid de ce
aud. (Cu gesturi, i-a silit pe cei doi
tineri sd se pronunfe. Acestora, ca-
re-1 fac semn cd merg, cu un oftat)
Asa, mii tata. (La telefon.) De ce am
oftat ? Nu stiu si fi oftat. Si doar
am rasuflarea buni. Poate de la cen-
trala, careva... Si trecem pe la dum-
neavoastra ? Apoi, o sd trecem. Uite
cd numai ce venim. (A inchis tele-
fonul, isi sterge fruntea si clipind
celor doi tineri in anume inteles,
abia ofteazd. Cum bdiefii au izbucnit
in ris, ride si el, apoi aspru.) Risul
pe altd dati. Acuma, repegior, fu-
guta, la secretar. Umbla, mai feciori.
(Da sd iasd.) Cu bine, Florica, si mai
vorbim noi. Hai Tibi, hai Ioane.

TIBERIU: Florica, iti multumesec. Si
mai vreau si stii... (li cuprinde cu o
privire pe Florica s$i pe Ponoran, si
cu un glas tremurat.) Cu bine... (Dad
sd plece cu Bologa.)

PONORAN (oprindu-1): Stai, ma, si nu
ne lua asa popeste, Ci ea Florica pe
tine te vrea si nu pe mine. (Si im-
pingindu-l lingd Florica.) VA spuneti
ce vreti, da' fuguta. Auzi cine ne-a-
steaptd.

FLORICA (se trage deoparte): Da’ ce,
hotarasti tu pentru mnoi, pentru
mine? Si nu mi-l1 arunca asa de
git, cd uite nu-l mai vreau. Nici pe
tine, nici pe el. Nu-mi trebuie mi-
meni.

BOLOGA: Ei, nici asa.

FLORICA: Ba asa. (Si cu un inceput
de plins, aleargd afard.)

BOLOGA: Duceti-va, ma, careva de-o
impécati. Ei, care te duci ? Tu, Tibi,
ce mai. (Si cind Tibi e gata sd
treacd inspre wusd.) Adica, stai, ma
duc eu, ci aici se cere tacticd... (Si
a iegit.)

TIBERIU (dupd o tdcere): Vreau si
stii, Ioane, cd nu plecam. Si era riau
de mine. Fiindea e adevidrat ci am
grabit cuptorul. Ca si va dovedesc
ca-s cineva, Dar numai eu stiu cum
imi tremura inima, dupd fiecare
sarjd, cd n-o iesi otelul in compo-
zitfia care trebuie. Si mai wvreau sa

stii cé-s tare bucuros pentru masina
asta a ta de aruncat dolomita. Si ca
mi-s mindru ca esti prietenul meu.
Asa. Acum ti-am spus totul.

PONORAN: Ia, uite-l ce orator! Ma
Tibi, ma. (Si-i,dd una in spate.)

TIBERIU: Asa, mai Ioane, da’ da-i
mai tare. (Ponoran ii trage un ghiont
mai tare.) Mai tare, ma ! (Alt ghiont.)
Si mai tare!

PONORAN: Nici asa. Vorba batri-
nului. Dar unde-i ? Ori te pomenesti
cid n-a gisit-o. Ba auzi-i. Te faci ca
si cum n-ar fi nimic. Da’ nu-s ei.
(Se opreste din wvorbd, intrucit pe
usd a intrat Victorifa. Pete de ulei
pe obraz. Mindrefea ei de rochie,
ruptd si sfigiatd.)

VICTORITA: M3& iertati. Eram afarad
si am tot asteptat sd fiu poftitd. Dar
Tibi, unde-i uituc... (Acestuia) Tot
nu ma crezi ? Nu ma crezi cd a fost
o Incercare ? Ca de usuratici si ciu-
pitori, cifi imi veneau inainte, destul
am avut parte. $i am ciutat un om
curat, un om tare. Am vrut sia fii
tare. Ca Ponoran. Un Ponoran, dar
cu firea veseld ca a ta. Asa te-am
vrut. Si pind la urma, asa te-ai ales.
Dar teami mi-e cid nu pentru mine,
ci pentru Florica, I-afard cu batri-
nul. Nu stiu ce-o tot descinti, dar
ea plinge. Poate cad si altora li-i de
plins. Dar n-au inima ceea. Sau nu
le vin lacrimile, (Lui Ponoran) Ei,
dom’ Ponoran, geaba strianuti ca
foca. Se intimpld ci nu-{i vin lacri-
mile. Nu-ti vin. $Si tu esti burete de
atita plins. (Lui Tiberiu) Ei, cum
s-ar spune, am cidzut la examen.
(Lui Ionci, care a stat toatd vremea
si-a ascultat.) Ca si'tine, dragule.

IONCI: N-am stiut notele.

BOLOGA (care intre timp intrase de
mind cu Florica): Mai sint ei si altii
care nu cunosc notele. $i unii nici
nu gindeau si le invete. Ba si viata
o luau dupéd ureche.

VICTORITA (lui Bologa, ca s§i cum
nu s-a intimplat nimic): Frumoasa
noapte. Si focurile ca niste stele, nu
vi se pare? (Celor de fatd) Ma ier-
tati pentru tinutd. (Lui Ponoran)
N-ai cumva un ac cu ati ? (Se pri-
veste.) Rochia mea de bal. S-a zis
cu ea.

BOLOGA (avind grijd sd treacd cu
Florica lingd Tiberiu): Mde... cam

asa.

VICTORITA (primind acul cu ata):
Rochia o pun eu la punct, dar tran-
dafirul... Aveam in corsaj un tran-
dafir si l-am pierdut.

TIBERIU: Un trandafir ? De unde l-ai
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mm? N-ai avut mici un tran-

¥,

VICTORITA: Poate cd-n inima mea,
in adincul inimii purtam un tran-
dafir. Un trandafir de care stiam
numai eu si poate incd cineva.

“TIBERIU: A pornit-o. Gata. Acum
tin-te, méi frate-meu.

VICTORITA: Adicd, nu pot sd fiu si
altfel de cum ma stii ? (Cintd.)
,»buona signorina, buona sera“
(Brusc.) Ei, nu! Si mai duci-se dra-
cului toate signorinele cu intregul
buona sera al lor. (Lui Tiberiu) Ori
tot nu mi crezi ? (Celorlal{i) Ati au-
zit? Nu ma crede. (Lui Ponoran)
Nu mi crede! Dar stiu ci mici voi
nu ma credeti.

IONCI: Ba eu te cred.

VICTORITA: Tu, Ionci ? Inseamni ci
tot s-a gasit careva.. Notele, poate
nu le cunosti tu, Ionci, da’ la oa-
meni, ei, la oameni.. Si dacd ai
cdzut la examen, afld cd la un exa-
men am cizut si eu.. (Cintind.) Az
a szep, az a szep, a kinek a szeme
kek. (Brusc.) Adicid, unde scrie cid
s-au incheiat toate zilele? Si exa-
menul o sd-l1 trecem noi. Ai si vezi.

IONCI: De examen nu ma tem. Da’
dupid examen! Vezi pe cite unul..
Numai ce trece Pe lingd tine si
parca lumineazad. li vii aproape si
cauti si nu-i jesi din pas. Dupd o
vreme, se duce el in drumul lui, iar
tu intr-al tdu. Mergi si mergi, si
mergi, si odatd iei seama cum isi
potrivesc si altii pasul dupd al tiu.
Simti cum luminezi §i tu. Luminezi,
da, dar cit si pind ¢ind 7 Si cit de
departe bate lumina ta — ei, asta e
intrebarea.

VICTORITA: Prea adinc. Nu inteleg.

PONORAN: Ai inteles.

VICTORITA: Crezi! (Lui Ionci) Adici,
dacd am merge in pasul.,. Cum! O
s lumindm si noi, si eu? Da?..
Uite la dom’ Ponoran, care-i om in-
viatat, cum da din cap ca da. (Brusc.)
Mai stii ?! Poate si ghsese si tran-
dafirul ce l-am pierdut. Trandafirul
meu., Atunci s-o vezi tu pe Vichi!
Fratilor, o si fie bine. O si fie bine.
(Si inclinindu-se cu o genuflectie
strengard, o ia din loc,) Cu bine. Cu
bine, tuturor! (Si luindu-l de brat
pe Ionci, trece afard.) ,Buona sera,
signorina, buona sera“.

BOLOGA (cu un fel de regret): Apoi,
sara bund iti dorim si noi. (Lui Ti-
beriu, Floricdi si lui Ponoran.) Hai
si voi, cd acuma o si tot aveti prilej
si de tdceri si de vorbd. Doi ani fi
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vreme s& va stifi si inimile. Si le
punefi si pe hirtie. Vezi, Florica,
sd-mi aduci si mie scrisorile sa le
citesc. Parca le si viad, kilometri de
hirtie. S&a-nal{i scarid intre pamint
si cer.

IONCI (Victoritei, din prag): Auz!
Si-nalti scard intre pamint si cer.
Intre cer si pamint. Ce vorbe!

BOLOGA: Ia niste vorbe acolo, ce te
miri.

IONCI: Vorba, cuvintul e ca un suflet
stingher, nu a mare lucru.
Dar cind merg ele, cuvintele, im-
preund, ehei, atuncea, da — nu stiu
cum — da’' capata o strialucire ca
aceea... Si-apoi a fost frumos spus.
Imi plac cuvintele mari, frumoase,
care se sprijind unul de celdlalt.
Sund greu. Parcid sint un sir de
statui care umbla.

VICTORITA: Hai Ionci, si laso in-
curcata.

BOLOGA: Ba si n-o lase incurcata.
(Lui Ionci) Vezi, mai tata, la cuvinte
n-am luat eu seama si nu stiu cit
is de frumoase cind se leagd si
merg impreund, dar de oameni stiu
bine ci asa-i. i de seami ca oa-
menii s mearga impreuna, sa se
sprijine unul pe celilalt; dar nu cum
te porneai plecat tu acuma cu Viec-
toria, ca orbul si ologul din poveste.

VICTORITA: Si eu cine as fi ? Orbul
sau ologul ?

IONCI (cu mustrare): Nu se face, Uta!
Ca-i stiut: fiecare moare din ce are
prea mult.

VICTORITA (pe jocul ei): De prea
multid lumina iti pierzi vederea; de
neumblare, folosinta picioarelor...

BOLOGA (intrerupind-o cu duritate):
Iar de atita agerime si frumusetfe, si
din prisosul cesta de putere cu cit
ai fost invrednicitd, vezi bine ca se
reintorc ele toate impotriva-ti ca un
fel de otrava, o cumplitd otrava.

VICTORITA (cu disperare in glas):
Dar ce-mi ramine si fac? Ce pot
sd fac?!

BOLOGA: Vin3 cu noi. Hai, vino. Hai
si-ai sd te cunosti, sad-{i deslusesti
adincurile, ca si te stii si sa te aduni
pe gindul cel bun si adevarat. (li
intinde mina.) Ce spui? Vii? Cu
timpul, din intilnirea aceasta a noa-
strd poate c¢-o rizbate si se vada si
lumina de care s-a vorbit si care
nu-i alta decit insusi mersul inainte
al firii, mersul inainte al nostru, al
oamenilor. Asta-i, dragii mei. Ce-i
om si viafi merge inainte. Merge
inainte !
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Gr, Vasiliu-Birllc in Domnul Jourdain

TEATRUL
DE

COMEDIE :
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TINERETEA
CLASICILOR

n viata unui teatru tindr, primul spectacol de succes inseamna
un stimulent si o obligatie, ceea ce constituie, desigur, un mediu
creator, dar si o sursd de legitime nelinisti cu privire la felul
cum va fi Intimpinat urmétorul spectacol. Asa s-au petrecut
lucrurile la Teatrul de Comedie, care a ezitat destuli vreme
inainte de a prezenta o alti premierd, revenind, corijind si céu-
tind, din toate puterile, si nu dezminti o incredere unanimj,
atit de drept si de generos acordatd. Trebuie si spunem — si
aceasta spre onoarea colectivului sdu artistic — cé inainte de a se infatisa publicu-
lui cu Burghezul gentilom, teatrul a supus noul siu spectacol unui examen sever,
provocind discutii, cerind cu fervoare opinii, semnalind lacune si solicitind mereu
mai mult interpretilor. Au fost de-a lungul repetitiilor clipe de satisfactie generala,
riasturnate violent de momenie de indoiald, neasteptate accente de descurajare,
urmate de explozii de incredere. Departe de a vedea in toate acestea numai teama
de judecata spectatorilor, apreciem in cel mai inalt grad scrupulele si exigentele
unui colectiv care striabate cu seriozitate si raspundere treptele dificile ale pro-
cesului de creatie, si care cautd si-gi contureze un profil distinct. Adevirul este cé
problemele pe care piesa lui Moliére le punea in fata teatrului nu erau dintre
cele mai usoare. Ce trebuie retinut astizi in primul rind din Burghezul gentilom ?
Si cum si fie evitati acea lumind fard fluiditate sub care se mai joacd incd uneori
cele mai strilucite opere ale trecutului, facindu-se din ele ilustre amintiri ale cul-
turii, dar nu mai mult decit ilustre amintiri ? Pentru ca in piesa lui Moliére si
pulseze victorios un singe tin#dr si aprins, teatrul s-a hotirit si retind din Burghezul
gentilom apelul la o viatd adevéaratd, simplad, nepervertiti de prejudecati sociale,
etice. Si nu a gresit. Cici in Burghezul gentilom, Moliére vizeazd deopotrivd pe
parvenifii burghezi si pe nobilii de singe care, trdind din aparenfe, sint satisfacufi
de aparente, complicindu-se intr-o societate ierarhicd si conformistd. Nobilul sar-
latan, cinic si abuziv, parazit construit din formule tepene si din simboluri gau-
noase, tridind dintr-o magnificentid dubioasd si dintr-o grandoare terfelitd de cerse-
torie, ca si burghezul care idolatrizeazd conditia aristocratului, orb la adevaruri
sigure ce umbli pe strizi ziua in amiaza mare, ii apar la fel de ridicoli lui Moliére.
Domnul Jourdain si contele Dorante sint efigiile unei lumi tiranizate de con-
ventii si sufocate de prejudeciti, pe al cédrei program de valori se afla in primul
rind contrafacerea si simularea. Rizind de aristocratia scépatatd, care-si tranzac-
tioneaza rangul pentru punga de aur a burghezului, si de parvenitul burghez care-gi

* Data premierei : 19 februarie 1961. Regia: Lucian Giurchescu. Decoruri si costume: Dan
Nemteant, Muzica : Pascal Bentolu, Distributia : Gr. Vasiliu-Birlic (domnul Jourdain) ; Nineta Gusti
(d-na Jourdain) ; Sanda Tema (Lucille) ; Vasilica Tastaman (Nicole) ; Val, Plitdreanu (Cléonte) ;
larina Demian (Doriméne) ; Iurle Darle (Dorante) ; Aurel Cloranu (Covielle) ; Dem. Savu (Profeso-
rul de muzici) ; Mircea Balaban (Profesorul de dans) iy, Amza Pellea (Profesorul de scrimi) ; Mircea
Constantinescu (Profesorul de filozofie) ; D. Rucl#reanu (Maistrul croitor) ; D. Chesa (Primul valet) ;
M. Rolea (Al doilea valet) ; E. Cassian (Un elev).
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Seend din actul I: Domnul Jourdain Ia - lectia
de muzic#, ascultind pastorala executatd de elevii
profesorulul respectiv

cumpérd o ascendentd ilustrd, Moliére face indirect elogiul omului mepervertit de
ranguri, vestejind privilegiul, pronuniindu-se in favoarea firescului si subliniind
notiunea de valoare umani pe deasupra oricidror consideratii de nastere. Naturalul
este 0 idee de bazd in aceastd piesd. Efortul lui Moliére este de a degaja faptul
vietii, simplul fapt de a trii, de toate superstitiile epocii, de a-i reda pe de o parte
sensul superior si de a arita pe de altd parte, unde duc falsul si contrafacerea,
inlocuirea unei viziuni firesti cu o viziune artificiala, schimbarea unor valori reale
cu valori mincinoase. . !

Regizorul (Lucian Giurchescu), folosind excelenta tdlmécire a lui Victor -Efti-
miu, a inteles ¢ in piesa lui Moliére totul este vidzut enorm, in primul rind
opacitatea voluntari a personajului principal. El a infeles foarte bine cd in Bur-
ghezul gentilom totul este manifest, despuiat, impus spectatorului ca un adevir
indiscutabil €& nu rdmin colturi pind la care sid nu fi ajuns luminile autorului, iar
aceste lumini vin in avalansd, bruse, strilucitor, cd ne intilnim mereu cu realitatea
fatd in fatd, iar portretele sint stricte, facute din linii ferme.

Regizorul a sesizat ci, sub raport artistic, Burghezul gentilom reprezinti o
piesad de conventii stricte, iar intriga ei inseamni o suitd de situatii false, care se
incruciseazad in citeva rinduri cu un balet ce subliniazi pe de-a-ntregul ideea ca
totul constituie un divertisment. De aceea, €l a fost sensibil la acel exces voit de
caracterizare care este propriu piesei, la acel relief sporit al faptelor, si care ne
aratd direct si mereu cd sintem in fictiune, in teatru. Primul siu merit ramine,
asadar, de a fi infruntat conventia si de a o fi impus, in bunid mésuri, ca o con-
ventie. (In aceastid directie el a fost ajutat de decorurile si de costumele desenate
de Dan Nemieanu si care oferd eroilor piesei prilejul si evolueze in cadrul unui
univers de carton, plimbindu-si siluetele ca pe niste caricaturi vii.)
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Ce stil de joc trebuie si propund ansamblului regizorul ? Convins cii un re-
gizor care acceptd si priveascd prin intermediul unei wviziuni prifuite, cu ,ochi
bétrini“, o piesi clasicd, cA un regizor care mu face decit si glefuiasci vechile in-
strumente de observatie si de intelegere, risci si me restituie o imagine inexpresiva
a celui mai fermecdtor text, L. Giurchescu a fincercat un drum mnou. Experienta
lui Piccolo Teatro era atrigitoare, dar, in acelasi timp, ii impunea respect mult
vestita punere in scendi de la Comedia Francezi. De aceea, el a refuzat si adopte
pur si simplu modul de interpretare al lui Piccolo Teatro (care ne prezinti simul-
tan imaginea primi a piesei si imaginea ei modificatd de timp), ca si pe cel al
Comediei Franceze (unde actor si erou se identifici de-a lungul unui joc foarte
academic). El s-a hotirit s evolueze pe douli drumuri, fird sfi-si dea seama de

.dificultdtile intreprinderii sale. Si-a propus mai intii si deseneze pe unii dintre

eroii piesei (perechile de amorezi), trecind dincolo de jocul faptelor si infelegin-
du-le prin optica unor oameni de astdzi. Interpretilor acestor roluri el le-a cerut
sd nu participe la destinul personajelor ciirora le dau viatd si s nu se lase depdsiti
de acest destin, ci si se desolidarizeze cu umor de intimplarile prin care trec. $i
si-a propus apoi — nu fér# a se lasa influentat de unii interpreti — sa pistreze pentru
alte roluri (d. Jourdain, de pilda) linia clasicd. Pe interpretii acestor roluri, el mu
i-a decis sA puni o zond de riceald inlre ei si personaj, si practic, i-a lasat si se
confunde cu eroii ,in pielea“ cirora intrau, cerindu-le numai ca epitetul comie,
efectul imediat, si tindd spre intensitatea maximi, sugerindu-le s scormoneasci
si sd exprime straturile cele mai adinci ale sentimentelor pe care le incercau.

Lucian Giurchescu fiind un regizor céiruia nu-i lipseste deloc imaginatia situa-
tiilor comice si care incearcd din plin pliacerea de a lasa replicile si se rostogo-
leascd, cumulind ascutite observatii sociale si psihologice, a avut ambitia sa evite
stridenfele si sd realizeze un spectacol de {inuta.
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Trebuie spus insi cd in timpul repetitiilor cele dou# stiluri nu fuzionau deloc,
sl fiecare isi péstra individualitatea lui proprie. Gr. Vasiliu-Birlic se contopea cu
d. Jourdain intr-un joc nervos, direct, iar Val. Platireanu, de pilda, sublinia
ceea ce-i emfatic si artificios in Cléonte, punind o sticld izolatoare intre el si per-
sonaj, tratindu-si rolul cu o ironie degajati. La repetifii aveam de-a face tot timpul
spectacolului cu douéd voci cu timbru distinet si ele nu se armonizau. Aceasta a
i fost, de altminteri, tema unei agitate discutii intre membrii echipei artistice,
regizor si directorul teatrului.

La aceasti discutie, Gr. Vasiliu-Birlic sustinea ca intreg spectacolul si se
desfagoare pe exploatarea situatiilor in ceea ce au ele mai comic. El pleda pentru
ca expresia artistici a spectacolului si mu fie alta decit cea confirmati de ani si
intaritd de succesele inregistrate. Voia, cu alte cuvinte, si-1 interpreteze pe domnul
Jourdain dupd clasica sa imagine, infitisindu-l pur si simplu ca pe un om mar-
ginit, cumsecade intr-un anumit fel, total dezarmat intelectualiceste, dar in alt fel
intransigent si absolut in ,adevarurile® care i s-au revelat, impartit intre jena

Scendi din spectacol. De la stinga la dreapta : Nineta
Gustl (doamna Jourdain) ; Gr. Vasiliu-Birlic (domnul
Jourdain) ; lurie Darle (Dorante)

Domnul  Jourdain descoperd miracolele ,,orto-
grafiel : Gr. Vasillu-Birllc (domnul Jourdain) si
Mircea Constantinescu (Profesorul de fllozolie)




pentru conditia sa sociald si o indirjitd credintd in virtutile stilului de viatd aris-
tocratic la care aspira. Si mai voia ca si toli ceilalfi interpreti sid fie in acelagi
spirit, perpetuat de traditie. Lui ii era teama ca o interpretare ,distanfata“ sa nu
exprime partial fizionomia eroilor, saricind-o, reducind-o si simplificind-o, actorul
fiind condamnat sf ignoreze din capul locului o seami de nuante prea instabile
si prea rapide, dupid pérerea sa, pentru ca si intre intr-o interpretare det.asali-i_.

Regia si, odati cu ea, multi alf{i interpreti isi exprimau insd convingerea ci
cel putin o parte din actori trebuie si-si descrie personajele, rizind ei Ingisi,
amuzindu-se de farsele prin care trec, comentind piesa intr-un spirit liber §i con-
temporan, Aveau credinta c¢i mulfi din eroii ,divertismentului” trebuie supusi re-
gimului unei critici limpezi si categorice, iar silueta lor si fie conturatid cu lucidi-
tate, ca si cum am retranscrie cu ortografia de astizi o pagina imprimatid cu un
tipar vechi. Ei {ineau si reliefeze cu indrazneald unele naivitati ale personajelor
si, in acelasi timp, si le inconjoare alteori cu afectiunea pe care se simfeau datori
sd le-o arate.

(In parantezi fie zis — dacd repetitiile au stagnat o vreme, a fost tot pentru
ci cele doud linii de joc mu se aliau. Mircea Constantinescu, de pildi — pe care-l
socotim un actor sensibil si dotat —, juca rolul Profesorului de filozofie fira sa se
confunde cu personajul siu si era derutat de convinsa replici pe care i-o dadea
Gr. Vasiliu-Birlic. A fost necesar un num#r mare de repetitii pentru ca cei doi
interpreti si4 se armonizeze.)

Dialogul intre cele doud pozifii artistice adverse a fost zgomotos, aprins si,
intr-o mésuréd, fecund, fiindcd, dacd nu a dus la un spectacol unitar, jucat de la
inceput pinid la sfirsit in acelasi stil, a izbutit cel pufin sa evite disonantele.

Nu putem omite un fapt exemplar scos la iveald de repetitii, si anume, analiza
foarte serioasd (consemnatd in diverse ,minute“), ficutad fiecirui interpret in parte,
ca si straduinta generali de a se inlatura neajunsurile. Asa, de exemplu, A. Cioranu,
in rolul Jui Covielle, valetul lui Cléonie, era volubil, avea haz. se comporta na-
tural, dar naturaletea lui era maturalefea de toate zilele si nu aceea pe care-si
pune sigiliul arta. Lucrul a fost semnalat, si artistul a remediat in parte lacuna.
Iurie Darie, interpretul contelui, avea prea putin din tinuta clasei lui si, mai ales,
nu scotea la iveald nici interesele care-l minid, nici pretiozitatea wana, desertul
sufletesc in care se complace, gesturile de serie pe care le face si sentimentele de
cliseu pe care le incearcd. Dupd ce aceastd observatie i-a fost comunicatd, a faga-
duit sd-si revizuiascd interpretarea.

De la repetitii la premiera, multe lucruri s-au inchegat in valoroase momente
scenice, Dintre acestea ne-au ramas cu deosebire in memorie lectia profesorului
de filozofie, in care cuplul Gr. Vasiliu-Birlic si Mircea Constantinescu realizeazid o
suculentd sarji la adresa ignoranfei si a fatuitidtii, intilnirea dintre dommul Jour-
dain cu personajele care intruchipeazii victoriosul bun simt, si mai ales scena-balet
a ,capriciilor dragostei“, jucati cu vervd de Val. Plitireanu (Cléonte), A, Cioranu
(Covielle), Sanda Toma (Lucille) si Vasilica Tastaman (Nicole). Dar — regizoral
vorbind — mu avemn incd de-a face cu un spectacol unitar ca stil. Un spectator
atent ar putea marca ,intririle* celor doua stiluri pe care le prezinti personajele




(cind cu o detasare, c¢ind intr-o' totalad identificare cu rolurile lor). Este adevarat
ci tranzitiile au fost atenuate in mare masurd, dar spectacolul n-a eapatat o sigu-
ranti care sii se resimtd fericit pind in cele mai mici améanunte.

Birlic a rimas in spectacol consecvent punctului siu de vedere. D. Jourdain
intrd afund in farsele care i se joacd, suportind toate pécilelile cu o candoare
care nu-l absolvi, ci-l1 acuzid, si e de o opacitate senind. De unde ia domnul Jour-
dain aceastdi fortd de a persevera, de unde detine el aceastd putere fanaticid de
a crede in tot ceea ce-i convine ? Cum se poate ca acest om aplicat, practic prin
excelenta (dovadi, averea pe care si-a strins-0), s se lase miniit cu atita-groso-
ldnie ? Actorul a subliniat aici ¢cd& domnul Jourdain este victima fard scdpare, fana-
tic, a unei ambitii absurde s§i ridicole care-i paralizeazi toate reactiile normale.
Aceastd ambitie 1i impune o opticid ce schimba proportiile lucrurilor, tulburd adeva-
rurile si-1 indeamn&d s& confunde realitatea cu imaginea pe care si-o face.
el despre realitate, fiind un om deformat de iluzie, care a pierdut simtul
masurii, provocind paroxistic adevarul si bunul sim{. Marele actor a jucat rolul
acceptindu-1 ca personalitate wumand §i subliniind cu strélucitd stiinta
a detalinului mimic, gama sentimentelor incercate. Caracterul de farsa al piesei lui
Moliére nu ingiduia insi adinciri de caracterizare (ca in Tartuffe sau in Mizan-
tropul), si actorul tinzind spre o asemenea intreprindere a fost, evident, handicapat.
De aceea, In multe din scenele spectacolului, in care parodia e necesard, e obliga-
torie, interpretul s-a confundat cu domnul Jourdain, iar latura satirica a fost um-
britd de ,experienta umani“ pe care o traverseazii eroul. De pildd in scena ,turci-
riei“, bine inteleasid de regizor ca o feerie de cinci parale, de o triviald somptuozi-
tate, de un ametitor desfriu de culori si de sunete, s-a mentinut intr-o evlavie cam
monotond. L-am fi vrut si priveascd, in acea clipd, lumea ca printr-o mesigura
splendoare de ochean fantastic, coplesit in nenumadrate feluri de festiv si de deco-
rativ, si apara grotesc in ambitia sa de parvenire. Pe linia unei detasdri de perso-
najele intruchipate au jucat cele doud perechi de tineri.

Val. Plitireanu (Cléonte) si-a compus rolul cu umor, urmirind ceea ce este
nou in linia regiei. Sint ridicéri si depresiuni subite in acest joc coplesit de lacrimi
si grimase, menit si sublinieze un pustiu suflelesc care se exprimi caricatural
patetic. Am recunoscut in interpretarea sa capacitatea de a lumina critic intr-un
poriret o categorie sociala.

Sanda Toma a jucat-o pe Lucille aliind unui sentiment de artificiu §i comple-
zenfd o cochetirie sireata.

In rolul valetului, A. Cioranu a avut momente de tinerete, de ingenuozitate,
si este unul dintre interprefii care a reliefat cu multd infelegere sensurile satirice
ale piesei.

Vasilica Tastaman (Nicole) ne cucereste prin naturalete si haz. Ea a ris cu
gura plind si s-a sufocat de indignare in fata mascaradelor puse la cale, uluiti ca
farsele cele mai tipdtoare trec neobservate de ochii d-lui Jourdain.

Interesant realizati sint toti profesorii: Dem. Savu — lingusitor, aprig la ar-
ginti si las; Mircea Balaban — profet al reculegerii estetice prin balet, fermecat
de zvonul gloriei; Amza Pellea — de o prostie primari, tantosi, si de un orgoliu
agresiv- care ‘se intemeiazad exclusiv pe forta sa de a ucide un om, fie numai pe
cale demonstrativd; Mircea Constantinescu — fiin{d ginditoare, prabusitad sub povara
condifiei ei sociale, intruchipare a mediocrititii de cugetare si a platitudinii de
simfiire, care, in meseria sa tristi de dascil intru intelepciune, duce ca pe o devizi
zidarnicia existentei sale.

~ Aidl se cuvine o mentiune speciala regizorului (care a stiut ca in figura spada-

sinului elegant si cavaler, si vada bruta marginitd) si artistului Mircea Constanti-
nescu {(care a stiut si vadd in Profesorul de filozofie nu numai ginditorul ce ne
indeamna si elimindm din suflet impulsurile ,josnice“, si care-si iese din' fire in
cel mai nesabuit chip, dar si o fiptura batuti de toate valurile).

Nineta Gusti a fost, asa cum i-a cerut regizorul, femeie de bun simt, si deci
O aparitie care nu ne intrigd, care nu ne surprinde, care nu ne bruscheazi. Ea a
reliefat ansamblul de caliti{i medii, precise, de bun simi, ce formeazi baza morala
de pe care personajul respinge ambitiile domnului Jourdain si refuzi si se lase
antrenat de visurile sale.
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Iurie Darie — cu o foarte potriviti em- -
faz#, dar de-a lungul unui joc palid — si
Iarina Demian — distribuitd in ultima clipa
in rolul marchizei — au scos la iveald vi-
ciile, simulatiile si imposturile nobilimii de
rang, aritind ci sub mascarada conventiilor
se ascunde goliciune sufleteascd si cd in de-
gertul existentei acestei clase, in care pulbe-
rea sentimentelor se agiti sub vintul pasiu-
nilor mincinoase, nimic nu e grav, nimic
nu e adevérat,

Este meritul regiei cd fiecare personaj
a fost difereniiat. Sint foarte putine aparitii
nesemnificative in galeria ervilor, o singura
trasiturd ajungind si realizeze un personaj;
chiar siluetele episodice, aparitiile secundare
ce se pierd in rumoarea, in migcarea intregii
opere, au un contur al lor. (Ma refer, de
exemplu, la D. Rucéreanu in rolul Maistru-
lui croitor.) Existd apoi mici ,gaselnite®, dar
de mare efect, pe lingd care ar fi nedrept sa
trecem. Asa este, bundoard, scena in care
elevul Profesorului de muzicid — dupi ce isi
cintd cu lamentédri ridicole suferinta amo-
roasd — lovit peste piept, isi reia aria ca o
pépusd mecanica.

Dar, din pécate, artele ce compun spec-
tacolul (joc, muzicd, balet) nu formeazd un
tot omogen. In adevidr, nici muzica lui
Pascal Bentoiu, nici baletul Verei Proca nu
s-au acordat cu fondul satiric al comediei.
HNustratia muzicala, ca s§i cea coregraficd au
fost concepute si realizate intr-un spirit de
seriozitate si gravitate, care contrazice ideea |
de satird. Procesiunea somptuoasi de culori,
risipa de sunet, de gest, de migcare core-
graficd, riscA si devind in citeva rinduri
(spre finalul piesei) pivotul in jurul ciruia
83 se intoarci.toati povestea Burghezului ~ Vasilica Tastaman (Nicole)
gentilom. In aceste clipe, intelesurile piesei
trec mai greu rampa, strivite sub o straluci-
toare cascada, si — vai noud ! — me lasam purtati si coplesiti, odatd cu d. Jourdain,
de fastul scenelor care i se perindd pe dinaintea ochilor.

Dorinta de a spune tuturor lucrurilor pe nume, cu voluptuoasa decizie de a
rupe orice rezerve, de a lovi personajele comediei sub un val de adjective palmui-
toare, de a face si striluceascda viu comoara de observatii morale si de experienta
umani a clasicilor, cere regizorilor si interpretilor de astazi si afle mijloacele de a
valorifica ceea ce este venerabil in marile opere ale trecutului prin ceea ce ra-
mine vesnic tindr in ele. Spectacolul  Teatrului de Comedie cu Burghezul gentilom
este, in acest sens, o incercare, din meritele si neajunsurile cidreia se pot trage o
seami de concluzii dintre cele mai fertile. Spectacolul da cronicarului dreptul sa
formuleze exigenie pe care numai un teatru de tinuta le ingdduie. Mai este nevoie
s34 spunem ci aceste exigenfe onoreaza spectacolul ?

B. Elvin
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Scend din spectacol (Teatrul Municipal)
De la stinga la dreapta: Fory Eterle (Lo-
cotenent Knapp), Mihai Mereufd (Legio-
narul), Vasile Boghiti (Cavalerul crucii de
fier) si Gh, Ghifulescu (Andref)

Teatrul Municipal. Data premierei: 4 decembrie 1960. Regia §i decoruri: Livin Ciulei.

a: Ada) pLiviu Ciule

ulescu (Andrei) ; Lazdr Vrabie (Mihai); Fory Eterle (Locotenent Knapp); Vasile
(Cavalerul crucii de fier) ; Mihai Mereuti (Legionarul).

rul de Stat din Timisoara. Data premierel: 1 octombrie 1960. Regia: Emil Re

Jirgil Miloia, ibutia : Gheorghe Leahu (Profesorul) ; ¥Gilda Marinescu (Ada);
Laurentiu  Azimi irei gen Tin (Mihai) : Radu Avram (Locotenent Knapp): Ste-
lian C { crucii de fier) adu Coriolan (Legionarul).

Teatrul Maghiar de Stat din Satu Mare. Data premierei : 20 decembrie 1960, Regia:
Dan Alecsandrescu. Decoruri: Vietor Costume : Szatmdri Agnes. Distribulia : Deési Jend
(Profesorul) ; = a ( : y Andras (Andrei) ; Acs Alajos (Mihai) ; Td&rdk Jozsel
{Locotenent avalerul crucii de fier) ; Vajda Andris (Legionarul),
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Elssacagha

SAU CONFRUNTAREA
ARTISTULUI CU VIATA

PE SCENELE TEATRULUI MUNICIPAL,
TEATRULUI DE STAT DIN TIMISOARA
$1 TEATRULUI MAGHIAR DE STAT
DIN SATU MARE

assacaglic e o piesA a raporturilor dintre artist si societate,
a crizei intelectualului in lumea capitalistd. Problema nu e noud,
ea a frimintat generatii multe de scriitori ai secolului nostru, mai
ales dupd cel dintii rézboi mondial, ajungind la exasperare in
timpul celui de al doilea. Artistul are dreptul sid se izoleze, s
~evadeze” din societate, atunci cind realitatea acesteia 1i repugnia ?
Are artistul dreptul la dezertiune, atunci c¢ind intreaga lume e
inclestati in bétilia decisivi care va da cistig de cauzi omului
sau neomului ? Au dreptul artistul, intelectualul, si-si fiureascd, pe loc, o aristo-
cratici desprindere spirituali si materialda de mediul contingent? E deajuns oare
ca artistul si pronunte ca pe o formuld magicé: ,,am refuzat jocul numit rézboi“,
pentru ca razboiul si efectele lui pustiitoare si-1 ocoleascd de la sine ca pe un
obiect sacrosanct ? Fireste, nu. E riéspunsul pe care l-au dat istoria si realitatea,
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raspunsul pe care-l preia si Passacaglia. Existd, la inceputul piesei lui Titus Po-
povici, trei personaje care triiesc — la niveluri diferite — mistuitoarea, sufocanta
dramai a izoldrii: Profesorul de muzici; Ada — fiica lui; Andrei — elevul si posibilul
séu ginere. Sintem in vara lui 1944, Profesorul vegeteazd resemnat intr-o inactivitate
fortata, fiind scos din invdtdmint in urma unei insulte aduse, la betie, ,domnului
Antonescu®. Ada, din aceeasi cauzi, a fost eliminati din scoald. Andrei e dezertor, a
refuzat si participe la rizboi si st ascuns in pivnita Profesorului. Impreuni, alci-
tuiesc o lume perfect inchisd, izolati de cea dinafard. Intre ei si societatea oficiald
a fost un inceput de polemicd, dar la prima ciocnire au preferat sd se retraga,
convingi ¢i prin vremelnicd insingurare se vor péastra intacfi, puri, ca inainte,
feriti de murdiria societdtii i a razboiului. Spune Andrei: ,Timpul nu existi(..
S-a speriat de noi si me-a ocolit. Ne-a lisat pe o insuld. Trei naufragiati —
veseli“. Ada, neconvinsd, insistd: ,,Si ce se va intimpla dacid ne vom da seama ci
timpul, totusi, a trecut?“ Réspunsul vine comod, consolator: ,Vom fi tare
fericiti ci n-a ldsat in noi nimic rdu. Ada, ceea ce numesti tu ,timp“ sint
acesti patru ani.. Pentru toti cei de-afard, asta a insemnat ceva wurit, hidos..
frici... mizerie... umilinta... ticdlosie...*

Trei oameni, trei intelectuali, vor sd se strecoare, pe lingd peretii de flacari
ai rézboiului, intorcind capul, prefdcindu-se cd nu le simt dogoarea, bucurosi ci
nu le-au ars degetele, ca altora. Dar bucuria e aparenti. Cea mai sincerid cu sine
si cu ceilal{i, cea mai realisti, Ada, simte ci triiesc pe nisip, in amigire: ,,Doamne,
tatd, ce s-a intimplat cu mnoi? Ca tot ce facem e atit de trist ? Ca si cum ne-am
feri unii de altii (..) Unde gresim noi?“ Andrei, care se socoteste inocent, o
contrazice, dar Ada argumenteazi: am gresit ,pentru ¢i nu sintem fericiti... nici
unul“. Ada nu vrea si se mintd, ea stie cid viata lor e falsd, ci va trebui si se
intimple ceva care si-i aseze pe un fiagas de viatd firesc, adevéarat, si-i spune
lui Andrei: ,,5i mi s-a parut cid tot ce facem noi, iartd-mi, chiar muzica ta, e
asa de faria importantd! CA ar trebui altceva, nu stiu ce.. ceva care si ne faca
si fim fericiti cA tridim. Mai buni si sd intelegem totul, firad si fie nevoie de
cuvinte..“ Drama e in insusi sufletul lor, rdzboiul n-a ficut decit si-i precipite
si sd-i exacerbeze evolutia. Drama sti in izolare, in acest micinis in gol al artei
pentru sine si pentru nimeni. Profesorul, Ada si Andrei s-au inchis in trei
cercuri concentrice, ca in trei ingradiri de sirmd, care le feresc existenta de
viltoarea de-afarid, dar in acelasi timp ii si amenin{i cu sufocarea. E o lume,
un infinit mic, care vrea si-si apere din rasputeri puritatea, dar si comoditatea
morala, Insd coaja care izoleazi aceasti lume se dovedeste a fi mai fragila decit a
unui ou. ,,Timpul®, pe care mai ales Andrei il repudiazi si céruia ii neagi evidenta,
irupe in leaginul cidldut al ,turnului de fildes“, cu tot cortegiul lui de violente
si intolerantd. , Timpul® acesta nu bate, bine educat, la usd, ¢ci di@ buzna. Abia
mai e ragazul ca oamenii dinduntru sd fie avertizati: ,,Voi unde triiti ? De azi
dimineati ne batem cu nemtii, in oras. $i acum a sosit o coloané care se retrage
si ne-a incercuit..“ Si imediat dupd aceea, drapat in sinistrele sale uniforme,
patrunde in casa Profesorului, fascismul: locolenentul Knapp, Cavalerul crucii
de fier si Legionarul, E drept, fascismul haituit, incolfit, crepuscular, dar toemai
de aceea exasperat, paroxistic, gata sid se desfacid in componentele neomeniei sale
primare,

Dar, neasteptat lucru, intre pianistul Andrei si Knapp, profesorul de filo-
zofie mobilizat, se angajeazd repede o discufie cordiald, bazati pe ,eterna inte-
legere subterani intre intelectuali“. Impreund, savureazi deliciile ,Passacagliei®
lui Bach, impreund fac elogiul ,elitelor* spirituale, al celor ,citiva.. foarte
putini, care gindim®, care in acelasi timp sint ,singuri.. si prin asta liberi!“ Cei
doi par, la un moment dat, vase perfect comunicante: ,,Cit de frumos vorbiti,
cit de iniltator ' — ii spune Knapp lui Andrei, ¢ind acesta peroreazi: ,..as da
totul s& pot crede ci altii... «publicul», acest zid dusminos si necunoscut, intelege
asa cum vreau eu sd infeleagd, secretul acestei bucifi de Bach, de pildi... tipetele
de neliniste, de ciutare, de indoiali... mai ales de indoiali.. In tot: in Dumnezeu,
in sine, in ceilalfi.. si la urmi, urletul final: trebuie! trebuie! Totusi, trebuie
ceva si nu stim ce!* Desavirsitul acord de idei apropie ceasul confidentelor,
niveleaza orice diferentd sau asperitate, Dar tocmai cind Andrei triieste bucuria
comprehensiunii reciproce, Knapp il aduce brutal la realitate. Nu, etalonul
fuziunii si efuziunii lor nu e interpretarea identici a lui Bach, nu e nici mécar
teoria elitelor si nici cea idealisti a artei. Pentru Knapp, etalonul rezidd in
capacitatea de a ucide semeni ,ca §i cum ar fi impuscat scaune, sau sticle“..
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Nazismul, rizboiul, militarismul au risturnat criteriile. Intre profesorul de filo-
zofie idealistd, care ,trage cu pistolul®, si artistul care ,a refuzat jocul numit
razboi“, nu mai pot exista punti de intelegere, in afari de cele ale cruzimii, ale
neomeniei, pe care Knapp o vrea generald, E un adevir amar si teribil, desco-
perit cu o clipi prea tirziu de tinirul pur, imaculat, dar dezarmat, si de aceea,
platit cu propria lui fiinti de artist: sub patronajul moral al lui Knapp —
Cavalerul si Legionarul fring cu un clegte degetele lui Andrei, anulindu-i pentru
totdeauna ins#si ratiunea de a fi (pentru ci in afara artei sale, Andrei nu vedea
raiatiunea umand de a fi). Cu acest episod atroce se si incheie prima jumitate a
piesei.

S-au confruntat doud chipuri ale unei realitili pe cale de a se stinge:
nazismul dement, criminal, rinit de moarte, pe de o parte, iluzia salvgardérii prin
izolare, a evadirii din realitate, pe de altd parte. Pentru a fi crezut cid poate
intoarce spatele r#zboiului, salvindu-se si lisind pe altii si moard, Andrei a
platit, in ultimul moment, un tribut aproape necesar, tragica intorsiturd a desti-
nului siu cdpitind valoare de lectie generald. Titus Popovici s-ar fi putut opri
aici, punind in lumind cu eficacitate, o prima invitdturd istoricd. Scriitorul a
mers insi mai departe. El n-a enuntat doar problema, n-a declangat criza pentru
a-i analiza termenii, ¢i a propus si solutia, singura posibili, prin locul larg
acordat factorului nou si innoitor al istoriei noastre: clasa muncitoare in atac.
Odati cu Mihai, tinfrul comunist iesit in aceeasi zi din temnitd si in aceeasi zi
transformat in luptitor cu arma impotriva nazismului, in casa Profesorului pa-
trunde — la inceput, neidentificat — acel ,ceva“ dorit cu nesat de Ada.

Sterilitdtii de gindire, lipsei de perspectivd, abstractiunilor pretentioase, ce
caracterizau dialogul Andrei—Kmnapp, Mihai le opune limpezimea, hotarirea, incre-
derea in om a comunistilor. Mihai ,e un om care stie ce vrea“, va spune mai
tirziu Andrei, dar Ada a intuit acest lucru din prima clipd cind s-a refugiat cu
Mihai in ,chiogcul-cisutd“, Atunci, in noaptea aceea, cind pe strizile din apro-
piere fugeau bezmetici, ahtiati de rizbuniri de ultimid ord, nazigtii — Ada a
aflat si ce anume vrea Mihai, gisind cA e aproape acelasi lucru cu ce vrea ea
insdsi: ,..daci toti oamenii care gindesc ca bolsevicii, ar sti cd bolsevicii gindesc
ca ei si vor infaptui ceea ce speri el, burghezia n-ar avea altceva mai bun de
facut decit si cumpere pustiul african si sd-si sape groapa acolo“. Semnificatia
interventiei lui Mihai nu se consumd, insi, numai in recapitularea lectiilor de
marxism, {inute cindva de tatil tindrului comunist, care l-a invafat cd ,clasa
muncitoare este motorul a tot ceea ce vezi si a tot ceea ce nu vezi“, recapitulare
ce o descumpineste intrucitva pe Ada, fiindec#-i propune o lume la care nici n-a
visat. Anvergura lui Mihai, a acestui personaj care reprezinti mnoul, perspectiva
socialisti, se demonstreazi mai cu seami in actul III, in scena Mihai—Andrei,
Acolo se videste superioritatea de conceptii a lui Mihai, care e conceptia clasei
muncitoare. Andrei e b#Atut prin propriile argumente, atunci cind sustine cid a
refuzat razboiul, Mihai dezviluindu-i adeviarul: ,Nu se poate. Fiecare om l-a dus
intr-un fel sau Intr-altul. Dumneata l-ai ocolit doar, un timp. Si acum esti un
soldat rinit in ultima zi de rézboi. Un soldat, fie ci vrei sau nu. Din pécate,
nu vrei.. Nu vrei, dar strigi: nu pot! nu pot!“ Iar, dupd citeva replici, Mihai
fi indicA si solutia, pe care Andrei n-o vede, inclinat fiind spre resemnare si
scepticism: ,S& iesi din inchisoarea neputintei ! S& stii ci esti asteptat de oameni !*
S& nu credem insi ci e vorba numai de solutii practice, imediate, de viata, dictate
mai mult sau mai pufin de bunul simt al omului simplu si dintr-o bucati. Mihai
nu evitd deloc terenul dezbaterii esteticee Mai mult chiar: isi afirmid credinfa
nestradmutati in tot ce e omenesc si frumos: ,N-as putea trai.. n-as mai putea
stringe in brate o femeie.. stiind cd puteam si n-am fost acolo unde tot ceea
ce e omenesc in mine imi cere s fiu! Tot pentru asa ceva a fost executat tatal
meu, un mecanic de locomotivd care nu prea a avut vreme si asculte Beethoven...
dar care stia cd frumosul existd in oameni si cd trebuie mimiciti aceia care-l
indbusi. Pentru asta ma duc pe front si pentru asta am si mi intorc. Si pentru
asta am sid mi zbat pind c¢ind m3 voi putea migca !*

Mihai pleacd si lupte pe front intr-o brigadid de utecisti, fiindcd ,trebuje
sd-i batem, si-i nimicim. Altfel nu se poate. Dar in urma lui, sufletele ramin ca
un ogor uscat, pe care l-a udat, in sfirsit, o ploaie binefdcdtoare. Ada, rascolita
de misciri sufletesti contradictorii, e gata s#-si pastreze cuvintul dat mai demult
si — mai ales acum — si rdmina lingd pianist, care are nevoie de asistenta ei.
Cinstei sale fundamentale, Andrei fi raspunde prin depisirea propriului egoism,
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indemnind-o si-1 urmeze pe Mihai, ,acum, la inceput, cind e greu. E singurul
lucru pe care ti-1 cer, pe care te implor, singurul fel in care ma pofi ajuta,
Ada“, Pentru ca in final, Andrei si izbuteasci si-si adune puterile §i cu o noua
mijire a increderii in sine §i in oameni sd-1 roage pe Profesor: ,Ajutd-mi!
Invatd-ma si trdiesc! Mai incearcd o datd, cu mine, acum cind e peste puterile
mele de greu... Di-mi tot ce e bun in tine... acum... cind nici macar nu mai
stiu dacd am avut vreodati talent... Zidurile n-au memorie, tatd! Numai oa-
menii au!* Ultimele replici ale piesei sint tonice, deschiziitoare de perspectiva,
luminind fata curati a lumii noi: ,,Cum sint oamenii acestia, tatd ?“, oamenii
comunisti, care se pregitesc pentru greul, dar méireful drum al schimbdérii din
temelii a tirii. Profesorul rdspunde simplu, ,rar, solemn“: ,S$tii, au foarte multe
posibilitagi“.

Plasind problematica intelectualului izolat, in =zilele Eliberarii din august
1944, Titus Popovici i-a dat un spor de semnificatii si mai multd adincime. Mo-
ment de ridscruce, mare cotituri in viata poporului nostru, 23 August a marcat
si o structurald modificare in atitudinea artistului fatd de societatea céreia ii
aparfine. Titus Popovici a contribuit la ilustrarea acestui fenomen, scriind o piesd
de tinutad si eficacitate artistica.

ke

Din punct de vedere muzical, passacaglia (la origine, un dans popular ita-
lian) este o formid de variatiuni cu un motiv sustinut al basului (basso ostinato),
pe care se grefeazd polifonic o serie de alte motive. Imprumutind din muzca
si din opera lui Bach, titlul piesei sale, Popovici n-a intentionat desigur si creeze
un decale dramatic al speciei muzicale, ¢i mai degrabd si-i respecte rasuflarea
larga, acel ,lange Atem*, propriu lui Bach. Dar, Passacaglia lui Popovici nu e
polifonica, dialogul e purtat de pufine personaje, de obicei doud, rareori si pentru
scurt timp, trei, peniru a fi transmis apoi altor perechi de interlocutori. E un fel
de cantus firmus — pentru a ne pastra in cimpul analogiilor muzicale — adica
o melodie homofond, simpld, liniarid. Aceasta denotd, desigur, inexperienta dra-
maturgului debutant, dar nu mai putin adevirat e ci asemenea simplitate, ase-
menea conducere elementard a actiunii dramatice are un farmec proaspit si o
fermitate caracteristicd investigatorului de esente.

Evolufia dramaticd a piesei, asa cum apare in textul tipérit de revista ,Tea-
trul“ (nr. 4/1960), era intrerupti la un moment dat pentru a imprumuta actului
II mai multd consistentd. Autorii spectacolelor au sesizat scindarea fortatd —
prin pauzid de act — a actiunii, care curge nestidviliti spre deznodémintul tablou-
lui unde lui Andrei i se fring degetele. De aceea, au incorporat tabloul 1 al
actului II, la actul I, céruia, desigur, in mod organic ii apartine. Actul II (dia-
logul din magazie dintre Mihai §i Ada) devine astfel mai scurt, in schimb, poate
fi tratat cu autonomie deplind de stil si atmosferid. In rest, constructia piesei e
solidd, cu simetrii de personaje, de situatii, de replici. Bunioari, spontaneitatea
cu care Ada se apropie de Mihai isi are echivalentul in maivitatea — reprosati mai
tirziu de tindrul comunist — ce-l face pe Andrei si se deschidi in fata lui Knapp.
Intrebéri, sensuri, replici dintr-un act isi gisesc raspunsul aluziv sau rispicat in
celelalte. ,Infinitul“ Adei din prima scend are rezonanti in asertiunea lui Knapp:
,Cit de limitati e vesnicia, nu ?“ Acel ,ceva“ la care Ada aspiri si-l intuieste,
isi capatd contur in actul ultim, in viziunea organizati a lui Mihai etc.

Din unghiul tensiunii si progresiei dramatice, piesa are douid bolti de maxi-
mum: una, mai ampld, deschizindu-se peste o atmosferi de fierbinteala, e in
dialogul Andrei-Knapp, culminind cu torturarea artistului. Cealaltd, mai limitata
— ne referim mereu la valoarea dramatici — in actul III, scenele Mihai-Andrei,
Andrei-Ada. Intre ele, intermezzo-ul actului II, punctat si el de citeva ,suspensii“,
prin iminenta si apoi aminarea angajirii luptei cu memtii, si prin uciderea dreapta
a lui Knapp. Toate trei actele sint caracteristice unei piese de idei, totusi
— spre lauda autorului — intre ele se introduc nuante de atmosferi, de timbru
uneori: dramatism in actul I, lirism in cel de al II-lea, imbinare ponderati a
acestor elemente in actul III. :

S-ar putea ca unii sd aibd pérerea cid Passacaglia isi epuizeazi substanta
dramaticd odatd cu finalul actului I. Aceasta pentru ci mu s-ar intrevedea o ulte-
rioard posibilitate de a reindlia tensiunea conflictului, Piesa continui insi si
capteazi cu acelagi interes atentfia cititorului sau a spectatorului. E o buni ple-
doarie impotriva prejudecitii ,actiunii cu tot dinadinsul“. In teatru nu are — nu
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poate avea — prioritate, imaginea migcatd (care e cinematograf curat), ci mai de-
grabid imaginea propulsatd de cuvintul rostit sau numai subinfeles. Cuvintul e prin-
cipalul motor al spectacolului de teatru. Cind acesta e intelept, frumos, firesc
articulat in replicd, nu-1 inlocuiesc o mie §i una de actiuni fizice. Or, Passacaglia
are un cuvint armonios, cu limpezime expresivd §i cu noblete a gindurilor carora
le da invelis sonor. De aceea, foarte multe replici au rezonanta de locutiune (,,Bine-
voieste a-ti nota cd plasticitatea unei imagini nu implici expresia vulgaré“
»Existd o decentd a wveseliei“; ,,Oacmenh ar trebui sd invete arta

»Razboiul s-a sfirsit in clipa ¢ind un singur soldat a simtit cd arta poate face sé
vibreze doi «dusmani»“; , Oamenii trebuie sd-nvete sd cinte“; ,Cei care minjesc
numele de om trebuie sﬁmitl“ etc.). Unele replici sau parti de replici au chiar
intensitatea unor chemari, unor lozineci, si in contextul dialogului nu introduc
note stridente, ¢i dau a.ripi elanurilor. Ca mivel literar — adicad artistic — al dia-
logului, Passacaglia constituie, fird putintid de tigada, un text de {inutd, inscriin-
du-se alaturi de paginile de frumoasd cultivare a limbii scenice in dramaturgia
noastra.

Nu trebuie uitat, insi, cd acest dialog pune in miscare personaje vii, carac-
tere viabile, Fireste, fiind vorba de o piesd de idei, personajele se caractenzeaza
si se diferenfiazd mai mult prin dinamismul gi:nd.um, prin conceptii si atitudini
principiale, decit prin culori lexicale, actiuni si gesturi specifice etc. O mereu
simtitd tensiune a actiunii verbale parcurge intreagd Passacaglia si va reusi mai
bine acel regizor care se va pricepe s-0 detecteze si intrefini ca pe un flux
continuu in spectacol.

Personajele Passacagliei nu sint la fel de expresiv si de complex tratate,
si acesta e un lucru firesc. Cel mai sdpat in profunzime ni se pare a fi Ada, tocmai
pentru ci vorbeste relativ mai pufin, tocmai pentru ci i se ghicesc framintari
interioare retinute cu discretie. E o figurd femininid desenati cu finefe de autor,
si cu infelegere pentru psihologia adolescentei, lansate cu toatd fiinta spre viata,
spre viitor. Cel mai derutant si poate inconsecvent e Profesorul. Pasiunea pentru
bauturd, e drept, l-a anemiat psihiceste, dar dacd ne gindim la semnificatia pe
care o0 asuma in final, nu ne putem retfine unele obiect{ii. Profesorul — ca si Ada,
ca si Andrei — face parte din cei ,salvati“, din oamenii cinstifi — raticiti din
variate motive — care isi vor dobindi si merita locul in noua societate. Perfect.
Profesorul e un fel de ,holtei“ intirziat (nevasta i-a murit, se simte traiul de
unul singur), un romantic anacronic, in sensul cd opune cinstea, unei oficialitati
burgheze corupte, si e infrint de aceasta. In felul lui, Profesorul e un ,rezistent“
fatd de regimul antonescian. Pentru aceste virtuti si pentru suferintele si umilin-
tele indurate, autorul ii dia drepturi depline la viata noui. Dupa noi insa, cu prea
multd indulgentd. Autorul e riguros — pe buna dreptate —, aproape nemilos,
fatid de erorile lui Andrei si-l pedepseste. Dar Profesorul ? Profesorul lui Andrei,
cel care i-a intretinut reveriile si iluziile, cel care l-a ,péastrat” inchis in pivnita
si in conceptia idealisti despre arti? Se cdieste in actul III ci a fost de fata
la torturarea lui Andrei, dar ametit §i adormit de bauturid. Numai aceasta sa
fie vina Profesorului ? Dimpotrivd, vina cea mai mare std in a fi fost mentorul
spiritual al lui Andrei, céci nimic din actul I nu dovedeste cd Profesorul s-ar
impotrivi punctului de vedere estetic al lui Andrei — ca si conceptiei lui despre
via{d — chiar dacid crede mai mult in oameni. Socotim c¢d autorul ar fi trebuit
sd trateze personajul Profesorului cel pufin cu atentia si severitatea rezervate
yvictimei“ Andrei. Ar lirgi, pe de alti parte, dezbaterea si semnificatia actului
III, si — printr-o analizi lucidd a propriei responsabilitifi — ar da un mai trainic
suport de crestere ideologicd decit in prezent, apropierii Profesorului de co-
munisti.

Dacid Ada e caracterul dramatic cel mai profund si Profesorul cel mai con-
tradictoriu, Mihai e desigur cel mai luminos, iar Andrei cel mai framintat, mai
plin de umbre. In ciuda acestei caracteristici, Andrei e, din punct de vedere
dramatic si filozofic, un personaj limpede elaborat. E purtdtorul principal al dra-
mei insingurarii, al crizei intelectualului de tip vechi, si ca atare e bine nutrit cu
valorile pe care le reprezintd. Reusita cea mai netid a lui Popovici ramine, insa,
Mihai. Nu numai pentru ¢d prin el isi fac simtitd prezenta pozitiile cele mai
inaintate, gindirea cea mai riguroasi, fundatd pe analiza marxistd a fenomenelor,
si simful atit de propriu comunistilor pentru concret, pentru legitura organica
dintre gindire si fapti. Ci, indeosebi, pentru ci toate aceste calitiati ale omului
timpurilor noi care se anuntau dupd 23 August 1944 sint Imbraicate in far-
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Scendi din spectacod
(Teatrul de Stat din
Timigoara) : Laurentin
Azimioard  (Andrel),
Gilda Marinescu (Ada)
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mecul tineresc al unui bérbat vioi, cuceritor, intelept si spiritual. Reprezen-
tantul clasei muncitoare, al clasei in atac, care se pregitea si preia puterea, tre-
buia s fie §i este — in Passacaglia — ca model uman, superior ituturor celorlalte
personaje. Popovici a realizat un erou pozitiv in care justetea gindirii se logodeste
nesilit eu farmecul personal.

in sfirsit, cu Knapp se incheie galeria personajelor din Passacaglia {Cavale-
rul si Legionarul nu sint fiinte umane, ¢i suboameni). Knapp cumuleazi farad
zgircenie multe din ,virtutile* categoriei pe care o simbolizeazd. Rézboiul i-a dat
un supraantrenament al tuturor conditiilor militarismului prusac: cruzime, lasi-
tate, sadism, ipocrizie, dispret fa{d de alte popoare, intr-un cuvint, neomenie. lar
pasiunea pentru Bach nu face decit si reinvie o veche si aroganti prezumtie de
a-i apropia pe Goethe si pe Beethoven de lumea iuncherilor, a bismarcilor, a
hitlerilor. ,,Passacaglia® cintati de Andrei in fata lui Knapp demonstreazi cu o
teribilda evidentid ci nu conteazi atit ce si cum cinti, cit mai ales pentru cine si
ce anume infeles poate cipita actul tdu artistic. Pentru Knapp, ,Passacaglia“ lui
Bach nu a fost decit un divertisment, o destindere intre doud omoruri. $i poate
fi indiferent acest lucru, artistului?

De aceea, chemarea si exemplul lui Mihai sint necesare, ele punind la punct
zbaterile sterile ale lui Andrei. Mihai il infelege pe Andrei si-1 depiseste, asa
cum, pe plan istoric — in succesiunea cronologici — clasa muncitoare la putere
contine tot ce e patrimoniu cultural-artistic anterior si alege din el ceea ce are
viata si azi, ceea ce e bun si poate fi valorificat spre binele oamenilor.

Cu Passacaglia, Titus Popovici a trecut pragul de lumind si umbrd al scenei,
fara sfieli si fara aprehensiuni, cu un viadit respect pentru teatru si modalitatea
lui de exprimare. El a oferit dramaturgiei originale o lucrare demni, strabatuta de
noblete in conceptie si stil, un text de o valoare apreciabili. Pentru mnoi, debutul
acesta-n teatru n-a constituit, cu tot dinadinsul, o surprizd. Multe din piraiele si
riurile romanelor lui Popovici curgeau spre teatru: dialogul esential, desenul energic
al caracterelor, simtul tensiunii si al suspensiei, echilibrul compozitiei. Aceste pro-
prietafi s-au raspindit in bunid proportie si in urzeala Passacagliei, ,operd prima“,
dar — sintem siguri — nu si ultimé, in teatru, a autorului ei.

. 52
www.cimec.ro



Am véazut Passacaglia in trei versiuni scenice: la Teatrul Municipal, la
Teatrul de Stat din Timisoara si la Teatrul Maghiar de Stat din Satu Mare. Trei
versiuni, trei viziuni. Si, bineinteles, trei ipostaze felurite ale personajelor. Nicaieri
nu se poate spune ci textul a fost tradat, micdieri insa spectacolul n-a strélucit
constant, pe tot itinerariul dialogului. Diversificarea si-a avut prima sorginte in
Dpersonalitatea distincti a regizorilor. La Bucuresti, Liviu Ciulei a cautat cu pre-
cddere momentele de poezie ale piesei, acele scene in care sensibilitatea autorului
poate fi transpusi pe scend in culori calde, intr-o atmosferd de usoara vibratie.
De aceea, din spectacolul Municipalului, a iesit in relief tocmai actul II, unde —
departe de a fi absenti — dezbaterea de idei capitd un vesmint liric, afectiv.
La izbutita imagine a actului II a contribuit si decorul (tot de Ciulei), cu cerul
noptii de august spuzit de stele si cu atmosfera de mister nocturn a obiectelor
$i contururilor ridmase in umbrid. Dar nu numai in actul II s-a putut remarca
accentul regizoral pus pe scenele de emotie, dupda cum pentru fiecare per-
sonaj (mai putin fascistii), regizorul s-a striduit si giseascd o cheie de sensibili-
tate, resortul intim al lirismului, Profesorul e vdzut ca un duios prin excelenta;
Ada isi giseste tonurile adevirate in momentele de incantatie sau solicitare sen-
timentald; la Andrei e mai vizibildA autocompitimirea, si chiar la fermul Mihai
e subliniatd in special delicatetea sufleteascd. E interesantd viziunea lui Ciulei.
Interesants, fiinded — sigurd pe consistenta si limpezimea miscarii de idei a
Passacagliei — a sipat mai adinc in text si In plimada personajelor, obligindu-le
la dezviluirea unor laturi mai putin aparente. Dialogul filozofic a reiesit astfel
mai sensibil, mai uman, chiar dacd nu totdeauna cu strialucirea rece a taisului
avut in vedere de autor. Un spectacol, asadar, al ideii trecute prin flacira senti-
mentului. Ciulei a urmarit si susfinut ,,contrapunctul* emotiv, sentimental, din
Passacaglia.

Dimpotrivi, pentru montarea de la Satu Mare, Dan Alecsandrescu a trasat
o linie dreaptid si oarecum ,obiectivd“, fati de universul sentimental al persona-
jelor. Dinamismul eroilor e determinat aproape exclusiv de dinamismul ideilor,
mai precis al replicilor cu incircéturd specifica de gindire. Alecsandrescu a sub-
liniat — si n-a gresit — caracterul, evident, de piesd de idei al Passacagliei. Spec-
tacolul de la Satu Mare a vibrat si a emotionat, dar altfel decit la Municipal:
aici sentimentele au fost cele filtrate prin flacira, mai rece, a ideilor. In aceasta
conceptie a fost lucrat si decorul, de cétre Victor Cupsa, acesta preferind trisa-
turi drepte, muchii aspre, aproape nici un detaliu scenografic nefiind muiat in
vreo linie curbd, ondulati, La Satu Mare, locul preponderent l-a ocupat canfus
firmus, firul drept al temei si al ideii centrale.

Inclinind mai mult spre o interpretare de felul celei de la Municipal, Emil
Reus (Timisoara) a fost permanent preocupat sa stabileascd, in spectacol, legaturi
intre lumea piesei si cea dinafard. Autorul nu di in privinta acestei ,lumi din-
afara“ decit putine indicatii in parantezi. Plecind de la ele, Reus le amplifica si
ajunge pe alocuri la o adeviratd desfisurare de actiune in planul II, paraleld cu
cea principald. Dacd acest gind regizoral si-a gésit justificarea s1 o bund aplicare
in actul III (si, in parte, in actul II), in actul I a fost cu totul neavenit. Cu
concursul scenografului Virgil Miloia, regia timisoreana a plasat actul I intr-un
cerc de lumind, inconjurat de elemente plastice care marcheazi realitatea exte-
rioari: stradi, ziduri etc. S-a realizat tilcul de insuld in ocean, dar parci oceanul
a fost precumpaénitor, desi ,insula“ ar fi trebuit si ocupe in exclusivitate cimpul
vizual si interesul spectatorului. Aducind si mase de figuranti in scend, specta-
colul de la Timisoara e orientat mai mult spre un caracter de cronici, de fresci,
striain insid de esenta piesei lui Titus Popovici.

Inainte de a scrie despre interpreti, in parte, o observatie generald, cu refe-
rire la toate trei spectacolele. In nici unul nu s-a inteles cu exactitate atmosfera
in care incepe piesa (pind la intrarea lui Knapp). Autorul — pentru a sublinia
izolarea, desprinderea de lime a acestei ,insule cu naufragiati“, in care traiesc
Profesorul, Ada si Andrei; pentru a le pune in evidentd pierderea pasului fata
de timp, propune creatorului de spectacol o atmosferda usor artificiald, impercep-
tibil penibild, ,,demodatd“. Locul vietii adevéarate, firesti, e luat de una aproxi-
mativa, cuvintele si gesturile nu mai au conturul realitdfii concrete. E o lume
care se hrineste din asteptiri, din iluzii, din visuri. Ada isi construieste ,colful“
tocmai pentru a da, cit de cit, un sens si o directie concretda existentei ei; Pro-
fesorul ,emite sentin{e* si se plimbd de colo pind colo moralizind si corectind
aproape fird obiect, tot pentru a-si da o contenentd. Dar acestea nu {in de
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ordinea fireasci a lucrurilor, e multd amariciune si tristete in ele, Aceasti ama-
riciune si tristefe n-au fost regizate la valoarea lor justd in spectacol. Directorilor
de scend nu le-au atras atentia nici repetatele aluzii ale Profesorului cu privire
la ,,demnitatea naturald“, chiar si in stare de betfie. Regizorii — to{i — au tratat
aceastd parte a piesei ca pe un rasfit intelectualist, asa ca tot ce era dureros
depiisit de vreme si amar in piesi, s-a schimbat in joacd facild si superficiala.
Nu, situatiile, atmosfera si personajele de la inceputul Passacagliei nu sint livregti
dintr-o incapacitate a autorului de a crea adeviar scenic, c¢i dintr-o dorin{d anume
a acestuia, de a reliefa izolarea, falsul ,turnului de fildes“. In definirea persona-
jelor, aceasti neclarid inijelegere a textului a dus, in special, la intruchiparea
unor Ade rasfitate, usuratice, saloniere, care nu se apropiau de imaginea adeva-
rati a Adei, devenitid fard voia ei, floare palida de sera.

Si pentru cid tot am ajuns in dreptul personajului Ada, si-i amintim inter-
pretele. Bine distribuite citestrele, acestea au evoluat, dacdi nu pe [linii, la
niveluri. sensibil egale. La Bucuresti, Ilenei Predescu i-a convenit viziunea lui
Ciulei, deoarece ii punea in valoare cunoscutele calitifi de emotivitate si sen-
sibilitate. Ea s-a contopit cu rolul, mai ales in actul III, unde a jucat cu sinceri-
tate dilema Adei, frimintati de solicitarile contradictorii ale dragostei si ale
datoriei. Si in actul II, actrita a facut dovada resurselor ei de feminitate, dar aci.
Ada ni s-a parut prea ,predatd fara luptd“ lui Mihai, renunt{ind prea usor la
personalitatea ei initiala. Dimpotrivd, Elekes Emma, la Satu Mare, s-a orientat
mai bine, intelegind cd. Ada trebuie si ramind mereu femeie, usor cochetd la
inceput, chiar polemicd, la nevoie, si abia mai tirziu si fie fascinatd de forta
birbiteascd a lui Mihai. La fel a procedat si Gilda Marinescu (Timisoara), care
— dupd ce a pus in actul I un just accent pe latura ,badiefoasd“ din Ada — a
urmérit cu plastici vioiciune ,lecfia de marxism“ a lui Mihai, lasind si se vada
limpede ci fiica Profesorului e o fatd desteapti, agera la minte.

Mihai s-a bucurat de doud interpretiri demne de retinut: Lazir Vrabie la
Municipal si Acs Alajos, la Satu Mare. Cel dintii a cucerit prin modurile directe,

Scend din spectacol (Teatrul
Maghiar de Stat din Satu
Mare) :Ada (Elekes Emma)
sl Profesorul (Deésl Jend),




prin umorul spontan, prin franchet,ea imprumutate personajului, ca si printr-o
anumitd gingéisie pe care a intuit-o In chiar paginile textului. Acs nu si-a con-
struit personajul atit pe dezinvoltura, cit pe o subliniatd candoare si puritate su-
fleteascd, Vrabie a fost mai spiritual, Acs — mai liric. Din pacate, la Timisoara,
personajul a fost sacrificat prin jocul inexpresiv si terestru al lui Eugen Téinase,
lipsit, de data aceasta, de resursele potrivite acestui rol.

Profesorul lui Jules Cazaban (Municipal) a fost duios, sensibil, neajutorat,
un intelectual in care abia dupd evenimentul Eliberarii mijeste puterea launtrica
de a-si trdi viata in libertate. Subtil, Gheorghe Leahu (Timisoara) a abordat
personajul Profesorului din latura ,demmitdtii naturale“, pe care nu i-a fradat-o
nici o clipd. Pe de alti parte, Leahu s-a priceput sd instileze scenei betfiei — pe
lingd umorul necesar — si o picaturd de tragism, ceea ce a prins bine chipului
de om exprimat. Deési Jend, la Satu Mare, a estompat in oarecare masurd pro-
blematica proprie a personajului, si i-a accentuat dragostea paterna in care-si
topeste aparenta severitate fata de Ada si de Andrei.

Csiky Andrids (Satu Mare) a fost, fird indoiald, cel mai interesant si mai
profund Andrei. Actorul a intruchipat un Andrei viril, transant, consecvent,
ficind cu atit mai vaditd eroarea de gindire a personajului. Indeosebi in actul
III, Csiky s-a distins printr-un joc remarcabil: framintarea pianistului, durerea
si sensul imensei nedreptiti care l-a néapiéstuit, nobila hotdrire de a renunta la
iubirea Adei, toate aceste sentimente — variate si uneori contradictorii — au fost
nuanfate si gradate cu mult sim{ dramatic. Ceilal{i doi interprefi ai lui Andrei,
Gheorghe Ghifulescu (Municipal) si Laurenfiu Azimioard (Timisoara) au pus
accentul mai mult pe gracilitatea fizicd, pe simful neputinfei si al dezarmarii
morale si materiale in fata raului. Expresive si cumpatat dozate, momentul dis-
perat al torturii, care culmineazi cu un strigidt sfigietor, la Azimioarad; precum si,
la Ghitulescu, momentul confesiunii in fata lui Knapp. In Locotenentul Knapp,
Fory Eterle (Municipal) a fost admirabil: un rol gindit cu multd acuitate si un
personaj analizat pe toate parfile, cu o bund doza de inedit personal, din care
n-au lipsit réceala ucigasului devenit profesionist, cum i acea ipocritd deferenta
si abominabild comportare, pe care numai intelectualul decdzut si dezumanizat le
poate manifesta. Fory Eterle mai are, in acelagi timp, marele merit de a fi rostit
replicile cu o perfectd claritate, cu o frazare exacti, cu nuantele indicate de
respectivele stidri emotionale,

La mul{i dintre actorii despre care am vorbit, tehnica vorbirii scenice ne-a
apirut deficitard, daci nu defectuoasd. Triirea, ,simtirea® rolului nu acopera
riguros cuvintul rostit, si viceversa. Credem cd in oarecare mésurd, acest neajuns
provine dintr-o gresita aplicare a principiilor stanislavskiene cu privire la actiunile
psiho-fizice, Actorii sint, in general, indemmnati de regizor si se cufunde mintal,
afectiv si sensorial, in situatia dramatici datd. Se recurge deseori la analogii de
situatii, se fac legaturi intre un fapt trait sau stiut de actori si faptele pe care
trebuie si le exprime in scend. Nu rareori interpretul e solicitat sa defineascid prin
cuvintele lui o idee, o stare psihici, o ,triire“. Aici e punctul de plecare al greselii.
Definind si caracterizind cu ,propriile lui cuvinte¥, cu propriul lui bagaj
lexical si imagistic, rolul, actorul ajunge sa-si strecoare aceste ,,proprii cuvinte*
si in dialogul scris de autor. De aici, o foarte aproxlmtwé asimilare a replicii,
mai mult pe semnificatiile ei ]argl, generale, decit in litera ei exacti. Un dialog
dramatic intr-o piesd de teatru, insd, nu se poate bizui doar pe redarea sensuri-
lor generale si chiar fundamentale: dialogul se cuvine a fi rostit pe de-a-ntregul,
cu sfintenie pe de-a-ntregul. Actorul trebuie si se convingd c¢a numai cuvintele
autorului si numai acele cuvinte sint de spus pe scena. Am facut aceasta paran-
tezd, pe de o parte, pentru cd textul lui Popovici are {inuta literara si ca atare
nu poate fi neglijat in nici o silabd a lui, iar pe de altd parte, pentru ca, in
binomul replicd-trdire incepe si se largeascd o bresi cu efecte rele, pe multe
din scenele tarii. Cei dintii responsabili in acest sens sint si ramin regizorii, care
— s nu se uite — pe lingd rolul lor de pedagogi ai actorului si organizatori ai
spectacolului, au si menirea de a fi dascidli de limpede limba literara.

Dincolo de aceasta observatie — care de fapt vizeaza o arie mai largd decit
a temei propuse aci —, dincolo de unele scideri notate pe parcurs, spectacolele:
cu piesa de debut a lui Titus Popovici au avut demnitate artisticd, au transmis.
viguros mesajul autorului.
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IN LUMEA
VISURILOR
NEIMPLINITE

TEATRUL MUNICIPAL: ,MENAJERIA DE STI-
CLA” DE TENNESSEE WILLIAMS* ; ,UN
STRUGURE IN SOARE” DE LORRAINE HANS-
BERRY“**

ntr-un studiu consacrat dramaturgiei lui Tennessee Williams
si care precede traducerea piesei sale Orfeu in infern, criti-
cul sovietic G. Zlobin, dupid ce analizeaza liniile contradic-
torii si adesea confuze ale acesteia, remarcd totusi ca: ,(Ten-
nessee Williams)... nu are nici un fel de iluzii in privinta
democratiei, libert#tii individului si a altor valori «vesnice» in
lumea capitalistd. Intr-un cuvint, el nu incearci si-sgi astimpere
setea de umanism, din izvorul vwmanismului burghez pe jumatate
secat si destul de tulbure.. Dramaturgul smulge farad mila valurile «cuviosiei»
de pe relatiile dintre cameni in lumea burghezi. El prezinti mimicnicia spirituald
§i spiritul mercantil al concetitfenilor sai, pierderea idealurilor revolutiei americane,
viciul, degradarea morald si nesiguranta in ziua de miine. Piesele lui Tennessee
Williams reprezintd strigdtul dureros al constiintei ranite a Americii“’.

Thomas Lanier, mumit Tennessee Williams, s-a mniscut in Sud, in statul
Missisippi, in ajunul primului rézboi mondial. Crescut intr-o familie de oameni
saraci — tatdl comis-voiajor — scriitorul de mai tirzin a cunoscut o copilarie si
o adolescenti grea. In timpul studiilor — la Saint Louis, la Universitatea din
Missouri si la Universitatea din Indiana, dupa propria-i maérturisire, a fost pe
rind: ,liftier, biiat de cafenea, recitator de versuri, operater..casier intr-un mic
restaurant la New-Orleans, muncitor la Strand-Theatre pe Broadway.. Si in tot
acest timp am continuat si scriu, fiindeA nmu vedeam alt mijloc capabil s&
exprime lucruri care mi se péreau important sd fie spuse“. Debutul in drama-
turgie si-1 face In 1936, cu piesa Fdclii spre soare. Citiva ani la rind, scrie
numeroase piese intr-un act, care ii aduc o oarecare faima literard. Dar mnici
* .l premlerel: 14 decembrie 1960, Regia: Dinu Negreanu. Decoruri: Liviu Ciulei.
Costume : Elepa Fortu., Distributia : Lucia Sturdza Bulandra (Amanda); Lucia Mara (Laura) ;
Octavian Colescu (Tom) ; Septimiu Sever (Jim).

* * Data premierei : (8 ianuarie 196!, Regia: Lucian Pintilie. Decoruri: Nicolae Savin.
Costume : Elena Fortu. Distributia: WVall Voiculescu-Pepino si Ana Negreanu (Ruth); Beate
Fredanov si Nastasia Sova (Mama); Bébé loanin (Travis); Victor Rebengiuc si Mircea Albu-
lescu (Walter) ; Anca Veresti (Peneatha) ; Dumitru Onofrei ¢i Dinu Dumitrescu (Asagai) ; Vasile
Florescu si Dumitru Dumitru (George) ; N. Luchian-Botez (Lindner); Adrian Georgescu si Pe-
trick Vasilescu (Bobo).

I G. Zlobin.Pe scend si dincolo de scen#, , Innostrannaia Literatura“, nr, 7/1960.
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drama Badtdlia ingerilor (Boston 1940), nici Trepte spre acoperis (1941) nu-1 con-
sacrd incd in rindul marilor dramaturgi americani. Abia in 1944, cind i se
reprezinti la Chicago Menajeria de sticld, Tennessee Williams se impune opiniel
publice, ocupind de atunci un loc tot mai proeminent in galeria creatorilor
teatrului american contemporan.

Sensurile acestei piese ne apar mult mai limpezi si mai definitorii pentru
constiinta protestatard a eroilor ei, daca consideram Mem:jem de sticld in per-
spectiva dramelor care i-au urmat. Fiinded in piesele de mai tirziu, Un tramuvai
numit Doringd (1947), Trandafirul tatuat (1950), Pisica pe acoperisul fierbinte
(1955) si, mai ales, in Camino Real (1953) si Orfeu in infern (1957), regasim —
desigur in modalititi artistice variate — un univers sufocant, apasator, care stri-
veste aspiratiile si zvicnirile de revoltd, chiar embrionare, ale unor constiinie
pierdute in haosul unei civilizatii mecanizate. Eroii pieselor lui Tennessee Wil-
liams — oameni simpli, frumosi, cu multd fortd fizieA si nenumadrate calitafi
spirituale, ca Tom si Laura, ca soferul Alvaro, fermierul Brick sau Lady, fiica
smacaronarului* ucis de membrii segregatiei rasiale — circula intr-o lume inu-
mana, ostilda frumosului si fericirii, intr-un ,infern“, si se simt singuri si nefe-
riciti. Toti isi pun aceeasi intrebare chinuitoare pe care o adreseazd publicului.
Killroy — eroul din Camino Real: ,..unde este iesirea? Trebuie si existe o
iegire. Nu pot riamine aici. Sint un om liber, cu toate drepturile. Ajutati-ma,
ajutati-ma sa gasesc iesirea”. Dar ,iesirea“, raspunsul, solutia, nu o da nimeni.
ea nu se precizeazd in lumina unei perspective istorico-sociale; in piesele lui
Tennessee Williams, protestul rimine la o forma spontand de ,strigdt al constiin-
tei ranite“., Critica a observat ci, pentru eroii lui Tennessee Williams, dragostea
in diferitele ei ipostaze, de la iubirea obsesiv fizicd, la cea romanticd, poetici.
apare drept unicul mijloc salvator in viatd, drept o forma violentd de impotrivire
la apésarea unor relatii sociale inechitabile. Acest univers coplesitor, exasperant,
salbatic in prejudeciti si legi, in care flacira pasiunii arde mistuind, dar si
purificind, relatiile dintre oameni, ajutindu-i sd uite o clipd de tirania dolarilor,
asa cum se deseneazdi el in Orfeu in infern, are o prezentare mult mai domoald
in Menajeria de sticld.

Menajeria de sticld, dezvaluind intr-un mod poetic amanuntele unei realititi
brutale, este prima piesd in care autorul anunt{d conflictul tot mai puternic al
eroului cu o societate ostila lui, conflict care atinge treptat laturi mai critice,
in piesele de mai tirziu.

Scriitorul si-a intitulat Menajeria de sticld o piesi a amintirilor. Actiunea
se desfisoarda in amintirea lui Tom Wingfield, este un film al memoriei sale,
si evocad viata unei familii dintr-un mic orasel din Sud, in perioada dintre cele
doud ridzboaie mondiale. Subiectul propriu-zis al piesei il reprezintd soarta nefe-
ricitA a fetei infirme si timide, de o structurd sufleteascid aparte, care nu reu-
seste s se realizeze pe coordonatele bunului simt social: nici in profesiune, nici
in céasatorie; Laura nu izbuteste s& termine nici cursurile unei scoli de steno-
dactilografie, si nici s&-si’ giseascd un logodnic. Retrasd in lumea visurilor sale,
fragile si multicolore ca bibelourile din menajeria ei de sticla, Laura isi petrece
zilele ocupindu-se de aceasti lume a ei si ascultind la patefon romante vechi.
Si cind odatd intimplarea aduce in casa lor un bérbat, pe Jim O'Connor —
virtual logodnic in ochii jinduitori ai mamei sale — si cind toate aparentele
inclind spre o posibild apropiere intre ei, realitatea infirmd speranta Laurei si
a Amandei, [iindcid barbatul este logodit si visurile se destrami. Dar nu acesta
este continutul de idei al piesei lui Tennessee Williams. Fiecare scena este
insotitd si comentati de monologurile lui Tom, si acestea dau un sens larg, cu
profunde ecouri generalizatoare, povestii romantice a Laurei, proiectind-o pe un
fundal social-istoric. Comentariile lui Tom cuprind aspecte largi ale societétii
americane din epoca respectivd si invitd spectatorul la reflectii si intelegere. Ele
deslusesc unele aspecte ale ,tragediei americane“, ale dramei miliocanelor de
americani mijlocii, pe care mecanismul sistemului monopolist ii exclude din
circuitul avutiilor materiale, ducindu-i la dezorientare, la disperare neputincioasa.
Si spectatorul intelege din drama Laurei, sufocarea acestor oameni intr-o lume
fnabusitoare, fiara orizont, fara idealuri, intr-o lume intolerantd fatd de cei care
nu se adapteazd mecanismului ei si cred o clipd in mirajul reclamelor amigi-
toare. Ca si micul inorog, céluful cu un corn in frunte, care a trebuit sa se
spargd ca sd fie la fel cu ceilalti, eroii lui Tennessee Williams, cei care simbo-
lizeazd puritatea, frumosul, omenescul, pier, nu pot rezista. Nu stim ce devine
Laura din Menajeria de sticld, dar Val Xavier — Orfeu coborit in infernul
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rapace si sdlbatic al plantatorilor din Sud — piere lingat. Simbolul Menajeriei
de sticld se adreseaza fiecarui personaj din piesa, caci fiecare isi cautd un refugiu
in afara realititii sociale dureroase, si il afld in propria sa constiintd: ,, mena-
jeria de sticla“* a Amandei este formatd din amintirile sale obsedante despre
tineretea ei fericitid si curtezanii de altddata. Tom, fiul, isi are si el lumea lui.
nu de sticd, c¢i de imagini — refugiul in sala cinematografului, care il ajutd sa
uite banalitatea si mizeria traiului cotidian. Dar la un moment dat, Tom se
satura de filme: ,,Toate vedetele astea cuceritoare care au aventuri peste aventuri
§i care se indoapd pinad aici.. mie unul imi ajunge!.. Personajele pe care le
creeaza Hollywoodul, duc o viatd minunata, triiesc si pentru ceilalti cetiteni ai
Americii, in timp ce americanii stau in sili intunecoase si le urmaéresc din ochi
peripetiile. Asta pind la inceperea unui nou rizboi..“ Si Tom pleacd spre marile
Sudului, ca odinioard tatdl sdu, minat de aceeasi dorintd de evadare. Protestind
disperat, tdcut si, intr-un fel, neputincios — pe planul constiintei si nu al
actiunii — impotriva realitdfii lumii capitaliste, eroii Menajeriei de sticld, si in
general eroii lui Tennessee Williams, nu afld insi un raspuns limpede la fra-
mintarile si intrebarile lor. Semnalarea criticA a unor aspecte din realitatea vietii
americane nu este insotiti de o explicare a cauzelor rdului social, dupid cum nu
se schiteazd mnicdieri perspectiva unei transformairi sociale posibile.

Cu toate limitele si contradictiile ei — in care simbolurile alterneazi cu un
realism crud, atitudinea romantici cu obiectivismul naturalist, reflectind in fond,
concepfia confuzi despre lume a scriitorului —, dramaturgia lui Tennessee Wil-
liams se inscrie in tendintele progresiste ale literaturii americane contemporane.
lar prezentarea pe scena Teatrului Municipal a Menajeriei de sticld reprezintd o
initiativi menitd si contribuie la cunoasterea unora dinire valorile pozitive ale
teatrului de peste ocean.

Spectacolul, in regia lui Dinu Negreanu si scenografia lui Liviu Ciulei,
prilejuieste o noud si valoroasd creatie artistei poporului Lucia Sturdza Bulandra.

Cu o desdvirsitd inteligentd scenicd, marea interpretda a conturat rojut
Amandei Wingfield intr-o luminid amagitor-strilucitoare, reliefind ideea subtit-
lului pe care autorul il di primei scene din piesd: ,Dar unde-s zipezile de
odinioara 7¢

Compozitia intregului personaj subliniazid cu artd si in améanunt, refugiul
disperat, aproape maniac, al Amandei in lumea amintirilor trecutului, a prospe-
ritatii de odinioari, singurul fapt stimulator care-i da putere si {inad piept greu-
tatilor, dezamagirilor prezentului. Dezvaluind treptat, intr-o gradatie plind de
pondere, profilul eroinei sale, Lucia Sturdza Bulandra a compus cu finete, traiec-
toria psihologici a Amandei: de la aparenta ei liniste si bunad dispozitie, menita
sd ascundid teama pentru viitorul copiilor, si mai ales pentru cel al Laurei, la
pribusirea din final. Cu mare expresivitate artistici, este redati aceasti pra-
busire dureroasia si usor ridicold, fiinded Lucia Sturdza Bulandra a relevat de-a
lungul intregului spectacol, cu discrefie si subliniere criticd, conturul ridicol,
desuetudinea personajului romantios, in lumea unor realitdti practice si nemiloase.

Lucia Mara a adus in rolul Laurei multi gingdsie si suavitate, dar si o
anumiti fixitate, o masci a durerii in redarea chinurilor unui suflet torturat. In
partea a doua a spectacolului, actrita a exprimat insi cu relief un registru
variat de sentimente: spaima, trezirea sperantelor .trandafirului albastru“, clipa
de fericire intensi, ca si brusca revenire la realitate, dupd care urmeazd fuga din
fata adevérului, refugiul in lumea cioburilor de visuri. La realizarea acestei
imagini a contribuit si jocul inedit al lui Septimiu Sever. care a compus, cu
sobrietate si rafinament scenic, figura unui ,american linistit“, a wunui tip
standard, multumit de sine insusi, sincer in comportament si inconstient de
consecintele nefericite ale prezentei sale in menajeria de sticld a Laurei. Dar,
ni se pare cid regia si interpretul au vazut in Jim O'Connor doar tipul de ,self-
made-man“ de duzini, ignorind faptul c¢d si Jim O'Connor. ca si ceilalti eroi ai
dramei, este un invins. Ca si alt erou aparut mai tirziu in galeria dramaturgiei
americane — Biff Loman — Jim ,care a trecut prin adolescen{i ca un meteorit,
cu atita vitezd incit in mod logic te-ai fi asteptat ca, la 30 de ani, sa-1 vezi de-a
dreptul presedinte la Casa Alb&“, dupd terminarea liceului a devenit.. funectionar

In pagina din dreapta: Lucia
Sturdza Bulandra in rolul Amanda
din ,,Menajeria de sticla*
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la un depozit de incdliaminte. Jim isi are §i el elanurile frinte, iar toate in-
cercarile lui de a mnaviga In oceanul existenfei capitaliste, agitindu-se de
felurite cursuri si prospecte, il contureazi ca pe un dezamaigit. Dar, aceastd
trasiturd nu a apérut in spectacol, diminuind una din semmificatiile profunde ale
textului. Rolul cel mai dificil in spectacol i-a revenit lui Octavian Cotescu, care
a imprimat personajului sfiu, cu deosebiti finete si degajare, un aer de tristete
reald si de poezie crispatd, proprie ercilor piesei. Povestitor al actiunii, comen-
tator al evenimentelor si participant direct la ele, Octavian Cotescu (Tom) aduce
o contributie deosebit de valoroasd in scend, clarificind raporturile dintre per-
sonaje, lirgind sfera actiunii si incercind si explice spectatorilor ¢ Menajeria de
sticld nu este o piesi despre o fati amenintati si impleteascd cositd alba. In
monologurile sale, O. Cotescu desfisoard un joc sobru, inteligent, in acord cu
specificul dramatic al textului, care solicita interpretului fantezie si libertate de
migcare in afara tiparelor actiunii propriu-zise.

Scendi din ,,Menajeria de sticld": Lucia Mara
(Laura) gl Septimlu Sever (Jim)

Regia a dat spectacolului de pe scena Teatrului Municipal o tonalitate
poeticd, a punctat desfisurarea actiunii cu un abur de vis, stabilindu-i in general
conturul de piesd a amintirilor. Dar cu toate eforturile valoroase ale interpre-
tilor, incununate in mare parte de izbinda, in stradduinta lor de a misca pe scend
personajele lui Tennessee Williams si a le da conturul psihologic respectiv, si
dincolo de aportul sugestiv al decorului lui Liviu Ciulei, sensibil ca atmosfera,
spectacolul Teatrului Municipal nu se arati revelator pentru piesa Menajeria
de sticld. Fiindead spectacolul nu cristalizeazd suficient de pregnant protestul
vehement, strigitul — chiar dacd indbusit — al constiintei r#nite a eroilor; dupa
cum nu relevd pe deplin poezia plind de semnificatii a simbolurilor textului. Ideea
centrali a piesei, simbolul ,menajeriei de sticld“, a rdmas confuzd, si in nici un
caz nu lumineazd substratul complex al relatiilor dintre personaje, subtextul
actiunii. Materializatd pe scend printr-un duldpior cu bibelouri, , menajeria“ nu
capitd ecou in constiinta spectatorilor, nu se ridicA deasupra acestei imagini
concrete, raminind un capriciu oarecum ciudat, al unei fete stranii. In prima
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parte a spectacolului, atmosfera sufocanti a casei, banalitatea ritualurilor coti-
diene, lipsa de orizont a eroilor apar inlocuite de senzatia unor marunte certuri,
a unor siclieli familiale, si dau impresia unor instantanee luate din viatd, fara
si se ridice la valoarea artisticAi a unor semmﬁcatu general-umane. Caracterul
narativ gi retrospectiv al structurii dramatice a piesei a fost tratat corespun-
zator, cu mijloace specific regizorale. Trecerile bruste dintr-un plan al actiunii
scenice in altul, marcarea prin lumin3i a tranzitiei dintre prezent si trecut,
sublinierea muzicala a temei personajelor, in sfirsit, cadrul plastic, contribuie,
desigur, la realizarea unei atmosfere in piesdi, la evidentierea unei modalitati de
expresie corespunzitoare textului; si totusi, aceste mijloace regizorale, intilnite
§i in Moartea unui comis-voiajor, in Menajeria de sticld nu se dovedesc in mésuri
sd transmitd pe deplin, dincolo de rampi, concepiia realizatorilor spectacolului,
punctul lor propriu de vedere, asupra aspiratiilor si framintéarilor, ca si a limi-
telor in gindirea eroilor lui Tennessee Williams.

Te e

ot pe scena Teatrului Municipal se reprezintd piesa americana
Un strugure in soare.

- Prima piesi a tinerei scriitoare de culoare Lorraine Hans-
bmyseincadmaz&deasemeneammdintelerealisteale
dramaturgiei americane, dezviluind un wunivers social, moral si
psihologic, obsedat de mecanismul exploatiirii capitaliste, si in
care discriminarea rasiald adaugd o prezentd tragici in plus.

Piesa Un strugure in soare surprinde citeva instantanee din
viata unei familii de negri din Chicago, relatind cu simplitate si dintr-un
unghi de vedere extremm de apropiat de obiect, desfisurarea unor episoade
casnice;, de o importanti aparent diurni. Personajele se miscid si actio-
neazd sub imboldul unui unic resort, si anume, dorinta de a schimba existenta "
cotidiand mizerd, de a depési stadiul inapoiat de trai. Zbaterea continui, in-
clestatd, ca micar o clipid iluziile si atingd solul realitatii, reprezinti ideea prin-
cipald a piesei, pivotul actiunii dramatice, Sosirea cecului de 10.000 dolari, prima
de asigurare pentru moartea bafrinului tat3, constituie evenimentul memorabil in
jurul céruia se rotesc toate sperantele, iluziile si planurile membrilor familiei
Younger, Cecul frebuie sid asigure taxele de studiu si diploma de medic a fiicei
studente, incropirea unei afaceri pentru fiul sofer, obtinerea unei locuinte ade-
varate; in sfirsit, cecul aduce aparenta unei certitudini materiale, a unei securi-
tagi, intr-o celuld de viatd dominati de neincredere in ziua de miine, de team#
si nesiguranti.

Dar in jungla capitalistd, in lumea ,diavolului galben“, unde relatiile de
dragoste, de prietenie, de ajutor, se dizolvd sub actiunea funestd a banilor, esecul
combinatiei lui Walter, escrocat la modul cel mai banal cu putinti, nidruie toate
planurile familiei.

Dincolo de tema prabusirii necrutidtoare a iluziilor, a zdrobirii visurilor
caldute, mic-burgheze, in universul capitalist — precum am vazut, tema specifica
lucrérilor realiste din dramaturgia americand contemporanid —, piesa Lorrainei
Hansberry dezbate si drama conditiei negrilor, relevind cu ironie si sarcasm,
prejudeciitile obscurantiste ale segregatiei rasiale. Casa, locuinta, pentru care se
zbate cu inversunare bitrina Lena Younger, adicd dreptul de a locui in afara
zidurilor ,ghetto“-ului negru, capitid in piesd o valoare de simbol, semnificad la
un moment dat, insusi sensul, ratiunea existentei eroilor si a demnititii lor, in
apirarea careia se coalizeazi membrii familiei, uitind neintelegerile si neingéa-
duintele reciproce. Autoarea a surprins cu un ochi relativ critic, conflictele de
clasd in sinul comunititii negre, relevind granita ireductibila dintre megrii capi-
talisti si muncitori, dupd cum, in altid ordine de idei, insistd asupra solidaritatii
cu lupta popoarelor africane, pentru independenta nationald. Veridicitatea tablou-
rilor din viata grea a familiei Younger, amdanuntele realiste despre greutitile
cotidiene, fundalul contradictiilor sociale nu izbutesc totusi sid se inchege dra-
matie, intr-o viziune artistici generalizatoare, si se cristalizeze intr-un raspuns
de perspectivd, care si lumineze con.sm.nt.ele eroilor, De altfel, eroii nu-si pun
intrebari vitale, care si solicite raspunsuri esentiale. Piesa se madrgineste la
stricta prezentare a unor ,felii de viata“, fiard si ofere solufii, iar atunci cind le
cautdi, trimite spre zonele cefoase, pufin revelatoare, ale trecutului glorios al
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culturii si istoriei poporului negru. Cu aceste limite, piesa, al cérei titlu insusi —
pornind de la un vers al cunoscutului poet negru Langston Hughes:

Ce se intimpld cu un vis neimplinit ?

Se usucd ca un strugure in soare,

Sau coace ca o bubd si apoi se sparge ?

. Sau zvicneste si apoi irumpe explodind ?

— pledeazd pentru implinirea visurilor oamenilor, aduce un mesaj generos,
umanist,

in directia de scend a regizorului Lucian Pintilie, spectacolul Teatrului
Municipal ne-a aparut fidel, chiar prea fidel fatd de text si prea putin critic
fati de limitele acestuia. Regia a infajisat cu deosebitd griji pentru amanuntul
de culoare si pitoresc, cadrul de viatd al familiei, preocupdrile eroilor, actiunile
fizice ale acestora, a detaliat in nuanf{e compozitia fiecarei scene, marcind reac-
tiille personajelor. Dar minutia in sublinierea amaianuntelor mnu e insotitd, din
pécate, de o concepfie clard in exprimarea mesajului intregului spectacol, in
redarea ideii sale, a concluziilor la care textul, in mod obiectiv, invitid. La
aceasta contribuie in mare maéasura decorul lui Nicolae Savin, care — just in
intentia de a situa viata familiei Younger intr-un subsol al unui mare si intu-
necos imobil, cu ziduri umede, strabatute de fevi ruginite — nu izbuteste si
prezinte insd in mod artistic sordidul acestei vieti; el ramine ca atare un zid
cenusiu, plat, oarecare, care nu solicitd spectatorul spre ideea, spre fictiunea
scenica.

Aspiratia eroilor Lorrainei Hansberry spre soare, spre implinirea visurilor,
spre o viatd frumocasi, nu apare intotdeauna limpede in spectacol; mai limpede
apare incercarea de a inchega in scend temperamentul ,negru“, printr-o folosire
excesivd de gesturi, chicoteli, ca si printr-un abuz de ,bluess”, la care eroii
raspund ritmic, schifind miscari ,calypso“. Si dacd vocea Ellei Fitzgerald se
potriveste cu intentiile piesei, armonizindu-se cu tumultul framintérilor si sfisie-
rilor eroilor, spectatorul nu intelege intotdeauna din celelalte impriméri de
muzicd ,neagri“, cu ecouri din Miami, din Florida, ce a vrut si spuni regizorul,
de altfel bine intemfionat: si anume, existd un cliseu, o prezentare inselitoare,
de reclami, a cintecului negru — infatisind un paradis de ritmuri si miraje —
care nu se potriveste defel cu realitatea, asa cum apare ea cruda in Un strugure
in soare. Lipsit de adincime ni se pare ftratat finalul spectacolului, care aduce
cu un happy-end linistitor, ¢ind, de fapt, pentru eroi, de-abia apare cistigatd doar o
prima batalie — aceea a pasirarii demnitatii lui Walter — dar, totodatd. atunci
incepe lupta cea mai grea: ciocnirea directd cu segregatia din cartierul alb, care
nu acceptda prezenfa oamenilor de culoare.

Regizorul Lucian Pintilie a lucrat insd in mod temeinic cu interpretii, si
acest lucru a dus la rezultate valoroase in spectacol, mai ales c¢d echipa nu
prezenta suficientd omogenitate.

In rolul Mamei, Beate Fredanov a creat o compozitie de autentici valoare
artisticd, polarizind de fapt intregul spectacol in jurul personajului siu. Beate
Fredanov a intruchipat prin figura Lenei Younger, cu o mare simplitate artistica,
demnitatea, nobletea caracteristicAi negreselor din Sud, aducind in sceni cu un
relief sobru, o frumusete morala plinda de calm si certitudine. Intregul 1ol e
compus cu sensibilitate, pe ideea relevarii unei mari si mneclintite demnitéti
omenesti, devenind o pledoarie in apéararea drepturilor omului.

Victor Rebengiuc (Walter) realizeazd de asemenea un desen dramatic, folo-
sind o gami largd de nuanfe, de la cinismul deznididjduit al insului prins in
capcana exploatarii si prejudecdtilor, la setea emofionantd de fericire, de viata
liberd, omeneasci. Scena in care Walter explica familiei de ce a lipsit trei
zile de la lucru, hoinfdrind in jumul orasului, contine fiorul wumnei poezii
lucide, retinute, cu un subtext sarcastic, pe care am fi dorit si-1 intilnim
mai frecvent in desfasurarea spectacolului. Munca regizorului cu interpretii a
dat rezultate prefioase in realizarea rolului lui George (Vasile Florescu), o creio-
nare acida a imbecilitatii feciorului de bani gata, $i al lui Lindner (N. Luchian
Botez), 0 compozifie lipsitd de ostentatie in redarea unui alb, odios nu prin
aparen{d, ci prin esenfa concepiiilor sale. O aparifie plini de relief a avut-o
Adrian Georgescu (Bobo), ferindu-si interventia de melodramatism si efect facil,
iar deosebit de talentat ne-a aparut micul Bébé Ioanin (Travis).
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Scend din ,,Un strugure in soare": Anca
Veresti (Beneatha) si Victor Rebengiuc
(Walter)

In rolul lui Ruth, Vali Voiculescu-Pepino a fost contradictorie: stearsi, cind
trebuia si aducd o prezenta linistitoare, plind de cidldura caminului; tipatoare si
melodramatica, cind trebuia sa exprime explozia unei fericiri nesperate si care
trebuia aparatd din rasputeri. Anca Veresti (Beneatha) s-a situat de la inceput
pe linia unei tensiuni maxime, de conflict acut cu cei din jur, ceea ce i-a
stinjenit in final ciocnirea directa, puternici, cu ideile injositoare ale fratelui
sau. Dincolo de aceasti precipitare in accentuarea conflictului, interpreta a dat
zvicnet si ritm personajului, izbutind sid ofere imaginea unei studente de culoare,
constientd de valorile sale si ale poporului siu. Mai putfin concludente au fost
scenele intilnirilor cu Asagai — studentul african, caci in interpretarea lui Dumitru
Onofrei, acesta a fost lipsit de poezia si inmariparea personajului, jocul exterior
din actul ultim, mai ales, sacrificind ideile inaintate ale eroului.

Menajeria de sticld si Un strugure in soare, asa cum le-am vazut realizate
pe scena Municipalului, invitid la meditatii, referitoare la modul de prezentare
scenicA a acelor piese din dramaturgia progresistd contemporana din Occident
care, in mod obiectiv, ramin prizoniere ale unor conceptii si expresii artistice
limitate, Ne gindim in special la raportul dintre tratarea cotidiana, in spiritul
textului, si reliefarea mesajului generalizator; la echilibrul dintre autenticitate in
redarea amianuntului scenic, si obtinerea unei imagini artistice generalizatoare,
pe planul ideologic si al cunoasterii realitdfilor dezbatute. Acestea, ni se pare,
ramin deocamdatd probleme deschise, menite sid stea in atentia creatorilor
nostri, care cautd cele mai expresive cédi in realizarea spectacolului contemporan.

Mira Iosif
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Ccu

STEFAN CIUBOTARASU

despre allii

entru tinidrul meu de acum vreo 30 de ani, transmutat din peri-
feria satului in cea a orasului, perioada dintre cele doud réazboaie
se poate numi perioada ,usilor inchise“, Institutiile mari si impo-
zante de la care ai fi asteptat, sd zicem, patalamaua de muritor
de foame, te preveneau de la grilaj: ,cline rdu, nu intra“.. Am
suferit si eu de tristefea, de teama si lipsa de ideal a micului
burghez, pe wvremea cind actorul mai era considerat un fel de
suveicd fiard atd. Am avut insi si ,noroc“, cum li-e drag unor
colegi si remarce — de ce ? Pentru c¢i nu m-am increzut in talent — lucru foarte
fragil si inselator pentru un tinir — cit m-am fincrezut in munca.

Vocea caldd si invdluitoare a maestrului Ciubotdrasu infiripa pe nesimtite
in fata mea, o alta lume, un alt chip, alte contururi. Ugor, decorurile invdlmadsite
§i crud luminate de sufite se estompau, iar zumzetul febril al lucrdtorilor Tea-
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trului de Comedie — care incepuserd pregdtirile pentru repetifii — se con-
topea nedefinit cu agitatia unei strdzi iegene, din 1930. In fata impundtoarei
clddiri a Teatrului National, se oprise un iindr nu prea indltut, care privea in jur
cu un aer stingherit, Privirea pdtrunzdtoare a maestrului de lingd mine impru-
muta insd acestui tindr o forfd ce mocnea incd in interior, dar care nu se va
dezminti niciodatd... Tindrul nostru era hotdrit sd porneascd cu toatd pasiunea
§i seriozitatea pe drumul spinos pe atunci al creafiei artistice.

— Pe atunci, se putea intra in teatrul iesan, fie prin cursul particular de
teatru, pe care-1 infiinfase Maican in incinta teatrului, fie prin conservator, unde
erau dascili poetul Mihai Codreanu si marea actriti Agatha Birsescu, Am fost
admis la examen, si iatd-méd elev al maestrului Codreanu.

— Ce mne-ati putea destdinui in privinta primului dv. dascdl, in privinta con-

ceptiei lui artistice si bineinfeles a aportului pe care l-a avut in formarea dv.
actoriceascd ?

— Aveam chiar intentia s ma opresc asupra sa. Pasiunea lui pentru teatru,
corectitudinea si marea lui modestie au inscris in amintirea mea date foarte
luminoase. Era foarte scrupulos si sever. In lumea teatrului se vorbea ci, fiind
director la Teatrul Nafional, dimineata Ja ora 9 punct, didea dispozitii portarului
sad incuie usa, bdga cheia in buzunar, lua un scaun si asista la repetitiile de pe
scend, de la inceput pina la sfirsit.

Odati, unul din valorosii componenti ai teatrului iesan — astizi artistul
emerit GicA Popovici — intirziase la repetifia piesei Cyrano de Bergerac. Vizind ca
nu poate intra, si-a ascutit urechea la ferestruica wsii, si cind a bagat de seama
ca {i vine rindul, si-a strigat replica de-afara, spre auzul tuturor. A fost singura
concesie ficutd de maestrul Codreanu, de dragul unei glume bune.

Pedagogia sa in ale teatrului se baza, din capul locului, pe un principiu foarte
sandtos: ,intli am si invdt eu de la voi“.. si inir-adevar, el crestea pe novici
numai pe baza datelor lor naturale, dezvoltind in primul rind in ei, sinceritatea.
Nu voi descrie aci amanuntit metoda sa. Se incadra insd in spiritul traditiei rea-
liste a teatrului rominesc, pentru care legea legilor a fost totdeauna: respectul
fatd de textul autorului si de adevirul vietii.

Metoda sa referitoare la datele rostirii te ficea si te gindesti imediat la
Eminescu, pe care l-a luat intotdeauna de model. Nu era insd un partizan al punc-
tuatiei didactice, reci, cum sint unii dascali la noi. El ne-a Invitat o punctuatie
aparte, proprie graiului viu, in care nu se simfea ,citirea" — o punctuatie de via-
bilitate. De la el am deprins ,intuitia dozei exacte”, cum obisnuia el si-i zicad
bunului simt. Invataturd de bazi, pe care am pistrat-o ca pe o levinticd rarad, pusd
in pinza maichii de acasd. Fiind un critic exigent al ,jurechii“, nu admitea decla-
matia, retorismul sau afectarea. Era dusmanul neimpéicat al lui ,,dupe“, introdus
nu stiu din ce pricind in bagajul de expresii vulgarizant al unor actori. Pedagogia
sa a rezistat apoi confruntérilor ivite pe cale, ca un adevar pretios.

— Ati slujit mai mult timp la Teatrul Nafional din Iagi ?

— O, da. Aproape 13 ani, si judecind azi activitatea mea, o gisesc foarte utilg,
mai ales pentru formarea mea ca actor de ansamblu.

— Cind ati fost angajat la Iagi ?

— In toamna anului 1932.

— In acest caz, ati prins exact perioada asa-zisei ,renasteri a teatrului iesan®,
datoratd in bund mdsurd activitdtii febrile a regizorului A. I. Maican, care a
destrgmat pentru un timp atmosfera amortitd si rutinierd ce domnea acolo inainte
de 1929. Cred cd la el vd referiti cind vorbifi despre formarea dv. ca actor de
ansamblu. Toate cronicile timpului ii recunosc iscusinfa de a inchega un ansamblu
omogen, cerinfd care a contrariat atit de inrdddcinatul vedetism din teatrul iegan
la acea datd.

— Da, intr-adevér, de la Maican am invifat multe.. Era un mare maestru al
compozitiei de ansamblu, dar tot el ne-a inviatat cum si disecam cu atentie perso-
najul, pind in profunzime, cum sa-l iscodim, dindu-l pe fati, punind in perma-
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De la siinga la dreapta: in Preotul satulul
din ,Recolta de aur“ de Aurel Baran-
ga, in Ivan $adrin din ,,Omul cu arma* de
N. Pogodin, in Vlaleu din ,,Vialcu gi fecioril
lui* de Lucla Demetrius

nenti problema raportului dintre actor si personaj. De cite ori aceastdi muncad nu
m-a ficut s-0 socotesc un fel de lupti a boxerului cu umbra! Din care, umbra
trebuia sd oboseascd... Mai tirziu, la Bucuresti, el a initiat si acele biografii despre
personaje, pe care actorii le ficeau iscodindu-si fantezia si confruntind-o cu un
sever spirit de analizi. Maican a dat totdeauna dovadi de realism scenic; jueind
el insusi ca un actor, imi didea indicatii. Cu un deosebit sim{ intuitiv al specta-
colului, el concepea totul in mare, in afard, fugind de ,Kammerspiele“. Tendinta
mea de interiorizare excesivd trebuia manifestata la vedere, si Maican era un
regizor care ,simtea“ actorul. Uneori, il contraria, ca si nu se sablonizeze. Pe mine,
ghicindu-mi predilectiile pentru »dramatizare®, pericol ce paste pe orice incepitor,
ma punea sd joc in servitori de comedie. Si poate ca e folositor si spun c&, si in
drami si in comedie, am debutat cu cite un esec. In Jucdtorul de cdrti de Gogol
n-am ficut nimic intr-un biet rol de servitor, fiind timorat, iar in Macbeth, jucind
pe unul din tilhari, am rimas mut din cauza prea marii inhibitii. In ambele cazuri,
actorii batrini giseau totdeauna solutia scoaterii din sceni a celui pitit, cu ,bine,
pircilabe“ sau ,duceti-l ci e obosit*!.. Iati de ce a fost necesar ca in aceasta
perioadd iesand sia fac mult, cantitativ, ca abia mai tirziu sd-mi insusesc tehnica
dificild a redirii ‘sau, mai bine zis, a trairii unui personaj.

= Desigur, in aceastd perioadd, ati avut ocazia sd lucrafr si cu Ion Sava.

— Da, dar felul de a lucra al lui Sava era foarte diferit de cel al lui Maican.
El gindea spectacolul, dacd ma pot exprima astfel, cu ochiul. Pozitia lui critici era
mai mult de natura unei ironii fira limiti. De pilda, el {inea sd adauge ironiei
lui Shaw in Androcle si leul §$i ironia montérii, scipind esentialul, care trebuia si
fie topirea conceptiei regizorului in sensurile textului, prin actor. Regizorul acesta,
nou insd din toate punctele de vedere, era — cum am spus — wun temperament
vizual si nu prea acorda, la inceput, mare credit actorului, La el, ochiul se manifesta
poate in dauna urechii. Se nistea poetul luminii si al culorii pe sceni — element
care in spectacol avea sd-si capete valoarea §i limbajul siu.
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— Totugi, mai tirziu, Sava n-a mai acordat luminii §i culorii aceeagi impor-
tanfd primordiald, exclusivd.

— Da, dar asta, dupd ce gresise de mai multe ori, ca in Napoleon printre noi,
sau ca in unele ,cinticele”, cum a fost Ion Pdpusarul, interpretat de mine, imbr#cat
in stil cubist. Si el si Maican, tentati uneori de extravaganfe, au gisit pini la
urmi, ca oameni talentati si de bun gust, calea care duce la adevératul succes —
spectacolul veridie.

— Este intr-adevdr un merit real pentru ace§ti creatori ca, in vdlmdsagul
acelor curente decadente, specifice perioadei dintre cele doud rdzboaie mondiale,
sd reugeascd sd se indrepte pind la urmd spre realismul scenic.

— Au peregrinat insd chinuitor, uneori, de la un suprarealism de esentd pina
la cel mai autentic naturalism. Imi aduc aminte de spectacolul Otrava de Zola, in
care Sava pusese eroinele si se batid cu cildiri de apid. Bineinteles cid regizorul
tinea si exagereze si el mota lui Zola, pentru a-i dovedi fidelitate si intelegere.

— Se pare cd sistemul lui Stanislavski nu era mecunoscut celor doi regizori.
Cum s-a oglindit acest fapt in creatia lor ?

— Si Maican si Sava foloseau din experientele lui Stanislavski, cele in lega-
turd cu ,realismul exterior® sau cu ,realismul istoric“, Spectacolul Fratii Kara-
mazov, pus de Maican, ca si Neamul Soimdrestilor, in dramatizarea lui Mihail
Sorbul, pus de Sava, au fost spectacole mari, prin insasi veridicitatea interpretérii
lor. Iar Scenele de stradd cu subiect din lumea dolarului au gasit in montarea lui
Sava expresia unui realism pe care, cu toate limitele regizorului, il consider foarte
avansat pentru teatrul mostru la vremea aceea. Realizarea de la Iasi a lui Sava
cu acest spectacol a fost, dupd expresia Agathei Birsescu, geniali. Nu mai vorbesc
cd In Madame sans-géne, improvizind un prolog asupra temei Revolutiei franceze,
tot ansamblul a agitat un imens drapel rosu pe scend, intonind Marseillaisa, lucru
care a dat de furcd, mi se pare, chiar parlamentului. Nu pot arata aci, intr-o
privire sumard, inventivitatea, gindul ascutit si indraznef, dragostea dezinteresata

www.cimec.ﬁ(?



pentru frumos, riscul cu care se angaja, apdrindu-si opiniile, acest mare artist, care
m-a cuprins si m-a influentat §i pe mine ca actor, cu spectacolele sale de la lasi.

— Am dori sd cunoastem §i cite ceva despre realizdrile dv. din teatrul iesan.

— Nu e cazul, cred, si numesc roluri pe nume. Ele ajung la peste 200, lucrind,
fireste, si cu alfi regizori valorosi, ca George Mihail Zamfirescu, N. Massum (care
mi-a insuflat increderea ca pot interpreta concomitent pe cei doi frati Karl si
Franz Moor, lucru pe care l-am realizat in parte). Venind apoi la Bucuresti, aveam
sd fiu folosit de regizorul Sicd Alexandrescu in roluri de comedie care mi-au
adus aprecieri nevisate in direcfia asta, Doctorul Knock si Negustorii de glorie.

Dar aceste succese erau prea deseori intunecate de conditiile in care se ficea
teatru pe vremea aceea. Cine ar fi ghicit la noi soarta unei premiere de care era
legat insusi mijlocul mostru de existentd ? Bursa teatrului era pradd unei stihii
capricioase si contradictorii, activate de mobiluri murdare. Prea putini dintre noi
descifrau tesitura ei complicatd, Ingrijorarii noastre ii raspundea cel mult oracolul
de la Birlad (un impresar mucalit), care la intrebarea noastrd dacd o si avem spec-
tatori, ne raspundea imperturbabil: ,Pii dacd o sd vinad lume, are si fie plin“.

Sucesiunea invariabild a premierelor la voia intimplarii, necontenita mesigu-
rantd si anarhie nu ofereau un climat prea linistit creatiei. Satisfactia unei munci
implinite, fard griji, am avut-o abia dupd Eliberare,

— N-am fost martorul intregului dv. drum scenic, dar am impresia cd, dupd
aceastd datd, s-a inregistrat un adevdrat salt calitativ in evolutia dv. artisticd.

— Incontestabil ci, odatd cu plecarea mea la Arad in 1948 (cu ocazia infiin-
tarii primului teatru de stat din tars), aveam si intru in cea mai fructuoasi parte
a activitatii mele, in care am avut ocazia si chiar am sim{it nevoia si dau din
toatd inima maéasura intregii mele capacitifi creatoare.

Pentru ca, vezi d-ta, deosebirea intre cum s-a lucrat si cum se lucreazi acum
e de proportii astronomice. Nu numai in privinta conditiilor de creatie, dar si a
scopului si idealului nostru artistic.

Constiinta ca arta moastra frebuie integratd in procesul miret de transformare
a tarii — proces din care ea insasi avea si iasd transformatid — deschidea in fata
noastrd o uriasd perspectivi de dezvoltare, impunind insd in acelasi timp si for-
marea unei responsabilitifi de esentd noud. Nu se ridica numai problema rezol-
varii unui rol, c¢i si a eficacitdtii regeneratoare asupra constiintei spectatorilor din
sala, Pentru ca sa fii la inal{imea unei asemenea misiuni, trebuie sa patrunzi mult
mai adinc si mai profund rolul, cu atit mai mult cu cit ceea ce reflecti, se cristali-
zeaza si evolueazd sub ochii tai. Spectacolul isi trage acum seva direct din viatéa:
un rezervor imens de invatadminte, Autorul isi alege cu griji, topeste sau alam-
bicheazd acest material ca un adevarat chimist, pina ¢ind di de corpul nou, mult
dorit — personajul. Aceasta nu inseamnid ci imi pregiteste mie, actorului, o min-
care mestecatd de-a gata.. El imi descopera numai niste lucruri pe care le obser-
vasem, care existau in mine latent si care existau de asemenea si in spectator.
Aceasta ,simpatie“ comuni capitéa eficientd circulatorie si intelegere, pentru ca vine
din ,0oameni“ si se intoarce iar printre ei, imbogéajitd. Acest proces ,in lan{“, mai
~legat® ca miciodatd, obligd la o atentd respectare a adevirului.

— In acest caz, in fata dv. s-au ridicat si probleme moi de practicd artisticd,
de apropiere §i cunoastere a acestei realitdfi. Imi amintesc de o secventd dintr-un
documentar teatral, in care afi fost surprins pe cind vd pregateati rolul lui Pavel
Arjoca din Cetatea de foc a lui Davidoglu, intre muncitorii dintr-o fabricd.

— Intilnirea aceea a constituit o experien{d deosebit de pretfioasd pentru mine.
De atuneci am ciutat mereu ocazia acestor apropieri. Instructajul artistic pe care
l-am ficut, fie la Uzinele ,Mao Tze-dun“, fie la Imstitutul Poligrafic, fie la Casa
Corpului Didactic, sau chiar la Hunedoara, mi-a oferit mari satisfactii in acest
sens. M-am convins astfel ci arta moastrd realist-socialistd reclami, din ce in ce
mai mult, prezenta artistului in fabrici, pe santiere, sau in gospodariile agricole
colective, acolo unde viata — pe care noi ne stridduim cu modestie s-0 transpunem
scenic — pulseazd din plin.

— Complexitatea interpretdrii dv. vddeste insd nu mumai o cunoastere directd
a realitdtii, ci $i un proces de mare aprofundare a materialului de viafd.

— De mare ajutor in aceastd privintd au fost studiile politice si profesionale
pe care le-am urmat in cadrul Teatrului Municipal (unde am activat mult{i ani
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dupi intoarcerea mea de la Arad). Datoritd
acestor cercuri am ajuns si infeleg procesul
legic al realitafilor pe care le reprezentam, sa
intuiesc interdependenta reactiilor psihice ale
eroilor mei fatd de social, si multe altele.

In acest teatru a existat un timp un cerc
Stanislavski, sus{inut mai ales de tactul si ener-
gia colegei mele Beate Fredanov. Dezbaterile
aprinse care aveau loc in jurul pasionantelor
probleme ale acestui sistemn genial, ca si exerci-
tiile practice (de miscare, rostire si gindire sce-
nici), mi-au oferit o foarte serioasi baza prac-
ticd de studiu. Din pécate, viabilitatea cercului
n-a fost prea mare...

Vorbim mult despre Stanislavski si uneori
chiar ni se pare ca aplicam sistemul sau in mod
creator, As fi mulfumit dacd am aplica mai
mult preceptele lui la conditiile repetitiei, caci
nu spectacolul, c¢i repetifia e munca noastra
propriu-zisd. (Spectacolul e incintare) Nu vom
putea pitrunde in geografia complicati a lumii
din text, nu vom deschide acele usi imaginare
ale relatiilor, care penfru noi nu sint simple
fictiuni. daci nu vom ldsa odati cu paltonul
la garderobid, tot ce me {ine legati de tirania
tabietului. Regizorul Sica Ale<andrescu ne fixa
repetitiile uneori la ora mesei. $i bine ficea.
Maican ne {inea noaptea citeodatd pinid-n zori,
si se stia: cel care protesta, avea ocu siguranta
biftec acasa, sau.. era proaspat insurdtel.

— Am dori sd ne vorbifi acum si despre
evolutia mdiestriei dv. artistice in raport cu
rolurile pe care le-afi jucat,

— Nu voi parafraza modestia maestrului
meu, care se mindrea ci ,invatid de la noi“,
niste mneinvitati. Eu am invitat mult de la
rolurile mele, céci un rol inseamnd condensare
de material uman, si el e din ce In ce mai
bogat acum, in epoca uriaselor noasire trans-
formari.

Vezi ce se-ntimpli: cindva, un actor putea
§-0 ia inaintea rolurilor, dar acum, acestea ti-o
iau inainte. Ele {in pas cu viata, si noi sintem
obligati sa pastram aceeasi cadenta.

— Dupd cite stim, afi interpretat mai
multe roluri de comunigti. Afi sesizat vreo
evolutie a acestor personaje de la primul la
ultimul dumneavoastrd rol ?

— Primul secretar de partid jucat de mine
avea numai trei replici in actul al IIl-lea
(Vad Nou). Treptat insa, profilul moral si
psihic al acestui om de esen{d noud a ocupat
un loc tot mai pregnant in viata si dramaturgia
noastra. Si acest fapt am avut ocazia si-1 con-
stat direct. In 1951 am fost trimis ca instructor
artistic la Hunedoara. Orasul otelarilor era un
vast santier, pe care lucrau cu entuziasm mii
de oameni. Totul era in fazi incipientd: si con-
structiile, si oamenii noi. Revizind acum dupa
10 ani monumentalele furnale, orasul in toata : gt
splendida lui asezare, am realizat, nu fira in- ;i‘ fi?;:;lld nt':‘:icdln imtogreeres
cintare, ¢d acolo nu apiruserd numai noi in-
stitutii, dar i noi trasdturi in constiinta oame-
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nilor munecii, a constructorilor socialismului, a comunistilor, pe care ii cunoscusem
cu zece ani in urmi. Se desprindea din discutiile cu ei, o anume capacitate de a
sesiza cu subtilitate lucrurile, o certd maturitate intelectuald. Oamenii citiserd, se
documentaserd cu pasiune intr-o multime de probleme, universul lor spiritual fmi
aparea enorm imbogitit. Aceste date, si multe altele, m-au determinat si meditez
serios asupra noului mod de a reprezenta pe acesti oameni, conjugati cu evolutia
noastrd actuald.

— Cred cd personajul pe care poetul Mihai Beniuc l-a ddruit nu de mult dra-
maturgiei noastre prin Intoarcerea, a constituit un bun prile) pentru a vd concre-
tiza observatiile,

— Danilda Bulz mi-a oferit si mai mull. Prin el am parcurs retrospectiv toate
etapele de dezvoltare ale comunistului nostru. In conditii istorice diferite (dictatul
de la Viena, apoi perioada de ilegalitate si, in sfirsit, cea actuald), personajul se
formeazi treptat. Am analizat cu multd migald intreg complexul de imprejurari
care il determind sd actioneze intr-un anume fel, in fiecare etapd, urmérind si
reliefarea firului de evolutie continud, conducindu-l chiar mai departe de intentiile
autorului, prin anticiparea viitorului. De-a lungul intregului proces de conturare
a liniei de dezvoltare a eroilor, m-am sprijinit si pe experienta anierioard acumulatd
in special cu un nou erou al dramaturgiei sovietice. Desi construit pe alte coor-
donate si la alte dimensiuni, Sadrin m-a ajutat si rezolv o serie intreagd de
probleme de cristalizare si clarificare treptatdi a omului nou, pe care le-am
intilnit mai intii la Vlaicu si acum la Bulz.

— Ati observat o evolutie si in cadrul rolurilor negative, in care afi jucat
foarte mult, dupd cit se pare ?

— Negresit ¢d da. La inceput erau concepute la modul absolut: Cotoroiu din
Oameni de azi de Lucia Demetrius, Récaru din Afaceristii de Tudor Soimaru,
Judecitorul Ionitd din Trei generatii de Lucia Demetrius au fost personaje nega-
tive, cirora am incercat sd le intensific autenticitatea negativului printr-o veridici-
tate umana a infafisérii lor.

— Nu ne-afi impdrtdsit nimic incd, in legdturd cu regizorii cu care afi lucrat
in ultima perioadd a activitdtii dv. artistice.

— Cei doi regizori, Liviu Ciulei si Ion Olteanu, care m-au onorat deseori cu
increderea lor, sint oameni foarte deosebi{i unul de altul, avind fiecare stilul séu
propriu de muncid cu actorul. Dar cum pe noi nu ne intereseazi ce ne deosebeste,
ci, mai degraba, ce ne uneste, voi considera interesante eforturile, si ale lor ca si
ale tuturor regizorilor nostri, pentru faurirea ,marelui spectacol” care mie mi se
pare ca pluteste in aer, asteptind azi-miine s fie concretizat. Experienta lui Ciulei
cu Azilul de noapte mi se pare foarte interesantd, deoarece munca regizorului n-a
constituit o frind pentru integritatea actorului ca factor determinant in spectacol,
ci, dimpotrivid. Am lucrat la Luca impreund, completind punct cu punct date si
caracteristici noi in realizarea acestui ,histrion* ce joacd rolul consolatorului de
profesie.

A — Ce mne-afi putea spune despre regia lui Horea Popescu la Vlaicu si feciorii
ui?

— In pregitirea acestui spectacol mi s-a péarut interesanti mumeca cu tinirul
si talentatul regizor Horea Popescu si cu autoarea insdsi care, inca de la repetitie,
a modificat finalul in sensul dorit de noi.

Intre timp, in sala Teatrului de Comedie se strinseserd i ceilalti actori
pentru repetitii, decorurile ne inconjuraserd tacit, iar reflectoarele dialogau febril.
Maestrul isi furisa privirea spre ceas (mai erau doud minute pind la inceperea
repetitiei).

— Dupa cum vezi, trebuie si incheiem aceastd sumara incursiune in activitatea
mea, pentru ca sd nu-i fac pe colegii mei sd astepte. Ar mai fi multe de spus...
Arta noastrd e o artd activa, care se primeneste si se invatd toatd viata. Numai
dupd ce ai invatat-o bine, iti dai seama ci n-o stii si cia, de fapt, cele mai
frumoase roluri din viata actorului sint acele pe care mu le-a jucat.

Angela Ioan
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— Tu esti, bre? Egti tu, ori o pdrere?

— Cum se poate? Pdrere cu palton si geamantan!.. vezi bine..

— Apoi vind sd te imbrdtis, lua-te-ar norocul.. Intrd in casd.. Anico, ia
uite ce oaspete trece pragul.. Sdrut-o, bre, §i pe dinsa cd doar am mincat toti
trei din aceeasi strachind.. Asa, dd borsalina-ncoace.. dd si geamantanul. Ti-a-
mintesti cu ce-ai plecat la liceu ? Cu lddita de rosior a lui tat-tu.. Ia te uitd,
Anico: numai stampile din strdindtdfuri.. Ziarist.. Umbld prin lume, md rog..
Da’ din satul tdu de ce n-ai nici una?

— Capdt acu.. Aveti hotel ?

— Hotel n-avem, dar iti lipesc eu miine o hirtie cu stampila colectivei, mai
mare decit toate astea.. Ti-ai adus aminte si de bastina ta, hai ?.. Ci stai jos
odatd, omule...

— Stau.

— Nu aga, pe coltul jilfului, ca datornicii.. Si-om vorbi... Anico, aduci tu ceva
combustibil ?... Dar nu de acela de reguld, ci o exceptie..

— Asta-i tot ce s-a petrecut de cind nu ne-am vdzut. Pregedinte sint numai
de doi ani. lar satul.. satul nu cred sd-l mai recunosti. ;

— Se poate. Am gi vdzut cite ceva de la gard pind aici.

— Toate se schimbd, frate. Parcd tu nu te-ai schimbat ?.. Citeodatd fifi citesc
articolele: parcd-s mai bune decit cele de acum zece ani.. Unele din ele..

— Stiu eu care?!

— Nu le citesc ca specialist. Specialitatea mea e agricultura. Dar sd nu
crezi cd dacd sintem departe de Capitald, sintem gi strdini de teatru. Nu. Avem
doud teatre in regiune §i deseori le sintem gazdd la cdminul cultural.. Sd vezi
ce sald am clddit.. Cu ai nostri, n-am adus arhitecfi... Cind e vreun turneu, dacd-i
duminica mai ales, md sui cu Anica in tren gi-n jumdtate de ceas am §i ajuns
in centru. Este si autobuz, da' pe sosea drumul e mai lung.

— Ce fel de piese aduc teatrele la voi?

— Bune, n-am ce zice. Bune. De obicei, de astea mal scurte. Mai o piesd,
mai un cintec, mai o hord — nici nu-fi dai seama cum a trecut vremea.. Anico,
faci cite-o cafea ?

— Ce-o tot trimifi, bre? Bem mai tirziu.

— Tu f§ti inchipui pesemne cd se duce dupd lemne in pddure, le taie cu
éopom_l, face focul, std de se-ncdlzegte plita, cum fdcea mama acu’ treizeci

e ant..

— Doar n-avefi aragaz?

— Ba avem. De ce sd n-avem ? Dar cafeaua o face la prizd, in ibricel
electric. Ia aratd-i-1 §i lui, Anico, poate cd nu cunoagte.. Pdi da, in piesele
noastre cu fdrani de-abia se introduce electricitatea §i unii ii zic iletrica.

— Nu in toate.
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— I-adevdrat. De reguld nu-i asa, numai ca exceptie. In unele nici nu-i
vorba de electricitate, se umbld cu lampa. Mijlocasul std la lampd §i se framintd
dacd sd depund cerere ori nu.

— N-a fost asa?

— A fost. Dar socoteste si tu: colectiva noastréd e veche de opt ani intr-un
raion cooperativizat tot. Vine teatrul cu piesa asta de ti-am pomenit-o. Stau
bdietii si fetele, se uitd la scend, §i unii, cum e asia a mea, Minodora — ai s-0
vezi acug, cd e la un curs —, md trag de minecd s$i md intreabd: ce-i aceea, ce-i
cealaltd ?... Fata mea n-a mai apucat satul cu individuali, avea pe-atunci patru
ani, acuma are doisprezece. Unele lucruri nu le infelege.

— Au i piesele astea rostul lor, amintesc oamenilor de istoria zbuciumatd
a colectivizdrii.

— Mda... Bea-ti cafeaua.. Tare-mi place cum stifi voi, gazetarii, s-o in-
toarceti din condei. Vine sdptdmina trecutd la mine unul de la ziarul regional:
»De ce m-ai colt rosu?“ — zice. ,,Am — ii rdspund — dar il mut in clddirea
noud g administrafiei, cd aici nu se mai potrivea®. ,Si pind atunci ?“ ,Pind
atunci nu e, fiinded se cheamd cd se mutd. Vreo tre zile.* Peste o sdptdmind
apare o notd: ,Este, dar nu e“. Ce era sd@ fac cu ea ? Am afigsat-o la colful rosu,
cd intre timp il mutasem.

— Ce legdturd are?

— Are. Tu spui cd e bine sd vedem piese din istoria zbuciumatd. Zic i eu
ca tine. Dar n-ar fi cu cale sd vedem g§i din cele mai nezbuciumate ?

— Adicd ?

— Adicd: acu’ patru ani am vdzut la teatru Impéaridtita lui Machidon. Asa-i
spunea, Anicd ?... Asa. Anicdi i-a pldcut artistul care-l juca pe Machidon, cd era
chipes.. Ce era cu Machidon ? Se cldtina dacd sd fie colectivist ori ba. Mi-a
pldcut, frate. Mai ales cd pind la urmd se hotdra frumos. Nu mi-a pldcut toatd,
dar mi-a pldcut. Dovadd: o tiu minte. Sd@ tot fie vreo doi ani, au venit din colo,
de jos, alfi artigti, cu Vlaicu si feciorii lui. Cine a scris-o, bine a scris-o. Bdietii
lui Viaicu mi-au cdzut dragi, iti spun drept. S-a frdmintat Vlaicu, s-a sucit, s-a
invirtit... pind a dospit aluatul s$i a inaintat si el cerere. Dar asta tocmai la
sfirgitul piesei. Tare ag fi vrut sd-l vdd si induntrul gospoddriei. Mde... Deo-
camdatd se pare cd la teatru cazul nu-i de reguld.

In primdvard, vine invdtdtorul cu o piesd si incepe repetitii zorite la cdmin.
Pregdtiri grozave, zarvd, merdbdare mare.. Vine seara legiuitd, mergem s§i noi;
ridem toatd wvremea, batem zdravdn din palme. Dar pe drum, spre casd, zice
Anica: ,Noi gatim acus regiunea de cooperativizat §i piesele astea tot la poarta
Uner Cuwcclhive se opresc”.

— Despre ce piesd e vorba ?

— Raézesii lui Bogdan.

— Si nu ti-a pldacut ?

— Era frumoasd §i veseld. Dar nu te fd& a nu infelege ce-fi spun..

— Nu md fac. Recolta de aur n-ai avut ocazie s-o wvezi?

— Recolta ?... Ia aminteste-mi putin despre ce era wvorba.. Era o chestie
cu o poartd ? Nu, aceea era Poarta. Limpede §i lare piesd, cu toate cd la urma
as fi crezut sd se intimple altfel.. Recolta ? Aha... Da... Am ascultat-o la radio...
Iti place aparatul? E cu patefon electric cu picup. Da, Recolta de aur.. Era
despre o colectivd de-a noastrd. As fi vrut s-o vdd si pe scend. Totusi, pare sd
fie o exceptie. De ce nu trimiteji mai multe piese care sd le simt eu cd au in ele
socialismul din sat?

— Au apdrut si din astea: Uriasul din cimpie, Maria...

— Pdi sd le vedem si noi. Dupd cite imi dau seama, nu-s foarte multe.

— Nu, n-ar prea fi.

— Eh, dac-ar veni un scriitor de piese pe la noi!.. Numai o lund sd sadd...
Adicd nu sd sadd, s@ umble, sd asculte si sd vadd. Il duc cu motocicleta peste
tot. Sapte piese ar face, nu una.

— Bine. Voi spune gsi altora.

dialoguri despre teatru... )
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dialoguri despre teatru...

— Scrie tu, cd ai trdit aici: stii cum a fost, vezi cum este, ifi spun eu cum

o sd fie — §i asa o sd fie cum ifi spun eu..
— Are cine scrie. O sd se scrie. Fii incredintat.

— Gata, te-ai uitat deajuns la cdr{i, vin de mdnincd.

— N-as fi crezut sd ai atita bibliotecd, Neculai.

— De ce n-as avea ? Am vdzut §i eu la teatru cd un fdran finea vreo cinci
brosurele filfiite pe o ldvicioard. Oare aga std treaba ? Sd mu crezi ed numai eu
am cdrti in sat. Este librdrie, bibliotecara povesteste fel de fel de istorii, omu-i
curios — si ce dacd trdieste la fard ?! Il intereseazd..

— In ce spectacol zici c-ai vdzut brosurelele ?

— Parcd numai asta era.. Nu-fi spun, cd scrii la gazetd si-i faci de rusine
pe bietii oameni. Eu cred cd dstia erau o exceptie.

— Bine, nu-mi spune cine erau biefii oameni, dar spune-mi cum era ex-
cepfia asta.

— Intii: lampd cu gaz. Pe urmd, sdrdcie lucie: un ldicer jumulit, o masd
schioambd cu trei scdunage, sobd cu cuptorul cit sd incapd mita dupd el, o
mdturd spind. ,,E dinainte de Eliberare® — ii soptesc Anicdi. Da’ de unde: apare
una in cdmasd nationald, cu opinci si cu basma rogie, si incepe a spune cd-i
nevastd de presedinte de colectivd. Apoi, uiti-te tu in garderob. Ia deschide-l,
Anicd... Ce poartdi mevastd-mea ? — pe munca amindurora, nu numai pe-a mea:
bluzdé de mailon, pantofi de antilopd.. Altfel, cum ? Nu spun cd prdseste in
incdlfdri cu tocuri nalte, dar nici cd std cu tulpanul innodat pind la sprincene
ca bunicd-sa si cd-si dd cu gaz in cap.

Joacd artistii ce joacd $i prind a vorbi de innoirea satului: Bigim ILETRICA,
Ioane ? — zice unul. Bigadm, numai s nu aprindd sura. Luam si ONTOMOBIL —
adaugd altul. I-auzi — se supdrd mevastd-sa — da’ ARIOPLAN nu-{i trebuie ? De
ce, frate ? Mergem diseard pe la ceilalfi prieteni ai nostri, din scoald, sd-i vezi cum
trdiesc, sd-i auzi cum vorbesc. De ce sd nu ne vadd si sd ne audd §i alfii asa cum
sintem ?

Mai trece ce mai trece si prinde un mosneag sd injure: de anafurd, de liturghie,
de cristelnitd.. Fetisoara mea, Minodora, s-a fdcut rosie ca macul. Oamenii din
sald mai rideau, mai se foiau, nu prea le venea la indemind. Nu zic cd n-o mai
ddm i noi citeodatd pe vorba ceia din povestea celuia, dar oricum... Si-apoi
la teatru, lumea std si-ascultd, invatd, capdtd deprinderi, nu ?

— Cam agsa...

— Spre sfirgit, alta: presedintele, cu cdciula-n cap si cizme grele in picioare
— in plind vard — citeste oamenilor un articol despre gospoddria lor. Std prese-
dintele si silabiseste ca un elev din clasa a doua primard: re-a-li-zd-ri-le, reali-
zdrile, co-lec-ti-vei, colectivei.. Pdi, eu cum sint? Asa sint?.. Am vorbit dupd
reprezentatie cu artistul care-l fdcea pe presedinte — cd i-am dus sd viziteze
colectiva. ,,.S@ nu mai silabisesti — i-am spus — cd presedinfi in asemenea hal, fdrd
carte, nu se afld*. ,Dumneata esti o exceptie® — mi-a spus. ,Dar citi presedinti
cunosli, de ai gdsit regula de la care-s eu exceptie 7 Nu cunostea nici unul
M-am miniat. Stii ce-am fdcut ? Dupd vreun ceas, cind am ajuns in grddind si
mi-a cerut o rdddcind de pdtrunjel, i-am dat una de hrean. A muscat din ea §i,
in timp ce se iufea la fafd, i-am explicat cd asta e o excepiie de pdtrunjel si cd
de aceea, de reguld, nu-i bund de mincat.

— Rdmas bun, Neculai, si tie, Anicd.

— Cind mai vii?

— Cit de repede voi putea.

— Sd nu-fi witi satul. .

— Nu-l uit. Iar dac-or apdrea mai multe piese asa cum le agteptati voi,
0 sd vd scriu. Ndddjduiesc sd apard, nu ca exceptii, ci de reguld..

_ Valentin Stlvestru
Www.cimec.ro
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TEATRUL SECUIESC DE STAT DIN TIRGU-MURES

PROFESORUL MAMLOCK" DE FR. WOLF

Data premierei: 6 decembrie 1960. Regia: Kovdcs Gydrgy. Decoruri: Héry Lajos. Cos-
tume : Keresztesi Anna, Miklos Vera si Huszti Gydrgi. Distribufia : Kevécs Gydrgi (Profesorul
Mamlock) ; Tarr Ldszlé (Dr. Carlsen): Tamds Ferenc (Dr. Hirsch) ; Lavotta Kiroly (Dr.
Hellpach) ; Tanai Bella (Dr. Inge Ruoff) ; Lbrinczi Ica (Sora Hedwig) ;: Tabédi Méria (A doua
sorll) : Kiss Laszlé (Simon);: Lohinszky Lordnd (Dr. Seidel, ziarist) ; Erdds Irma (Ellen Mamlock) ;
Téth Tamds (Rolf) : Illyés Kinga (Ruth) ; Sinka Kdéroly (Ernst) i Borovszky Oszkdr (Muncitorul

rdnit) ; Lukdcsi Istvdn (Tinlr S.A.) ; Kiss Erzsébet (Camerista).

Dintre numeroasele piese, toate in-
teresante si combativ progresiste, scrise
de Friedrich Wolf (contemporanul ceva
mai in virstd si tovaridsul de lupti si
de idei al lui Brecht), Mamlock este
fird indoiald una din cele mai wvalo-
roase. Scrisd In 1934, aria de idei pe
care o dezbate atinge incd din plin
actualitatea, céci desi actiunea ei se
petrece in 1933, in ea apare clar con-
flictul istoric fundamental al secolului:
ciocnirea hotédritoare dintre imperialis-
mul monstruos in zvircolirile sale de
moarte si clasa muncitoare purtitoare
a viitorului; intre rdzboi si pripid pe
de o parte, viatd si omenie pe de altd
parte. In limitele subiectului, piesa
priveste in special criza intelectuali-
tatii liberal-democrate din Europa a-
puseand a anilor de dupid cel dintii
rizboi mondial, in fata asaltului fas-
cist. Dar tinta ei ideologicd si umania
pune cu vigoare la stilpul infamiei
insfisi substanta bestiald a fascismului.
De aceea, apare semnificativ faptul cé
la premierea absolutid a piesei (1934,
in Elvetia), bande de huligani au fost
trimise de cercurile hitleriste in incin-
ta teatrului pentru a impiedica desfi-
surarea spectacolului. In acel an, Wolf
se afla izgonit din patria lui, nevoit
a-si desfasura activitatea patrioticad si
scriitoriceascd iIn  exil. Profesorul
Mamlock era dovada impotrivirii pe
care, si din surghiun, luptitorul anti-
fascist o manifesta fatd de hitleristi.
Era un rechizitoriu al cdrui adevar si
a carui fortd résund si astdzi cu pros-
petime, in conditiile incercérilor ce se
fac in Occident pentru reinvierea fas-
cismului.

Actiunea piesei Profesorul Mam-
lock se situeazid in timpul ce precede
si indatd dupa instaurarea dictaturii
lui Hitler in Germania; ea se incheie
in preajma procesului de la Lipsca.
Tatial de familie si medicul Mamlock
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vrea si-si ferece c@iminul si clinica
sa — in care domneste conceptia libe-
ral-burghezd despre viati — Impotriva
furtunilor politice ale vremii. Lucru,
fireste, peste putintd. Clinica lui nu
poate fi feritd de afitérile naziste, ori-
cit ar incerca Mamlock, cu optica lui
de buné-credintd dar ingusts, sé-gi im-
pund punctul de vedere céd intr-un
spital ,nu existd decit medici si bol-
navi — nimic altceva“. De asemenea,
in familia sa, Mamlock se afld in per-
manentd disputd cu fiul sdu, Rolf,
care e comunist si pe care in ziua
incendierii Reichstagului il izgoneste
din casi, céici in calitatea sa de ceti-
tean loial, profesorul nu poate si nu
se supund politicii ,oficiale“. Nu va
trece mult §i Mamlock va trebui insa
s& se trezeascid la cruda realitate ca:
degeaba se vrea el cetdfean loial, sta-
tul hitlerist nu-1 considerd ca atare.
Presa il va calomnia, legile rasiste 11
vor lovi, deopotrivid pe dinsul ca si pe
fiica lui, exclusd din scoald, ca si pe
sotia sa, dispretuitd ca arianid c#sito-
ritA cu un evreu. Injosit in calitatea
lui cetiteneascd si omeneascid cu stig-
matul galben, el se va vedea si in
munca profesionald supus injosirilor
yoficiale* si neoficiale. Clinica sa va
fi pusd la cheremul unui asistent ca-
rierist, ajuns comandant S.A., iar re-
latiile lui — chiar cele vechi, cele prie-
tenesti — vor cidea, fie din lasitate,
fie din conformism, pradd politicii si
intereselor oficiale, indepértindu-se de
dinsul, de buna lui credinti, lasindu-l
singur, fard aparare. In aceste conditij
descoperi Mamlock revolta, necesita-
tea de a lupta impotriva nedreptétii,
a silniciei si obscurantismului. In aces-
te conditii isi d& el seama de justetea
drumului pe care-l stribate fiul sau,
comunistul. Solutia sinuciderii, la care
totusi recurge, i apare lui, celui sin-
gur si neajutorat, drept singurul mij-



Scendi din actul 1.

De la stinga la dreapta: Téth Ta-

mds (Rolf); Erdis Irma (Ellen Mamlock) ; Kovdes Gydrgy

(Profesorul Mamlock) si

loc in méasurd sd avertizeze, iar pen-
tru destinul siu personal sa previna
moartea prin umilire care oricum i)
asteaptii. Prabusindu-se, Mamlock vede
pe drumul fiului sdu indlt{indu-se vie-
toria cauzei umane, El trimite de aceea
pe acest drum pe asistenta sa, Inge,
cea care pornise de la un capit opus,
din betia sloganurilor naziste, in cfu-
tarea adevirului.

Problema rasiald std, in piesa lui
Wolf, doar aparent in centrul acti-
unii, asa cum si fascismului ea i-a
servit drept diversiune doar in aco-
perirea substantei lui antisociale, cri-
minal-rizboinice. In fata Injosirii ideii
de om, la care se deda fascismul, sotia
lui Mamlock exclami: Jlipsiti de api-
rare, total lipsit{i de apérare!“* Dar
mesajul seriitorului e cu atit mai pro-
fund cu cit el ne arati cid, In astfel
de imprejurari, e o datorie elementara
si lupti, chiar si lipsit de apérare.
Eroii comunisti din piesi — Rolf, fiul
profesorului, si muncitorul Ernst —

75

Niyés Kinga (Ruth)

sint urmériti, incoltiti. Adevirul pozi-

tiei lor stripunge totusi prin zidul
ridicat de fascism. Continuitatea luptei
antifasciste, necesitatea intensificarii ei
crescinde, pind la victoria finald: jatad
ce ne transmite piesa lui Wolf, secrisi
in timpul anilor ce péreau cei mai
intunecati, mai lipsiti de nadejde, pen-
tru poporul siu.

Profesorul Mamlock se joach in mo-
mentul de fatd, la noi, la Teatrul Se-
cuiesc de Stat din Tg. Mures, avind ca
regizor si ca interpret titular pe Ko-
vacs Gydrgy. Ca si Friedrich Wolf
prin scrisul , Koviacs Gyirgy tine
sd afirme p arta sa: ,Kunst ist
Waffe* — arta e armia. ,Stiu — ne
spune el — ci mai sint destui in lume,
pe care aceastd piesd (care pe noi ne
cheami la vigilentd) ii pdlmuieste. De
aceea, constient c¢A «mai rodeste pin-
tecul, care a néscut odatd fascismuls,
m-am simtit dator si joc acest rol, si
montez acest spectacol. Problema lui
Mamlock nu e o chestiune personald,

WWW.cimec.ro



Tonica

Erdis
lock)

Irma (Ellen Mam-

nu-i priveste doar pe cei pe care i-a
lovit direct fascismul. Ea ridici una
din problemele fundamentale ale epocii
noastre: apéararea vietii si demnitatii
umane.”

Kovaces Gyorgy si-a exprimat in di-
ferite prilejuri de arta, cu diferite ro-
luri, conceptia sa artistici, militant-
umanista. :

Punerea in scend a piesei Profesorul
Mamlock apare insd la el ca o crista-
lizare a convingerilor si personalititii
sale artistice. Degajarea si naturaletea
obisnuitd a comedianului au ficut loc
cercetatorului adincurilor sufletului si
cugetului omenesc. El a montat spec-
tacolul, simplu si retinut, lasind glasul
omenescului si résune in surdina, dar
cu atit mai tulburidtor, mai convinga-
tor, Chiar si in elementele exterioare
plastice ale spectacolului, lipseste
spectaculosul. Decorul realizat de Hary
Lajos este ,de modi veche* si poarta
amprenta masurii: o sald de operatie
sclipitor de albid, o sufragerie burghe-
zd etc. Grija migaloasd pentru ama-
nunt e poate prea impovaritoare. In-
colo, totul evocad atmosfera epocii,
intr-o lumind si ea parcd simplé, parca
artistic inexistentd.. Reprosam acestui
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decor, voit de moda veche, de un co-
tidian apédsat, doar faptul cad el ar
putea particulariza actiunea piesei la
un simplu caz, dacd incordarea din
scend nu i-ar sparge limitele, facindu-
ne sid simfim, in aceastd actiune, ca
ne aflam in fata unei ciocniri istorice,
in fata ciocnirii dintre trecut §i viitor,
dintre omenie §i asasinat.

Cei ce reusesc sd spargid limitele de
pinzd ale decorului sint actorii. Tra-
ditia disciplinei de ansamblu, practica-
tid de-a lungul a peste zece ani in tea-
trul secuiesc din Tirgu Mures, expe-
rienta lui in promovarea artei realiste
se recunosc din plin §i cu acest prilej.
Desi s-ar pdrea cd Friedrich Wolf a
conceput rolul lui Mamlock pe un
mare registru solistic, Kovacs si-a or-
ganizat nu numai propriul sdu rol, dar
intregul spectacol (asadar, tot colecti-
vul de interpreti) spre demascarea me-
canismului odios al fascismului.

Omogenitatea ansamblului primeazi.
De aceea, cu toate ca aldturi de dinsul
apar si interpreti cu mai putin har
artistic, fiecare membru din colectiv a
fost indemnat si-si scoati in evidenta
latentele sale artistice, sd se simta
,hecesar“ in spectacol. Am putea spu-
ne cid intreg colectivul oficiazd oare-
cum acest spectacol, intr-un climat
care evocd in nuante — pe care textul
doar le sugereazid — starile nervoase
ale unei epoci intunecate si In care
spaima si amenintarea traiesc mai
mult in tonalitidti decit in cuvinte.
O singurd izbucnire zgomotoasé, cara-
ghios schimonositi — dar semnificati-
va: aceea a lui Hellpach, medicul
nazist ajuns comandant S.A. (bine si
inteligent interpretat de Lavotta Ka-
roly). Incolo, totul pare indbusit: sufe-
rinta doamnei Mamlock (in rolul ca-
reia, Erdos Irma a depdsit parcd in-
sési creatia ei de succes din Invdtd-
toarea); autoacuzarea ei chinuita, a-
tunci cind, inconstient parcd, formu-
leazd un cuvint injurios la adresa
rasei sotului; la fel plinsul in su-
ghifuri, ca un reflex nervos, al fetitei
Ruth (interpretatid cu o intelegere si
maturitate rascolitoare de Illyés Kin-
ga, o studentd a Institutului de Teatru
din Tg. Mures — fatid marunticd si,
ai zice, stearsd, dar cu o fortid expre-
siva care o indreptiteste pe deplin a
fi partenerul cel mai adecvat al pro-
fesorului ei: Kovacs Gyorgy); Ingaima-
rile ei neasteptate, pline de teama,
vorbele de mingiiere cu care crede
cd-1 poate consola pe tatdl pingarit,
murmurate asemenea unui cintec de



leagén, cu o expresie ce depaseste su-
ferinta, copildros si totodatd inspdi-
mintator de béatrin.. Expresiv, convin-
gator si nuantat interpreteaza de ase-
menea Tamés Ferenc, rolul unui doc-
tor evreu, las, temator; scena in care,
<u gesturi tremurinde, cu mina plina
de spuma sapunului, isi scoate umil
actele militare din buzunar, minjindu-
se peste tot, inspird mild si totodata
revoltd fatd de cei ce-l persecuta;
asa cum, in final, interpretul reu-
seste sd destrame sentimentul de com-
pasiune cu care-l1 insofeam, pentru a
dezvalui meschiniria lui respingatoare
de tradator al propriei suferinte. Sub-
til e si jocul lui Lohinszky (ziaristul
Seidel, ,democratul“ pe care-l cistiga
fard nici o greutate nazigtii) si indeo-
sebi al actritei Tanay Bella in rolul
asistentei Inge, care precizeazi prin
contrast, cu finete, portretul moral al
unei femei lucide si calme, care a
descoperit adevarul dupid ce a stra-
bétut drumul unor amare ratéciri.

In sfirsit, Kovdes Gyorgy. Desi total
incorporat in angrenajul de relatii
umane ale scenei, el s-a distins totusi,
cu o forti emotfionald ce-i este pro-
prie, in transmiterea mesajului. Toata
evolutia lui scenicid este parca axata
in jurul unei demonstratii: spectato-
rule, ai grija, fascismul iti calcid ome-
nia si demnitatea, inainte de a te mina
la abator. Nenumaratele nuante din
clara tdlmacire regizorala a textului isi
gésesc rezonante adinci si in liniile su-
gestive ale jocului sdu actoricesc. Re-
tinem, doar ca puncte de reper, citeva
momente, I se da, de pildd, in mina
procesul-verbal in baza céruia Mam-
lock-Kovacs este invinovitit de atitu-
dine ,antinationald“. Actorul reciteste
ca pentru sine semniturile. Simple
nume. Dar vocea cu care sint citite
aceste nume trimite spre cele mai re-
velatoare sensuri si reflectii: Carlsen
(el e medicul-sef — ce baiat bun si
inofensiv era, si acum s-a confor-
mat..); Seidel (asta a fost prieten si
om; — om ? Da’ de unde! Ei, ai ajuns
sa afli si asta!); Hirsch (el e celalalt
prigonit; chiar si el...!) Repetd numele
lui Hirsch (e verdictul zdrobitor, fara
recurs: consumatum est!) Acest sir
de exclaméari in surdind e urmat logic
si irevocabil de zgomotul puternie, in-
spiimintéator, al focului de revolver.
Kovédes nu se identificA cu Mamlock
sinucigasul; dar el stie precis de ce
personajul actioneazad astfel, si il la-
mureste pe spectator, trezind in dinsul
protestul.

Regizorul si actorul Kovaes Gydrgy
demonstreazi convingétor ca esenta
expresiei scenice este omul, actorul.
Iatd de pildi cum realizeazi el in
scend oroarea in fata petei galbene cu
care hitleristii stigmatizau pe evrei.
Ruth (fiica profesorului) a fost izgonita
de la scoald de colegii ei, dupa ce
acestia i-au agitat pe spatele paltonu-
Jui pata galbend. Dar pata nu figu-
reazi ca element de recuziti. Publicul
nu o vede. Ea e doar jucatd: Illyés
Kinga intrd in scend ca si cum ar
suferi o durere crunti, mai rea decit
durerea provocatd de bitaie sau de
arsurd. Mama ei o priveste; nu inte-
lege. Apoi, vin oameni strdini in casa,
si paltonul e dat deoparte, pentru ca
nimeni si nu vadi pata. Neviazut,
stigmatul ramine prezent, apasator, in
incdpere. In alt moment, stigmatul e
aratat si prin recuzita: tabla pe care
pogromistii au agatat-o de gitul lui
Mamlock. In acest moment insi, joacad
numai recuzita, Kovaes, nu. In jurul
lui stau partenerii ingroziti, iar el, cu
un suris stingaci in colful gurii, sta
incremenit, transmifind prin aceasta
nespus de simplda, dar si nespus de
expresivd imobilitate, mai mult decit
un intreg monolog. Cheia acestei sim-
plitati artistice tine de mesajul caruia
actorul vrea sé-i dea glas: arta e arma,
o arma téioasa, farad zorzoane.

Rolurile comunistilor Rolf si Ernst
— e drept, slab conturate si in textul
lui Wolf, doar pe o linie carecum de-
fensivd — au fost interpretate la Tg.
Mures de Té6th Tamas si Sinka Ka-
roly. Sincer si cu multd intelegere
(desi nu cu destuld vigoare si maturi-
tate pentru ca Kovies sid apard ca
adversul lui demn, in marea lor cioc-
nire) a cautat s& fie — in rolul lui
Rolf — T6th Tamas. N-a izbutit intru-
totul; chiar infatisarea lui exterioara
amintea mai putin figura unui student
ginditor decit a unui tindr sportiv. In
rolul lui Ernst, tindrul muncitor, dis-
tribuit initial lui Csorba Amndras, Sinka
Karoly si-a indeplinit cu mai multa
initiativi personalid sarcina episodicd
ce i-a revenit.

Spectacolul Mamlock, la Teatrul Se-
cuiesc de Stat din Tg. Mures, in pofida
celor citorva rezerve ficute, poate fi
socotit un succes efectiv, atit pe pla-
nul artei, c¢it si pe cel al prezentei lui
active in actualitate. In buna masura,
acest succes revine lui Kovaes Gydrgy,
regizorul, actorul, profesorul,

Haldasz Anna
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TEATRUL DE STAT DIN GALATI

,,TINARA GARDA” DE ALEX. FADEEY

Data premierel: 7 noiembrie 1960. Regia: WVlad Mugur. Scenografia: Jules Perahim.
Distribufia : Victoria Dinu (Uliana Gromova) : Alla Th#utu (Valea Filatova); Sybila Papadopol
(Tonea) ; Stela Adamovici (Virikova) ; Geta Schiopu (Maia) : Andreea Nistdsescu (Sura): Gina
Patrichi (Liubov Seviova) ;: Constantin Anghelovici (Mujicul cu sacul) ; Al, Nilstase (Mujicul cu
samovarul) ;: Eugen Apostol (Biietandrul) ; Ion Niciu (Valko); Ion Vestea (Kondraticl) ; Damian
Bozianu ($eviov) ; Mirela Frunzetti (Matreona):. Viorel Popescu (Anatoli Popov) ; Radu Jipa
(Oleg Kosevoi) ; Marcela Soimu (Klava) ; Dumitru Fedoreac (Vanea Zemnuhov); lon Lazu (Sul-
ga) : Septimiu Pop (Jora Arutunian{); Mihail P#lidescu (Serghei Tiulenin); Iulian Mereut%
(Turkin Radik) ; Virginia Drigoi (Bunica Vera); Dora Stoenescu (Elena Nikolaevna): [. Vei-
ner-Misu (Soldatul [); Costel Gherman (Soldatul II): Grigore Chiritescu (Friedrich); Vero-
nica Irasog (Valea Borf): Tanti Romee (Eufrosina Mironova): Eugen Tudoran (Gustav von
Spick) ; Constantin Cosa (Rudolf) ; Constantin Vurtejanu (Fomin); Constantin S#slreanu (Fen-
bong) ; Constantin Posescu (Briickner); Iom Osman (Stentenko); Leonard Calea (Stahovicl):
Serban Bogdan (Ivan Turkenici) ; Al Nistase (Pirojok) : Sicd Stinescu (Sumski); Aurel Pascu
(Moskov) ; Ferent lacobas (O sentineld).

Cu un an in urmi, am vazut Tindra pierea invaziei hitleriste. Pind aci, re-
gardd, tot in regia lui Viad Mugur, pe gizorul a ascultat cu sinceritate si afi-
scena Teatrului National din Craiova. nitate rezonantele textului, si a ficut
Cu atit mai interesat eram sd vid foarte bine. Pini aci, totul este con-
spectacolul cu aceasti piesd, pus din vingétor, emotionant. Simtim primejdia
nou in sceni de el, de asti datd la ce se apropie de undeva, se revarsd
Tenh'tﬂdeStatdealau Nu am parcd pind lingd locul pe care se afli
plecat la drum cu prejudecata cd ar eroii ce vor deveni — odatd cu mate-
putea fi ,0 copie“ a precedentei lui rializarea scenici a primejdiei, invazia
puneri in scend, dupid cum nu mé as- — membrii tinerei gérzi. De aci ina-
teptam sd vad ceva cu totul nou, deo- inte insd, climatul piesei, ritmul ei
sebit, de ce mai ficuse regizorul. Acea- dramatic interior pierd caracterul alert
sta, pentru bunul motiv cd, in genere, si lasd loc unei desfisurdri mai lente
iti faci o péarere despre o piesd, o dar mai profunde, cuprinzind procese
concepiie cum ne-am obisnmt sid spu- psihologice complexe, grave, excep-
nem cu un termen mai de speciali- tionale. Nu actiunea conteazi in prim-
tate, §i nu o poti vedea, chiar si dupa plan de aci inainte (céci, propriu-zis
o bunii bucatd de vreme, cu alfi ochi, nu se petrec decit citeva acte cutezi-
dintr-un unghi cu totul diferit, ded§ toare, din care nu asistim decit la
ai ficut-o prima oard. Cel mult, caufi unul, iar despre celelalte se vorbeste);
sa adincesti unele aspecte ale textului, nu conteazi deci in prim-plan decit
sd subliniezi sensuri care in trecut ra- procesul de maturizare a constiintelor
miseserd mai palide, sau — cum a acestor tineri, azi eroi neuitati si glo-
ficut de astid datd Vlad Mugur — sé riogi ai Comsomolului. Trebuie urmarit
dinamizezi desfasurarea, daca ea {i se deci procesul de ofelire a vointei si
paruse prea lentd. In special, acest din a disciplinei lor, a dorinfei lor de a
urma aspect i s-a relevat lui Vlad invinge in numele unei cauze pe care
Mugur a fi fost deficitar in spectaco- 0 pun mai presus de propria lor fiinja.
lul de la Craiova, si de aceea, noua Dramatice sint in aceastd parte a pie-
lui punere in sceni este dominatid de sei confruntarea caracterelor, ciocnirea
ideea de a da un ritm trepidant spec- de opinii si luminarea adevirului si
tacolului, un ritm aproape cinemato- crezului superior care 1ii uneste in
grafic (aci si-a gésit poate o justifi- luptd. Or, mentinerea aceluiasi ritm
care in Insdsi structura dramatizarii foarte viu n-a dat prilej interpretilor
facute de Ohlopkov dupd romanul lui sd traiascd, efectiv, sub ochii nostri,
Fadeev). demonstrind toate fazele prin care trec

I.n aproape aceleasi decoruri de Pe- eroii Tinerei gdrzi, atit de diferiti ca
rahim — cu unele judicioase comple- structura, ca personalitate. Dimpotriva,
tari, care ii dau un caracter §i mai climatul spectacolului i-a obligat pe
functional — tablourile se succed cu interprefi sa aparad, de la un tablou
repeziciune, cu acea grabd dictati, la altul, cu cite o trasdturd noua, me-
pind-la un punct, de insesi tensiunea nitd sd completeze, sd implineascd, sd
si ritmul situatiei dramatice: apro- dezvolte fizionomia morald a persona-
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jului, dar pe care spectatorul nu si-o
motiveazi pe datd sau e obligat sa
incerce condifionédri si ipoteze a céror
valabilitate o verifici doar cind ta-
bloul respectiv se incheie. Cred, de
aceea, cd cu toatd agitatia si contmi-
butia masivd a elementelor si artelor
ajutitoare ale scenei — muzici, cu-
loare, lumind, cortine sonore eftc. —
oricit de savant ar fi fost compusa
lumina $i oricit de sugestiv ar fi fost
exploatat, ca plasticd, decorul, spec-
tacolul nu a mai cistigat deloc in dra-
matism si adincime in aceastd a doua
parte, desi se cerea. Dimpotrivd, el a
pierdut aceastd tendintd, facind loc
unei virtuozitdti, unei fantezii regizo-
rale, bogati in efecte si truvaiuri, dar
oarecum autonomizatd in raport cu
obligatiile ei de tédlmécire a unui text
in spiritul si — pentru ci aceasta este
problema — in ritmul ei specific, in-
terior.,

Actorii de la Galati au sesizat de
buni seami inadvertenta ritmica si, cu
solicitudinea si d&ruirea lor, au in-
cercat, din p#dcate nu s& schimbe ceva,
ci si se adapteze situatiei. Ceea ce
in fapt i-a determinat si nu urmé-
reascd cresterea personajelor, ci sd le
aducd spectatorului evoluate, In stare
de incandescenf{di, as spune. Ceea ce
nu e deloc usor, pentru cid se naste
pmhlema ori un actor are capacitatea

a parcurge de crestere al
perscnajulul intr-un ritm mai alert si
el (dar atunci il depiseste pe autor

Cronica

si textul siu, si poate chiar restul dis-
tributiei), ori — asa cum s-a si intim-
plat la Galati — un alt actor nu
ajunge sd facd acest lucru si atunci
adoptd doar o pozd, adicid isi com-
pune o expresie care nu e dublatd si
de trdirea respectivd. Si lucrul acesta
nu este de bun augur pentru un spec-
tacol pe care am dori sid-1 considerim
izbutit.

Iatd dar cum abuzul de ritm poate
fi 5i el la fel de primejdios ca si lipsa
acestuia, stiut fiind ¢4 spectacolele
neritmate pot stinge o actiune drama-
ticA inainte ca ea si se fi dezlin-
tuit. Spectacolul de la Galati, care de
altfel poartd amprenta si are unele
frumuseti specifice talentului unui re-
gizor plin de fantezie si temperament
cum este Vlad Mugur, picituieste prin
aceea cd a vrut si fie mai , modern*
decit trebuie. A urméirit, adici, mai
mult forma de exprimare scenicd decit
fondul oricdrui spectacol, textul dra-
matic. $i de aceea finalul, in care s-a
folosit wversiunea Ilui Fadeev insusi,
schimbad atit de brusc cadenta desfi-
gurdrii dramatice, incit te intrebi daci
nu cumva pind atunci fusesesi mar-
torul unei proiectii cinematografice cu
vitezd maximd, si apoi — asa cum se
intimpld la Lanterna magicd — apare
o scend de teatru care serveste aceeasi
temi, dar cu mijloacele celeilalte arte,
a teatrului.

Mircea Alexandrescu

TEATRUL NATIONAL DIN CLUJ
TEATRUL DE STAT DIN TIMISOARA

~POVESTE DIN IRKUTSK'” DE A. ARBUZOV

Data premierel : 5 noiembrie 1960. Regia :

Cornel Todea. Decoruri: T. Th. Ciupe. Coslume :

Edith Schrantz Kunovitz, Distribufia : Corul — Liviu Doctor, Ton Tudorici, Lucla Muresan, Con-
stantin Bé#ltire{u ; Ileana Ploscaru (Valia) ; Vera Mirgineanu (Larisa); Petru Felezeu (Serdiuk);

Marin D. Aurelian (Serghei) ; Gheorghe M.

Nufescu (Viktor) : Bucur Stan (Redik) : Zighi AL

Munte (Denis) ; Marius Gh. Marinescu (Afanasi Lapcenko) ; Anda Caropol (Zinka); Cecilia $in-

delaru (Maia) ; Emilia Hodig (Niura); Aurel Giurumia (Chefliul) ;

Constanta Constantinescu

(Ingrijitoarea) ; Ligia Moga (Prima iubiti a lui Serdiuk) ; Maria Ungur (A doua iubitd a lul

Serdiuk) ; Mircea Todiritd (Primul tinir) ;

(Fetita cu franzela) ; Andrei Anastasiu (Anton) ;

Data premierei :

12 noiembrie 1960. Regia:
Distributia : Corul — Emil Reus (Intfiul actor) ;
(Al doilea actor); Anca Ionicd-Neculce (Valia);

Octavian Teuca (Al doilea tinfr); Bianca Zirra
Emanuela Munteanu (Lera).

Ion Maximilian. Decoruri: Horila Popescu.

Geta Anghelufd (Actrita) ; Laurenfiu Azimioard

Elena Simionescu (Larisa) ;¢ Vasile Cosma

(Serdiuk) ; Victor Odillo Cimbru (Serghei); Eugen T#nase (Viktor): Stelian remenciuc (Ro-
dik) ; Daniel Petrescu (Denis); Gheorghe P3tru (Lapcenko): Eugenia Laza (Zinka): Mihaela

Mihailovici (Maia) ; Nuti Herberescu (Niura) ;

Eugenia Melinte (Prima iubire a lui Serdiuk) :
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Garofita Bejan (A doua iubire a lui Serdiuk) ; George Lungoci (Un tindir) : Gheorghe Boiangiu
(Alt tindr) ; Emilia Mihai (Ingrijitoarea) ; Marcel Petirescu (Un bdietel) ; Dana Cimbru (O [e-

tita).

Poveste din Irkutsk, aproape de
prisos s-0 mai spunem, e un text
abundent in idei importante, populat
de figuri omenesti vii, care-si triaiesc
cu pasiune destinul, cristalizind trésa-
turile limpezi si aspre ale unei epoci
care va intra in istorie ca epocd a
construirii materiale si spirituale a
comunismului. Nu e de mirare, de
aceea, data fiind o asemenea bogitie
de motive s§i episoade dramatice, ca
interpretirile, viziunile regizorale pot
varia de la un teatru la altul, pastrin-
du-se mereu intact zidcamintul de
metal prefios, caruia i se scoate la
iveald cind un filon, cind altul. Spec-
tacolele Poveste din Irkutsk din Cluj
si din Timisoara mu sint identice, nici

in om constituie ..axul ideologic“, sin-
tetizind precis evaluarea: ,Examenul
increderii std, asadar, la baza con-
flictului intregii actiuni dramatice*.
Cornel Todea, fard si nege sau sa ne-
glijeze punctul de plecare al lui Maxi-
milian, estima indeosebi replica ,,Oa-
menii trebuie sa fie fericiti“, explicind
in continuare ca ,farmecul si forta
deosebitd a Povestii“ rezidi mai ales
in .ideea ca dincolo de sensul direct
al intimplarilor vietii cotidiene exista
respiratia eroicid a unei Epopei comu-
niste, o Epopee a Muncii si a Dra-
gostei". %

Amindoud spectacolele sint impreg-
nate de nobletea si poezia textului.
Cel de la Cluj e insia mai omogen

Moment din spectacol (Teatrul de Stat din Timisoara)

ca imagine scenoplasticA si actiuni
fizice ale interpretilor, nici ca ritm
al dialogului, Potrivit cu sensibilitatea
si exigentele proprii, fiecare regizor
s-a oprit la ceea ce a crezut ci e
esential, cuprinzator, parte reprezen-
tind intregul, si asa se face ci Ion
Maximilian (Timisoara) a socotit ca in
piesa lui Arbuzov ,ideea.. increderii

prin nivelul ecalitativ egal al regiei,
scenografiei §i interpretarii. Regizorul
Cornel Todea a gasit in scenograful
T. Th. Ciupe un colaborator excelent,
care i-a inteles concepiia si i-a facili-
tat expunerea scenica, Struectura unica
a decorului — imaginat ca un drum
suitor in pas de elice, si terminat
prinir-o ampla platformd suspendata
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— oferd un suport util si expresiv tu- -
turor variatelor momente ale dramei,
asigurind si o foarte rapidi succesiune
de scene. Soluiia scenografului Horia
Popescu (Timisoara) nu e cu mult di-
feritd, doar cd albia albd a drumului
nu se mai ridsuceste spre sald, c se
pierde undeva in planul din fund al
scenei, Metafora aminduror decoruri-
Jor e deslusitd, fiinded — intr-adevar
— un drum lung, nu totdeauna neted
si drept, strabat personajele, un drum
care totusi duce pind la urmi la lim-
pezirea caracterelor, la asezarea lor pe
un temei de viatd, trainic si semin.

Regizorii, siguri pe consistenta dia-
logului si pe directia fermd a conflic-
tului, s-au preocupat pas cu pas de
realizarea unor expresii scenice de
mare frumusete. Astfel, ne-ar fi greu
sd optim pentru suita clujeand a dra-
gostei si nuntii Valiei, sau pentru cea
de la Timisoara. Ele se diferenfiazd —
ca valoare — abia spre sfirsit, cind
valsul dansat de mirii de la Cluj pe
rampa suitoare a decorului si terminat
sus in virf, ametitor, in indltimi, a avut
darul si emotioneze cu mai multd pu-
tere. Cuvintul, acfiunea verbald a fost
urmadritd, in genere, mai atent la Ti-
misoara, la Cluj constituind singurul
aspect discutabil. (Insidsi eroina prin-
cipald, de pilda, spune: ,,0 sd ploaie“.)

Viziunile celor doi regizori se deo-
sebesc insd met in tratarea corului.
Nu stim de ce, poate pentru a deosebi
membrii corului de celelalte personaje
sau pentru a le conferi mai multid so-
lemnitate, Maximilian a imbracat co-
rul in nigte uniforme de culoare in-
chisd (la inceput si la sfirsit, si pe
Valia, Serdiuk, Viktor si Serghei), care
de fapt dau ,coristilor* o morga ri-
gida, strdind de factura profund uma-
nad a intregului spectacol. Aceeasi ri-
giditate si sensul retoric ca reprezinta
vocile destinului tragic s-au remarcat
si in rostirea textului. Dimpotriva, la
Cluj, Todea a amestecat pe cei patru
membri ai corului printre eroii poves-
tirii, facindu-i nu numai sa comenteze,
dar si s§i participe la diferitele epi-
soade. Foarte izbutit, in acest sens,
monologul Valiei, la oglinda, in pre-
~zenta fetei din cor.

Am vazut douad Valii, care si-au trait
cu mare sinceritate drama. Iar daca
Ileana Ploscaru (Cluj) si-a angajat
toate datele experientei sale artistice
exercitate pe o gamd largd de Scend din spectacol (Teatrul Nafional din Cluj):
roluri, Anca Ionicd-Neculce (Timisoa- Viktor (Gheorghe Nufescu) sl Valia (lleana
ra) s-a distins prin tinevete si prospe- Ploscaru)
t{ime, Din cele doua distributii s-au

6 — Teatrul nr. 3
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evidentiat ambii Serdiuk: Petru Fe-
lezeu (Cluj) prin spontaneitate si
umor, iar Vasile Cosma (Timisoara),
care si-a compus rolul, confirmind
incA o datid adincimea talentului siu
§i capacitatea de a tridi cu fiecare per-
sonaj in parte, viata complexd a aces-
tuia. Perechea tinerilor care se indra-
gostesc de Valia a avut, in ambele
spectacole, interpreti corespunzitori ca
staturd spirituald si fizich. Preferinta
noastrd a inclinat spre Gheorghe Nu-
tescu (Viktor) si Marin Aurelian (Ser-
ghei) de la Cluj, care si-au diferentiat
mai limpede personajele ca tempera-
ment si ca miscare a gindirii, Nutescu
a fost foarte volubil la inceput, mar-
cind dezinteresul lui fatd de Valia,
pentru el doar un obiect de amuza-
ment. Aurelian, la rindul lui, a subli-
niat zbuciumul indrégostitului si, apoi,
serioasa si pasionata angajare a périn-
telui de gemeni.

La Timisoara, Eugen Ténase (Vik-
tor) n-a cautat sid difere de Victor
Odillo Cimbru (Serghei), fiind aproape
un dublet al lui. Am retinut hazul ac-
torilor care l-au interpretat pe Lap-

cenko (Gheorghe Péatru — Timisoaw\'ww cimec.ro

Scenf din spectacol (Teatrul de Stat din
Timisoara)

Marius Marinescu — Cluj), precum si
simtul prieteniei devotate ce o carac-
terizeazd pe Larisa de la Cluj (Vera
Mérgineanu), mai mult decit pe aceea
timisoreanad (Elena Simionescu). Se cu-
vine a nota si vioiciunea Andei Ca-
ropol (Zinka) si a lui Zighi Munte
(Denis) la Cluj, iar din spectacolul ti-
migorean, pe Daniel Petrescu (Denis).
Excelenti actorii care au alcituit corul
la Cluj, remarcindu-se in special Lucia
Muresanu si Constantin Baltaretu, care
au creat adevarate personaje cu o
viati si o semnificatie proprie, pe
lingad functia de comentatori epici sau
liriei, dupd caz, ai dramei.
Frumusetea Povestii din Irkutsk a
insufletit scenele despre care am vor-
bit, prilejuind creatorilor spectacolelor
— regizori, scenografi, actori — ca si
publicului, o caldid apropiere de oa-
menii care construiesc comunismul, de
preocupdrile si virtutile lor. Pasiunea
stirnitd de piesa lui, in tara noastri,
ne indreptiteste s& spunem cid — prin
popularitate si pretuire — Alexei Ar-
buzov a devenit, intr-un fel, si ,autor

romin“,
Fl. P.



TEATRUL PENTRU TINERET £I COPIl

~MARTIENII” DE MIHAIL LIBER

Data premierel - 29 lanuarie 1961. Reglzor: lon Cojar. Decoruri si costume: Natalla Bra-
galia, Plastica sl coregraflia: Stere Popescu. Distributia : Mariana Oprescu (Vaska) : Taliana Popa
sl Tatlana Tereblecea (Leonea) : Genoveva Preda (Katia); Andrel Codarcea (Plotr Egorici) : Karin
Rex (Lidia Andreevna): Stere Popescu i Marie Tosca (Primul marfian) ; Amatto Checiulescu gl

Romeo Hoffmann (Al doilea mar{ian).

Teatrul pentru Tineret si Copii si-a
deschis portile !

In loc de citeva rinduri inchinate
semnificatiei acestei noi institutii artis-
tice atit de dorite si asteptate, in loc
de a povesti despre bucuria cu care
micii spectatori i-au intimpinat pri-
mele spectacole, ar fi suficient sd pu-
blicim citeva fotografii luate la intim-
plare, in sald, Infatisind fizionomiile
micilor spectatori dornici, iubitori de
teatru, pasionati si inflacarati totodata,
participind din toatd inima, uneori
chiar zgomotos, aldturi de eroii de pe
scendi, dar invatind totdeauna, plecind
de la teatru ca de la o alti scoald, o
scoald a educatiei prin arti.

Privind sala de spectacole, intelegi
pe deplin misiunea deosebitd a acestui
teatru.

S-a inceput cu Martienii de Mihail
Liber, o piesi care, pornind de la o
idee fantastico-stiintifici, dezvolti in
coordonatele unei comedii intimplarea
amuzantd a trei prieteni: Leonea, Var
ska si Katia, Desigur, toatd intimpla-
rea poate avea un procent oarecare de
incredibilitate, pe care insi fantezia
copiilor il transformid cu usurintd in
plauzibil. , Martienii*, intilniti pe o
insuld misterioasd, nu sint decit niste
actori de cinema costumati fantastic,
care au pus la incercare pe tinerii
eroi ce s-au dovedit apti de a devenj
curajosi interpreti de film.

Scendi din actul II:
Leonea (Tatiana Popa) sl Vaska (Mariana
Oprescu)




Actul 1 al piesei (de fapt, un lung
prolog) e menit si facd prezentarile
caracterologice ale personajelor, sur-
prinzind cu umor visurile de astronauti
ale lui Leonea, aplicatiile detectivis-
tice ale lui Vaska, ingenuitatea si can-
doarea, fizionomia morald luminoasa
a Katiei.

Infruntind mari primejdii (aparente,
dar pentru eroii piesei totusi primej-
dii), copiii se dovedesc a fi niste ade-
varati pionieri.

Purtitorii cravatelor rosii se com-
portd ca miste adevarati cetfiteni so-
vietici: patriotismul socialist, curajul,
inifiativa, abnegatia si spiritul de ca-
maraderie ii caracterizeazad pe toti,
dincolo de diferentele temperamentale.
Ei sint eroi ai epocii comuniste, si
chiar in jocurile lor nizuiesc catre
viitor, iar aceasta e cea mai prefioasi
idee a piesei scriitorului sovietic M.
Liber.

Desigur, lipsa unui conflict sustinut,
dus in adincimea piesei, solutia finala
usor factice, o oarecare monotonie a
replicilor sint lipsuri evidente, care
mai razbat incd din textul inchinat ti-
nerei generatii. Dar mesajul lui gene-
ral e primit cu insuflefire de specta-
tori, care vad in eroii de pe sceni
modele demne de a fi imitate,

Tinarul regizor Ion Cojar, care nu e
la primul sdu spectacol pentru copii
(a montat Trestiile de aur pe scena
Teatrului National din Bucuresti), a
reusit si inchege un spectacol limpede
ca intelesuri, gindit cu mijloace artis-
tice firesti, sincere, emotionale. Ceea
ce ‘e valoros in reprezentatie e legédtura
directd care se face intre actori si
public, legiturd indispensabild unui
teatru pentru copii. $i in jocul actori-

lor existd o gamad de nuante si semni-
ficatii, urmare a muncii regizorale, ce
a intregit un spectacol armonios, viu,
implinind scenic umorul din text.
Nu a putut fi insd complet inlatu-
ratd — regizoral vorbind — o usoard
monotonie, mai cu seami in ce pri-
veste actul I, dupa cum scenele in care
apar ,martienii“ treneaza prin lungimi
suplimentare (de altfel, si costumele
martienilor, ingenios concepute, nu au
corespuns intrutotul funcfiei lor sce-
nice, datd fiind executfia greoaie), iar
finalul piesei, precipitat, nu intregeste
armonic §i firese spectacolul.
Decorurile au ajutat doar partial
spectacolului, au simplificat spatiul
scenic prin folosirea unor elemente sti-
lizate, dar nu au avut poezie plastici,
nu au invitat suficient spectatorii pe
céile inaripate ale imaginatiei, c&i pe
care copiii isi fauresc singuri din cite-
va scinduri o ... rachetd cosmici. Din
pécate, decorului i-a lipsit, poetic vor-
bind, aceastd invitatie la reverie, ce
s-ar fi cuvenit sa fie rasfrintd in spec-

Munca regizorald a fost evidentd in
jocul actoricesc, nuantat si adeseori
interiorizat. Mariana Oprescu a com-
pus rolul unui biietel inimos, cu mij-
loace de expresie variate, cu o sensi-
bilitate adincitd, cu o gama de gesturi
si inflexiuni vocale de bunid calitate;
Genoveva Preda a jucat cu usurinta
si fara mari eforturi rolul unei fetite,
rol in care, dincolo de hazul persona-
jului, am descifrat pericolul unei auto-
pastisari. Mai multd vioiciune, o mai
luminoasa prezentd s-ar cere Tatianei
Popa, interpreta lui Leonea.

Al. Popovici

TEATRUL ,,TANDARICA#

,DOCTORUL AUMADOARE” DE V. KOROSTILEV

WWW.cimec.ro

In sfirsit, un nou spectacol pentru
copii! (O recentd consfituire cu ca-
drele didactice, la sediul teatrului,
aratase cit este de necesar ca ,Tan-
déricd* si realizeze c¢it mai multe
spectacole noi dedicate copiilor pre-
scolari) Intr-adevar, e foarte multd
vreme de c¢ind copiii bucuresteni as-
teaptd noi ,titluri“ in repertoriul unui
teatru in care au vizut de mai multe
ori acelasi spectacol.

Doctorul Aumddoare de V. Koro_s—
tilev povesteste cu haz intimplérile



unui simpatic doctor, chemat in ajutor
de maimutele bolnave din Africa, si
care are de infruntat grele primejdii
in cilitoria sa.

Spirituald, presirati cu peripetii, cu
scene de culoare exoticli, piesa dedica-
ti pregcolarilor se urmireste cu pla-
cere, place micilor spectatori prin ca-
_racterul aventuros al episoadelor sale
potrivite cu infelegerea lor.

Pe acest text bine gindit, pe speci-
ficul teatrului de papusi, regizorul
Stefan Lenkisch a realizat un specta-
col care, privit in sectiuni, prezintd
scene si momente artistic realizate,
cu tensiune dramaticd, uneori spiri-
tuale. Luat insid in intregul sdu, spec-
tacolul treneazi, datoriti repetirii prea
frecvente a unor anumite mijloace de
expresie., Cavalcadele eroilor, de pilda,
sint reluiri nu destul de diferentiate
ale aceleiasi teme, ca o rotire in cerc.

Schema initiald regizorald a fost
neindoios bine conceputd, dar sensibi-
lizarea ei scenicii a radmas, in oarecare
misurd, deficitara.

Decorul (M. Buescu) nu a fost nici
el totdeauna expresiv stilizat, folosind
un amestec de culori in care papusile
nu se armonizeazi cu cadrul scenogra-
fic. In general, elementele scenografice
sugereazi mai mult intentii de econo-
mie in confecfionarea decorului, ne-

%
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izbutind sé sugereze insi culoarea, lu-
mina, pitorescul ,continentului negru“.
Ramine o problemid deschisi aceea
a modalitatii in care stilizarea decoru-
lui si reducerea fizionomiei personaju-
lui la citeva elemente sumare pot fi'
acceptate de copii. Se cer, in primul
rind, din partea artistului creator o
mare caldurd si fortd emotionald, care
sé ,innobileze“ elementele esentializa-
rii sale; altminteri, ele par niste re-
sorturi ale unui joc gratuit. Scenogra-
fia spectacolului Pdcald a fost mult
discutatd critic, iar cu ocazia noii pre-
miere, problema revine, semnalind un
c&pltﬂl asupra céruia Teatrul ,Tén-
déricd“ trebuie si reflecte mai mult.
Pipusile din Doctorul Aumddoare
au prezentat citeva reusite capete ca-
ricaturale (mai ales eroil negativii —
piratii); in schimb, protagonistul a
avut o ,fizionomie“ neexpresivi, stear-

Scend din spectacol




sd, farad personalitate. S-a facut re-
marcat in egald mdasurd faptul ca,
dacd unele papusi au virtuii de con-
structie plastici atunci cind ele sint
statuare, imobile, ele isi pierd ,fizio-
nomia* c¢ind se afld in dinamici, in
actiune, isi ,topesc* trasdturile, rami-
nind simple materiale animate si nu
personaje — ceea ce a dus si la es-
tomparea virtutilor minuitorilor, din-
tre care cu greu s-ar putea evidentia
cineva in mod special.

In aceeeasi misursd, au memulpumit,
de astd datd, si ,vocile*, mai putin
elocvente artistic. Putin izbutita, prin-
tre altele, e nehazlia maimutd Cici;
trenante, lipsite de pregnantd sint
vocile piratilor, chiar si cea a prota-

gonistului (Marcel Amnghelescu), nein-
cadrat in personalitatea simpaticulyi
Doctor.

Compozitorul D, Capoianu a creat
pentru spectacol o0 muzicid prea preten-
tioasd, putin in afara conflictului pie-
sei si a puterii de receptie a copiilor.

Am analizat aceastd ultima realizare
a talentatului colectiv de péapusari al
Teatrului ,, Tandaricd“, cu exigentd cri-
ticd, pentru ca& stim cA posibilititile
sale sint mai mari. E firesc, de aceea,
si-i pretindem si s& asteptdm de la el
spectacolele demne de prestigiul sidu
international, de talia celui realizat
de pildd de marionetisti cu Micul print.

Al. P.

TEATRUL MAGHIAR DE STAT DIN CLUJ

Sceni din ,,0 chestiune personald“ de A, Stein,

De la stinga la dreapta: Vadasz Zoltan (Hlebnikov),
Fléra Jend (Kolokolnikov) si Szentes Ferene (Fedia)
Www.cimec.ro
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Radu Beligan

CITEVA ASPECTE ALE REGIEI
CONTEMPORANE OCCIDENTALE"

Fireste, nu o trecere in revistd a principalelor metode de creatie, nu inven-
tarierea si analiza experimentului artistic fac obiectul acestei scurte expuneri,
¢l incercarea de a schifa citeva aspecte semnificative ale teatrului occidental,
pentru a putea stabili anumite orientdri de bazd in domeniul regiei, a distinge
intre concepiia ,teatralitdtii pure“ si politica teatrului angajat in slujba unei idei
progresiste, a vedea citre ce obiective se indreapti evolutia teatrului in aceasta
parte a lumii.

Trebuie precizat din capul locului c3, vorbind despre problemele regiei
occidentale, vorbim implicit de insdsi conditia de existentd a teatrului in aceste
tari, si ca atare orizontul discutiei se extinde in chip necesar.

Dupd cum bine stim cu totii, existd legi obiective care guverneazid asupra
procesului artistic si care ii conditioneazd dezvoltarea. Izvoarele teoriei si prac-
ticii teatrale trebuie cédutate in viata materiald a societitii.

Doud orientari principale, cu infinite nuante de o parte §i de cealaltd, se
disting astdzi in viata teatrald pe plan mondial, determinate de dezvoltarea lumii
pe linia celor doud sisteme economico-sociale, sistemul socialist si cel capitalist.

Marea Revolutie Socialistdi din Octombrie a determinat o innoire radicald
a teatrului rus, innodind firul trainic al traditiei realiste cu inovatia revolutio-
nard, pusd in slujba idealului comunist. In procesul de largi prefaceri sociale
si culturale, ca un ridspuns organic la nevoile revolutiei, a luat nastere si s-a
verificat in practici o noud si puternicd scoald regizorald, o noud conceptie despre
artd, un nou teatru, Un teatru chemat sad reflecte realitatea si sad participe activ
la transformarea ei, un teatru al proletariatului si al filozofiei sale, factor de
educatie a maselor si, in acelasi timp, armad de luptd in mina lor. E teatrul
cdruia si-au inchinat activitatea creatoare K. S. Stanislavski si Nemirovici-Dan-
cenko, pentru care au luptat Vahtangov, Meyerhold si toti artistii fauritori ai
traditiei revoluiionare sovietice. E teatrul in care astazi, ficind parte integrantid
din aceastd tradifie, dar in permanentd cdutare a noului, a mijloacelor celor mai
eficiente de patrundere a realitdtii, se afirma arta regizorald de valoare mon-
diald a lui Kedrov, Ohlopkov si Tovstonogov, a lui Akimov, Zavadski si Raven-
skih. In cadrul realismului socialist se manifestd esenta novatoare a artei teatrale
sovietice; inir-o perfectd unitate de conceptie si metoda se da batalia pentru
vicloria spiritului innoitor pe toate taArimurile artei scenice.

Ideile teatrului revolutionar sovietic nu si-au limitat eficienta, cum e si
firesc, intre granitele Tarii Socialismului. Rdsunetul pe care marele eveniment din
Octombrie l-a avut in istoria culturii universale este evident. Ideile artei noi,
revolutionare, au cistigat adeziunea celor mai reprezentative figuri din intelec-
tualitatea progresistd a epocii, de la Bernard Shaw si Romain Rolland pina la
Erwin Piscator si Bertolt Brecht, pentru a nu-i cita decit pe acestia. Pe de altd
parte, la nivelul teatrului neprofesionist, a inceput si se dezvolte in toate tarile
capitaliste o miscare teatrala proletard, si-au facut aparitia primele teatre mun-
citoresti, s-a creat o ,Internationala a teatrului revolutionar“. Manifestari izolate,
efemere, care marturisesc insid existenta unor germeni ai innoirii teatrului, cu
perspective de dezvoltare pe un teren prielnic,

* Informare prezentald la Seminarul republican al regizorilor,
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in tarile in care revolutia socialisti a triumfat, in urma celui de-al doilea
rizboi mondial, teatrul a luat in acesti ani un avint nemaicunoscut inainte. Pe
baza dramaturgiei realist-socialiste, regia noastrd, ca §i aceea din celelalte tari
socialiste, cautad cdi noi de expresivitate artisticd, pentru a fi la in&l{imea cerin-
telor spirituale ale spectatorului nou, constructor al unei noi orinduiri sociale.

GRAVA CRIZA DIN SINUL TEATRULUI BURGHEZ

In tirile capitaliste situatia se prezintd cu totul altfel. Frimintirile interne
ale orinduirii capitaliste, deruta economicd si intelectuald, dependenta artei fata
de capital, in primul rind, au determinat la inceputul secolului nostru si mai ales
in anii imediat urmaétori primului ridzboi mondial o epocid de grava crizd in sinul
teatrului burghez, crizd care s-a accentuat dupd cel de-al doilea rdzboi mondial
si se aflid astizi intr-o fazd deosebit de acutd. Asistdm astdzi la un fenomen
general de descompunere a artei teatrale occidentale, care reflecti, asa cum
remarcid John Gassner, ,starea actuald a civilizatiei (burgheze — n.n.) in toatad
instabilitatea ei“. Subventiile oficiale sint limitate, numéirul teatrelor de stat e
foarte redus; domneste in bun&d voie spiritul de antreprizi, de exploatare comer-
ciala a spectacolului teatral. Alcéatuirea si desfacerea permanentd a trupelor,
formula vedetei, a reclamei in jurul ,capului de afis®, mereu altul, nu sint maé-
suri chemate s& consolideze ansambluri omogene. Un repertoriu eclectic, de cele
mai multe ori lipsit de valoare artisticd, alteori superrafinat si abscons, cores-
punzind foarte putin sau deloc necesitatilor spirituale ale maselor, nu aduce,
cum e si usor de banuit, publicul in rinduri largi la teatru. ,S-a creat un divort
intre scend si sald“, spune Léon Moussinac. Si cum si nu fie asa, dacd pe scend
se etaleazd fara pudoare turpitudinile unei lumi in descompunere, sub aparenta
unor dezbateri ascufite despre problemele cele mai arzitoare ale omului con-
temporan ?

Iatd de pildi cum caracterizeazi corespondentul din America al revistei
italiene ,I1 Dramma®“, aspectul actual al teatrului din S.U.A.: ,Teatrul american
triieste de citva timp sub semnele dezgustitoare ale violentei si pervertirii
sexuale“, Si insusi ziarul ,New York Times*, prin condeiul Maryei Mannes,
descrie astfel impresia produsi de eroii noilor piese americane, prezentate in
stagiunea 1959—1960: ,Numai un psihiatru sau o infirmierd de ospiciu ar fi
putut petrece mai multe oce ale noptilor lor in compania unor drogati, perver-
titi, sadici, isterici, cersetori, delicventi si alti bolnavi la minte sau la trup®.

Baza artei teatrale este, dupd cum stim, dramaturgia, iar semnele de des-
compunere a artei teatrale se manifestd in primul rind in dramaturgie. Asa-zisa
avangardid a teatrului occidental este de fapt expresia acelei pirf{i a intelectuali-
tatii burgheze, coplesitdi de marasmul si nelinistea specifice unei societdti in des-
compunere. Caracteristic pentru acest aspect ai teatrului burghez contemporan
este teatrul lui Samuel Beckett, ale c#rui piese, de la Asteptindu-l pe Godot la
Sfirgitul partidei si Ultima bandd, reprezintid un punct extrem al procesului de
descompunere a continutului si formei in teatru. (Dupi cum se stie, aceasta ul-
tima piesi constd dintr-un personaj ajuns in ultimul hal de decrepitudine, care
ascultd, imprimatid pe o bandd de magnetofon, istoria unei iubiri a lui din tine-
rete. Intr-un asemenea spectacol, rolul regizorului se reduce la zero.)

Problema crizei teatrului occidental se dezbate cu violentd de ani de zile
in paginile celor mai importante publicatii de specialitate. Chestiunea a intrat
in discutie la U.N.ES.C.O. Institutul International de Teatru a intreprins o an-
chetd pentru a se gasi, in comparatie cu alte tari, solufii de remediere; reviste
ca: ,/Théatre dans le monde®, , Théatre populaire“, , Arts-Spectacles”, , Theatre Arts“
si incd multe altele rezervid coloane intregi acestei probleme. Oameni de teatru
din diferite tari isi spun cuvintul si, aproape in majoritate, tof{i sint de acord ca
starea alarmantid a teatrului burghez decurge din insisi defectuozitatea orinduirii
sociale care l-a produs. Astfel, Peter Brook, cunoscutul regizor englez, schiteazi
lapidar situatia: ,,...spectacole inconsistente, fird vlagid si fira originalitate..., actori
lipsiti de zel si de pasiune. Explicatia trebuie ciutati in sistemul social al timpului
gostr}'l:, in legile sale condammnabile. (E vorba, bineinfeles, de sistemul social

urghez.)

Incerciri de iesire din crizid s-au ficut si continui si se facdi, dar fird re-
zultat. Se incearcia permanent — dar in mod izolat si firi finalitate — mereu alte
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.experiente stilistice, mereu alte formule scenice. Dar bineinteles, rezultatul e nul
si situatia rdmine aceeasi. Penftru ca nu existd -0 fundamentare ideologicd stiin-
fifici a fenomenului artistic, pentru cid nu existd o conceptie sinitoasi asupra
artei si misiunii sale sociale si, mai ales, pentru c¢i orinduirea sociald burghezi
se afld la radicina acestei arte. In aceste conditii se face tot mai simtiti viru-
lenta falsului principiu al ,teatralitifii prin ea insisi“, al experimentului facut
de dragul experimentului.

Apar astfel astizi, ca si dispard miine, asa-zisele studiouri experimentale,
ateliere de artd dramatici. laboratoare de practici scenicd, teatre de camera
(Kammer-Theater), teatre de buzunar (théitres de poche), teatre mici (littles
theatres) si altele de felul acesta. Teatre de cite 80—100 de locuri, improvizate
in grajduri, in beciuri, in subsoluri, teatre fird actori profesionisti, fira fonduri,
fard mijloace de publicitate. Se recunosc insd in ansamblul acestor formatii efe-
mere si de cele mai multe ori cu totul nesemnificative, unele cu un caracter mai
stabil, cu o activitate susfinutd, cu un program definit, a céror politici e in-
dreptati net impotriva teatrului comercial. Teatre care isi propun si sprijine lite-
ratura dramatici originald din tarile respective, sd-si creeze un stil interpretativ
propriu, si promoveze un repertoriu de finutid. Astfel sint in Irlanda acele
»basement-theatres* (teatre de subsoluri), amenajate in dependintele marilor cla-
‘diri din Dublin, companii ca Globe-Theatre sau Pike-Theatre, care s-au dovedit
consecvente in popularizarea operei lui O'Casey si Synge. Astfel sint in Austria
cunoscutele teatre de beci (Keller-Theater) ce funcfioneaza in subsolurile unor
cafenele din Viena: ,Theater der Courage“ sau ,Die Tribiine“. Pe scena acestui
ultim teatru, in care actorii aproape cad aling tavanul cu capul, pe aceastid scena-
jucdrie s-a jucat si a cucerit un adevirat triumf piesa Raskolnikoff, dramatizare
dupéd Dostoievski. Astfel de teatre se mai gisesc la Diisseldorf si la Hamburg in
R.F.G., la Oslo in Norvegia si la Oporto in Portugalia, la Salzburg si in alte orase
ale Europei de vest. In America Latind situatia e aseminitoare. In Peru, in Ecua-
dor, in Uruguay si in Chile isi duc constant activitatea citeva grupiri de amatori
si trupe experimentale. In Argentina se defineste o activitate proprie: aceea a
-asa-numitelor ,teatre independente“, care se sustin exclusiv prin mijloace proprii
si tind la ridicarea nivelului cultural al maselor. Miscarea largd a acestor teatre
independente, care au dat un reconfortant impuls vietii teatrale argentinene,
coboritd de wunii la mercantilism si lipsi de preocupiri artistice, a demonstrat
intre altele ca posibilitifile repertoriului nu sint limitate la productia striina,
»de serie“, sau la cele trei sau patru nume la modad. Mulfi autori tineri, progre-
sisti, au creat opere interesante, originale, pe o sustinuti linie de demnitate inte-
lectuala, Intre acestia se afli si Agustin Cuzzani, a céirui piesi Centrul inaintas
a murit in zori ati vazut-o la Institutul de Teatru ,I. L. Caragiale, in regia
tindrului Raul Serrano, el insusi un entuziast participant la viata teatrald pro-
gresistd din Argentina, Serrano ar putea si ne povesteascd multe lucruri intere-
sante despre conditfiile patetice in care lucreazd ei si despre fericirea de a fi om
de teatru al unei tari socialiste.

In speranta inviordrii teatrului din tirile aservite capitalului, in dorinta de
abolire a regimului de antreprizid teatrald, se cheltuiesc energii, talente, banii
putini cistigati prin subscriptii publice, sau cistigati pe cont propriu de citre
actori, care au in mod obligatoriu o a doua profesiune.

MISCAREA TEATRALA PROGRESISTA DIN TARILE CAPITALISTE

Legitura teatrului cu masele, actiunea de educare a poporului prin teatru,
folosirea valorilor reale ale dramaturgiei si artei scenice in acest scop sint pre-
ocupdri care {in de estetica teatrului revolutionar, care pun in discufie princi-
palele obiective ale regiei teatrale progresiste. Intelectualitatea Inaintatd din tarile
Apusului, reprezentantii de frunte ai acestor {iri pun problema teatrului popular
pe primul plan al activitiafii lor si considerd cd de rezolvarea acestei probleme
depinde in bund mdasurd imbunititirea situatiei generale a teatrului apusean.
Intr-o serie de {ari, teatrul popular reprezinti o realizare efectivda, iar programul
acestuia o contributie concretia la opera de culturalizare a maselor. In Norvegia
functioneazi de pildd Folksteatre-ul (Teatrul poporului), rod al unei largi miscari
populare, sprijinitd de sindicate si care dateazd din anii imediat urmatori Revolutiei
Socialiste din Octombrie. In Germania Federald sistemul asociatiilor pentru popu-
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larizarea teatrului de mase (Volksbiihnen) are o vechime gi mai mare, initiativa
pornind din rindul cercurilor muncitoresti (1890). De dati mult mai recentd, se
fac de asemenea remarcate: in Suedia, activitatea Teatrului Popular din Goéte-
borg, iar in Elvetia, la Lausanne, activitatea tinerei companii ,,Faux-Nez“, con-
dusad de regizorul Charles Apotheloz. Acest entuziast animator a inteles cd nu se
creeazi un teatru popular decit mergind cétre public, in intimpinarea 1lui, si
pentru ci acest public nu venea la teatru, l-a ciutat acolo unde stia sigur c#-1
gaseste: in strada. Astfel s-a néscut .Le Théatre dans la rue*, care timp de doi
ani, in lungi turnee, si-a dat spectacolele in piete publice, pe treteaux-uri impro-
vizate, fard reclami si mai ales fird bilete vindute inainte, deoarece ,cheta“ se
ficea abia dup& spectacol. Si pentru c& repertoriul in aer liber e limitat prin
conditii obiective de reprezentare, Teatrul popular ,Faux-Nez“ isi incepe in cea
mai mare sald din Lausanne, la Teatrul ,Beaulieu“, seria spectacolelor clasice de
mare amploare. Revizorul a fost spectacolul inaugural (februarie 1958) si cifrele
sint graitoare: in decursul a numai sase reprezentatii spectacolul a fost aplaudat
de 12.000 de spectatori. Programul de activitate viitoare a lui Apotheloz se do-
vedeste deci promititor.

In afara politicii oficiale de incurajare a teatrului comercial si exprimind
de fapt stadiul cel mai avansat al gindirii estetice progresiste din aceste tiri,
formele de teatru popular din Anglia, Italia si Fran{a se manifestd ca niste pre-
zente bine ancorate in viata culturald a patriei lor si sint reprezentative pentru
adeviratele exigente spirituale ale maselor. Putem vorbi acum de niste colective
bine sudate, de profiluri de teatru, de stiluri de munca regizorald. Acest aspect
al misclrii teatrale din tarile capitaliste prezintd pentru noi un deosebit interes.

TEATRELE POPULARE S| LEGATURA LOR CU MASELE

Teatrul Workshop, situat intr-unul din cartierele muncitoresti din estul
Londrei, este singurul teatru englez cu adevirat popular. Un teatru care-si pro-
pune ,sid vorbeasci la fel de curajos despre societate, cum au ficut-o altidata
Ben Jonson si Aristofan“, care pitrunde in masele largi ale poporului nu numai
printr-o simtitoare reducere a pretului biletelor, dar mai ales prin alcituirea unui
repertoriu ce se adreseazd direct paturilor muncitoare. Tinerii actori ai Teatrului
Workshop au cunoscut dificultiti financiare de necrezut. Adesea, in lungile turnee
pe care le-au intreprins prin diferitele orase industriale ale Angliei, actorii au
fost nevoifi s& se opreascd la cite o ferm#, sd munceascid acolo citva timp ca
zileri pentru a putea stringe bani si repete 0 noud piesid. Existd o traditie a
spectacolului popular, propriu clasei muncitoare engleze, care se manifestd cu
putere mai ales dupd revolutia industriald: tradifia spectacolului de music-hall
Aceste spectacole capatd de-a lungul anilor forme de artd autentici, mniveluri de
expresivitate scenicA de inaltd scoald, datoritd si unor generatii intregi de stri-
luciti interpreti ai genului. Jn acest gen de spectacol o anumitd calitate a umoru-
lui, un anumit spirit al dialogului, specific britanic, sint valorificate cu succes
in cele mai multe din mizanscenele Workshop-ului de catre regizoarea Joan
Littlewood. In cele mai multe din montérile sale abundi formele populare de
expresie scenicid. Dansul, muzica, pantomima se amestecd cu dialogul, subliniindu-i
sensurile, $i in aceste forme de prezentare publicul este angajat total in spectacol,
intre sald si scenad disparind distantele. Stilul acestei echipe teatrale este perfect
ilustrat in montarea piesei Ostaticul de autorul irlandez Brendan Behan. Work-
shop-ul, teatrul care se adreseazd maselor vorbindu-le despre realitdtile lor cu-
rente, isi pune scena la dispozitfia tinerilor scriitori autohtoni si joacd deopotrivi,
pentru acelasi public muncitoresc, piese din marele repertoriu clasic universal:
Shakespeare, Ben Jonson, Moliére, Cehov, Ibsen, Balzac, B, Shaw §i Sean O’Casey
sint autorii jucaii de predilectie aici.

Este cunoscut, de pilda, succesul inregistrat de acest teatru cu spectacolul
Macbeth, in cadrul turneului intreprins in Uniunea Sovieticd. Discutabil din punct
de vedere al plasirii actiunii intr-un cadru istoric care depiseste epoca lui Shake-
speare (personajele purtau costume specifice sfirsitului secolului trecut), spec-
tacolul a fost apreciat pentru mesajul siu contemporan, antirdzboinic, mesaj care
exprima atitudinea combativa, inaintatd, a colectivului sub conducerea regizoru-
lui Howard Goorney. Un succes rasunitor a obfinut Teatrul Workshop la festi-
valul international de la Teatrul Natiunilor in 1956, jucind o versiune scinteie-
toare de verva satiricA a Bravului soldat Sveik.
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CUM SE EXPLICA SUCCESUL LUI PICCOLO TEATRO

Problema legiturii teatrului cu masele, problema repertoriului si a mizan-
scenei capiatd o rezolvare specificd la Teatrul Piccolo din Milano. Fenomenul tea-
tral contemporan se bucurd aici de o explicare stiintificA mai largi, de un suport
filozofic materialist mult mai ferm. Teatrul acesta se marturiseste legat de reali-
tatea istoricd si esteticA a timpului nostru si isi defineste misiunea sociala in
opozitie cu realizirile pseudoartei burgheze. Teatrul Piccolo se declard impotriva
divertismentului gratuit si pentru un repertoriu al marilor probleme sociale.
Preferintele teatrului merg cédtre Shakespeare, Cehov, Gorki, si mai ales catre
Brecht. Regizorul teatrului, Giorgio Strehler, se videste un adept al ,teatrului
constient”, al teatrului care se bazeazd pe ascutita putere de intelegere a publicu-
lui, In montirile sale se remarcad permanent efortul de a face intelese spectato-
rului semnificatiile actuale ale operei prezentate, sau, cum spune Strehler, de a
face evidenti prin spectacol infelegerea a doud momente istorice: a aceluia in
care a fost scrisd opera si a aceluia in care ea este oferitd publicului. Pe aceasta
intelegere a spectatorului se bazeazi regizorul cind pune in scend Coriolan,
Opera de trei parale, Slugd la doi stdpini, sau Azilul de noapte. Permanenta ra-
portare a operei la posibilititile de creatie ale teatrului si, in acelasi timp, la
posibilitifile de intelegere ale publicului reprezintd principala trasaturd stilistica
a regiei de la Piccolo Teatro.

Se stie cA Italia nu este o tard de veche traditie regizorald. La data cind
faima lui Stanislavski, Craig sau Reinhardt stribitea lumea, in Italia mai staruia
incd domnia ,marelui actor® (Il capocomico). Functia de regizor a apirut mult
mai tirziu si a fost recunoscutd oficial odatd cu infiintarea lui Piccolo Teatro,
adicd in 1947, consacrarea ei ficindu-se tot aici. Orientarea generald a miscérii
regizorale italiene este la ora actuald influentats, in bund masuri, de activitatea
acestui teatru. El duce o politiciA generald perseverentid si riguroasd cu privire la
formarea publicului, la atragerea lui citre teatru. Astizi existd in Italia un grup
de regizori talentati, in general de orientare realistd, unii dintre ei fiind in acelasi
timp actori sau dramaturgi, sau si una si alta. Activitatea multilaterald a lui
Eduardo De Filippo, ca dramaturg, actor, regizor se cunoaste. Este unul dintre
oamenii de teatru completi din Italia, bucurindu-se de adeziunea unui public larg,
datoritd radicinilor populare, nealterate, ale artei sale de certi valoare realista.
Orazio Costa la Roma, Luchino Visconti la Milano, Eduardo De Filippo la Napoli,
Luigi Squarzina (autor al unor piese antifasciste), aldturi de Teatrul Piccolo, duc
aceeasi sustinutd campanie de popularizare a marelui repertoriu in rindul mase-
lor. O actiune similard intreprinde cu deosebit succes marele actor si animator
Vittorio Gassman, creatorul unui imens teatru demontabil, in forma de cire,
w»Teatrul popular”, care poposeste in importantele centre muncitoresti. ,Din toate
partile si dintr-o datd — asa cum spune Strehler — trebuie pornit atacul impotriva
sccietéfii ostile®, societate in care artistii Italiei sint silifi sd-si ducd mai departe
activitatea.

JEAN VILAR, UN REPREZENTANT DE FRUNTE AL REGIEI
PROGRESISTE FRANCEZE

In Franta, reprezentant de frunte al regiei progresiste este Jean Vilar, direc-
torul T.N.P.-ului. In Palatul Chaillot, teatru cu 2.500 de locuri, se joacd Cidul si
Ruy Blas, Don Juan si Richard al Il-lea si se creeazi conditfii specifice pentru
vaste auditii de piese clasice. La T.N.P. se joaci de asemenea Pirandello, Alfred
Jarry si Bertolt Brecht si se creeazd in sald conditii specifice de participare, de
atentie, de atitudine activid fatd de spectacol. Sint cunoscute faimoasele spectacole,
urmate de discutii cu publicul muncitoresc din foburgurile Parisului, unde T.N.P.-ul
isi desfasoari sistematic spectacolele sale. Jean Vilar a format prin T.N.P. un
public nou, esentialmente diferit de publicul burghez obisnuit, un public larg
deschis poeziei dramatice si in acelasi timp disponibil pentru fenomenul de ,de-
mistificare* a imaginii scenice; un public in actiune, pe misura ,teatrului unanim
si actual®, cum se intituleazd T.N.P.-ul. In 1949, Jean Vilar nota intr-un numir
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din ,La revue théatrale“: , Actualitatea teatrului e guvernati de pasiunea de a
cunoaste adevirul; cunoasterea realititii confirmé increderea in noi insine, in jus-
tetea judecdtii noastre®. Teatrul—mijloc de cunoastere a realitdtii ilustreazd o
prima fazi a esteticii lui Vilar, pentru ca, zece ani mai tirziu, intr-un numér din
»Théatre populaire“, si& numeasci teatrul , O scoald a revoltei“. Teatrul deci nu
mai este un simplu mijloc de cunoastere a realititii, ¢i si o arma de indreptare
a ei, un mijloc de canalizare a revoltei spre acfiune. E un stadiu mou de evolu-
tie, de maturizare a ideologiei sale si, ca un ecou in practica teatrald, Vilar mon-
teazi cu un enorm succes Mutter Courage, iar recent obtine un adeviarat triumf
cu speclacolul antifascist Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi opritd. Se remarca
in toati activitatea regizorald a lui Jean Vilar preocuparea susiinutd de a crea
spectacole actuale, de a reda satirei dimensiunea epocii noastre, de a face dintr-o
piesd strict demonstrativi un spectacol viu, de a dezbira de ,traditie“, printr-o
viziune novatoare, texte care la lecturd lasi o impresie de invechit si uzat.

Toatd creatia lui Vilar se caracterizeazd prin acest spirit nou de interpretare
a mesajului dramatic, prin noutatea permanentd a formulei cu care isi rezolva
mizanscenele. Atractia pe care o exerciti asupra maselor spectacolele puse in
scend de Vilar reprezinti un fenomen recunoscut. Personalitatea acestuia s-a
contopit cu activitatea teatrului, incit astizi este foarte greu si pronunti T.N.P.
fard si-ti vinid imediat in minte cuvintul-reflex Jean Vilar.

Existdi in Franta o traditie a teatrului popular, existid o traditie de regie
progresistd. Sint cunoscute marile spectacole populare ale lui Firmin Gémier,
e cunoscuti de asemenea activitatea movatoare a Cartelului, contributia efectiva
la dezvoltarea regiei mondiale a lui Jacques Copeau, Dullin, Baty, Jouvet si
Pitoéff, Alaturi de Vilar, traditia aceasta este dusid mai departe cu hérnicie si
de alfi regizori progresisti ai Frantei. Dintre acestia, numele lui Roger Planchon
se impune in ultima vreme atentiei. Activitatea sa la Teatrul Popular din Villeur-
banne, conceptiile sale cu privire la functia activd a publicului (,noi nu lucram
pentru public, noi lucrdm cu el“) si mai ales reusitul spectacol cu Suflete moarte
dupad Gogol, pus in scend in stagiunea trecutd, i-au creat in Franta o anume
popularitate. Activitatea artisticAi a lui Planchon este vizibil influentatid de ideile
teatrului brechtian.

De altfel, asemenea lui Planchon, multi oameni de teatru din Occident
socotesc teatrul si estetica brechtianid drept cilduzd sigurd in activitatea lor
viitoare. ,,Nu sintem brechtieni, nu sintem fanatici, dar Brecht este un fapt
capital in teatrul de astézi si noi trebuie si tinem cont de acest lucru, si incercim
sd facem in asa fel ca din aceasta sd profitim toti“ — declari conducitorii lui
Piccolo Teatro: Paolo Grassi si Giorgio Strehler, iar Vilar, care a impus atentiei
teatrul lui Brecht, i5i reproseazd lipsa de a nu-l fi jucat in intregime pini la
aceastd data.

Teatrul lui Brecht si metoda sa de creatie s-au néscut ca un protest impo-
triva teatpului burghez decadent si au la bazi ideea progresisti, revolutionari,
dupéd care ,estetica si morala noastri izvoradsc din nevoile luptei noastre®.

Metoda de creafie scenici a lui Brecht este cu totul diferitd de cea a lui
Stanislavski. Noua tehnici de distantare — opusid celei de trdire si identificare
a actorului cu personajul — si formula teatrului epic — opusd teatrului dra-
matic — au provocat in wultimii ani vii dispute in mijlocul oamenilor de specia-
litate, au incitat la discutii in presd si delimitiri de pozitii in viata teatrali
contemporani,.

ADEPTI Al LUI STANISLAVSKI PE TOATE MERIDIANELE

 Metoda lui Stanislavski are adeptii sii entuziasti. Despre evidenta actuali—
tatii ,sistemului“ vorbesc in primul rind oamenii de teatru din Statele Unite.
Metoda incepe a fi pusid in practica aici incid din anii 1930, la Group Theatre,
0 companie featrald cu un colectiv de creafie permanent, condusi de Cheryl
Craw_fond, Lee Strassberg si Harold Clurman. Spectacole ca: Oameni in alb-
de Kingsley si Golden Boy de Clifford Odets, realizate dupa »sistem*, fac epoca
pe Broadway si numirul adeptilor creste. Iau nastere numeroase scoli teatrale-
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si studiouri in care metoda este experimentatd cu rezultate evidente. Proprie
pentru Statele Unite este forma de invaiidmint denumitad , Actor's Studio®, ce
functioneazd in plin centrul New York-ului. Elevii sint triati prin audieri suc-
cesive si ramin in studio pe aceeasi treaptd de iInvidtédmint, deopotriva actori
consacrati si debutanti in teatru. Toti acestia devin membri pe viatd ai studioului,
cu dreptul de a reveni in rastimpuri sd-si imbogiteascd pregitirea. Invatamintul
nu e organizat pe cicluri, nu existid o suitd in prezentarea materialului de studiu.
In fiecare sedinti insi au loc discutii asupra exercitiului prezentat de unul din
elevi, Conducéatorii studioului, Elia Kazan, Lee Strassberg si C. Crawford, im-
preund cu o seami (ntreagd de scriitori, oameni de teatru, critici, comenteazi
experimentul si conchid asupra discuiiilor. ,,Actor’s Studio* se bucurd de o
reputatie intermationala, iar ,sistémul“ e socotit in Statele Unite drept ,grama-
tica actorului“, Legitura ,sistemului® cu practica efectivi e mai greu de
urmarit insa.

Un regim excesiv de taxe asupra spectacolelor din centrul New York-ului,
o avalansd de piese comerciale ce inunda piata teatralda americand determind un
fenomen asemanator celui cunoscut de Vestul european. Apar acele formafii
,-Off Broadway“, acele teatre mici la periferia orasului, in care se joacd Cehov,
Gorki, Ibsen, Shaw, Miller si altii. Pe o astfel de scend improvizatd s-au jucat
la New York Trei surori, Livada de vigini, Unchiul Vania (cu Franchot Tone in
rolul lui Astrov). In scoli si in aceste studiouri metoda lui Stanislavski isi verifica
permanent valabilitatea. Se stie cd de curind regizorul sovietic Zavadski a fost
invitat in S.U.A. sd tind o serie de lectii practice in legiturid cu ,sistemul” si
sd lucreze la montarea wunui spectacol.

In Europa, unul dintre cei mai entuziasti adepti ai lui Stanislavski a fost
Jacques Copeau. In prefata la editia francezid a volumului Viata mea in artd,
Copeau aduce un omagiu de recunostintd ,scumpului sdu maestru, al céarui
cuvint l-a instruit si al carui exemplu l-a sustinut“. Mai tirziu, dupa Copeau si
dupa epoca glorioasi a Cartelului, preocupirile de regie, dupd cum s-a vézut,
se Indepirteazd de scoala realisti a lui Stanislavski. Ideile acestuia influenteazi
insd formatia marilor actori. Jean-Louis Barrault de pild4, desi partizan al
Hteatrului total“ al lui Claudel, se declard admirator al ,sistemului. La fel in
Anglia, Laurence Olivier, Michael Redgrave si John Gielgud, interpreti ai intre-
gului repertoriu cehovian, ca si ai operelor lui Shakespeare. In studioul experi-
mental de pe lingd Old Vie, in studiourile elvetiene, in scolile de artd teatrala
ale Suediei, ,sistemul” constituie baza programei de invatamint artistic. La Roma
si la Ziirich, in Japonia, in Mexic si la New York sint tiparite si difuzate in largi
tiraje studiile lui Stanislavski despre regie si arta actorului. In Uniunea Sovietici
si in tarile de democratie populara succesele regiei actuale se inaltd pe acest
fundament ideologic. Sint de necontestat valoarea si wvalabilitatea ,sistemului®.
Discutiile aprinse din U.R.S.S. asupra ,sistemului“ au scos in evident{i caracterul
viu, creator, al acestuia, necesitatea dezvoltirii sale creatoare pe baza princiniilor
elaborate de Stanislavski, el insusi un perseverent luptitor pentru dezvoltarea
si perfectionarea ,sistemului“. Si chiar daca preferintele anumitor oameni de
teatru merg céatre ideile teatrului brechtian, o certitudine se degajd totusi cu
putere din aceasti scurtd privire de ansamblu asupra Tegiei contemporane.
Pentru reprimarea emotiei sau pentru trairea ei, pentru participare sau pentru
identificare, pentru Brecht sau pentru Stanislavski, pentru una din aceste doua
laturi ale alternativei, sau pentru o fimbinare artisticA a celor doudi metode.
urmeaza si se decidid umii sau altii dintre reprezentantii regiei mondiale.

In esentdi, cele doud metode urmiresc acelasi scop: comunicarea, prin inter-
mediul artei scenice, a unui mesaj inaintat, revolutionar, publicului de oameni ai
muncii, educarea acestui public in spiritul ideiler inaintate ale timpului nostru.
Lupta principald care se desfasoaria in prezent pe arena mondiald a teatrului
nu este intre brechtieni si stanislavskieni. ¢i intre promotorii teatrului realist.
pus in slujba omului si a néizuintelor spre fericire si progres, si matadqrii tea-
~ trului antirealist, antiumanist, expresie a angoaselor unei societiti in descom-
. punere si a gustului pervertit al unui pumn de afaceristi.

Legile istoriei aratd limpede perspectiva dezvoltdrii societdtii. Viitorul este
al teatrului realist, al teatrului pus in slujba poporului si a nazuintelor lui
progresiste.
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WYYV CITITeC. 10



TEATRUL MUNICIPAL
PREZINTA :

In sala ,,Matei Millo*:

PASSACAGLIA

de TITUS POPOVICI

cu JULES CAZABAN, artist
al poporului, ILEANA PRE-
DESCU, FORY ETERLE, artist
@ emerit, LAZAR VRABIE,
MIHAI MEREUTA, GH. GHI-

TULESCU, VASILE BOGHITA
Regia §i decoruri:
LIVIU CIULEl, artist emerit

INTOARCEREA

de MIHAI BENIUC

cu STEFAN CIUBOTARASU,
artist emerit, G. MARUTZA, ar-
tist emerit, ILEANA PRE-
DESCU, SEPTIMIU SEVER,
laureat al Premiului de Stat

Regia :
ION OLTEANU

Decoruri :

GH. STEFANESCU

In sala ,,Filimon Sirbu‘:

MENAJERIA DE STICLA

de TENNESSEE WILLIAMS

cu LUCIA STURDZA BULANDRA,
artistd a poporului, OCT. COTESCU,
LUCIA MARA, SEPTIMIU SEVER,
laureat al Premiului de Stat
Regia :
DINU NEGREANU, laureat al Pre-
miului de Stat

Decoruri :

LIVIU CIULEIL artist emerit

UN STRUGURE IN SOARE

de LORRAINE HANSBERRY

cu ANA NEGREANU, VALLY VOI-
CULESCU, VICTOR REBENGIUC,
MIRCEA ALBULESCU, ANCA VE-
RESTI, BEATE FREDANOV, artisti
emeriti, NASTASIA SOVA, DUMI-
TRU ONOFREI, DINU DUMITRESCU,
VASILE FLORESCU, DUMITRU &
DUMITRU, N. BOTEZ, P. VASI- @

LESCU, ADRIAN GEORGESCU
Regia :
LUCIAN PINTILIE

Costume :

ELENA FORTU

Decoruri :

N. SAVIN

WWW.cimec.ro




TEATRUL NATIONAL

1. L. CARAGIALE"

STAGIUNEA 1960—1961

in repertoriu:

: SALA COMEDIA

O scrisoare pierdut& de I. L. Ca-
ragiale
Regia: Sica Alexandrescu
invierea, dramatizare dupd Lev
Tolstoi
Regia: Vled Mugur
Cuza Voda de Mircea Sfefdnescu
Regia: Sicd Alexandrescu
Poveste din Irkutsk de A. Arbuzov
Regia: Radu Beligan
Cidul de Corneille
Regia: Mihai Berechet
Regele Lear de W. Shakespeare
Regia: Sica Alexandrescu
A ftreia, patetica de N. Pogodin
Regia: Moni Ghelerter
Tragedia optimistd de Vs. Vis-
nevski
Regia: Vlad Mugur
Apus de soare de B. Delavrancea
Regia: M. Zirra
Discipolul diavolului de G.B.Shaw
Regia: Al Finti
Cind scapata luna de Horia Stancu
: Regia : Vlad Mugur
Oameni care tac de Al Voitin
Regia: Mihai Berechet
{ Siciliana de Aurel Barangx
Regia: Sica Alexandrescu
Anna Karenina dupd L. Tolstoi
Regia : Moni Ghelerter

SALA STUDIO

Néapasta de 1. L. Caragiale
Regia: Miron Niculescu

Parada de Victor Eftimiu
Regia : Mihai Berechet
Titanic Vals de Tudor Musatescu

Regia: Sica Alexandrescu
Badéaranii de Carlo Goldoni

Regia : Sicad Alexandrescu
Maria de Vasile Iosif

Regia: Moni Ghelerter
Tartuffe de Moliére

Regia: Ion Fintegteanu

Surorile Boga de H. Lovinescu
Regia : Moni Ghelerter

Hangita de Carlo Goldoni
Regia: Sica Alexandrescu

Dezertorul de Mihail Sorbul
Regia: Miron Niculescu

Judecdtorul din Zalameea
de Calderon
Regia : Dinu Cernescu

Asculta-ti inima de Al. Korneiciuk
Regia: Al Finti

in pregdtire:

Macbeth de W. Shakespeare
Cariera de James Lee

AGENTIA DE BILETE:

Regia ; Mihai Berechet
Regia: Vlad Mugur

Calea Victoriei 42—Telefon 14.71.71
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TEATRUL DE COMEDIE

PR,

prezinti

CELEBRUL 702

comedie de AL. MIRODAN
eu:
RADU BELIGAN, FLORIN SCARLATESCU, NICOLAE GARDESCU,
MIRCEA S$EPTILICI, ION LUCIAN, MIRCEA BALABAN, DEM.
SAVU, AMZA PELLEA, ALEX. LUNGU, DUMITRU CHESA,
NINETA GUSTI, SANDA TOMA, LILIANA TICAU,
ROZALIA AVRAM
Direcfia de sceni: Decoruri si costume :
MONI GHELERTER. AL BRATASANU

BURGHEZUL GENTILOM

Comedie-balet de MOLIERE
Tradueere de VICTOR EFTIMIU
L] | B
GR. VASILIU-BIRLIC, NINETA GUSTI, MIRCEA CONSTANTI-
NESCU, DEM. SAVU, MIRCEA BALABAN, IURIE DARIE, AUREL
CIORANU, VASILICA TASTAMAN, SANDA TOMA, IARINA DE- ‘
MIAN, VAL. PLATAREANU, AMZA PELLEA, D. RUCAREANU,
D. CHESA, MARIUS ROLEA, EUGEN CASSIAN

Directia de scenii: Decoruri si costume::
LUCIAN GIURCHESCU DAN NEMTEANU
Muzica: Maestrd de balet:

PASCAL BENTOIU VERA PROCA
Casa de bilete: Str. Biliceanu 2 (in spatele Postei Centrale)
tel. 16.64.60 si Calea Vietoriei 56 (Continental)
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