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TEATRUL MUNICIPAL: ,MENAJERIA DE STI-
CLA” DE TENNESSEE WILLIAMS* ; ,UN
STRUGURE IN SOARE” DE LORRAINE HANS-
BERRY“**

ntr-un studiu consacrat dramaturgiei lui Tennessee Williams
si care precede traducerea piesei sale Orfeu in infern, criti-
cul sovietic G. Zlobin, dupid ce analizeaza liniile contradic-
torii si adesea confuze ale acesteia, remarcd totusi ca: ,(Ten-
nessee Williams)... nu are nici un fel de iluzii in privinta
democratiei, libert#tii individului si a altor valori «vesnice» in
lumea capitalistd. Intr-un cuvint, el nu incearci si-sgi astimpere
setea de umanism, din izvorul vwmanismului burghez pe jumatate
secat si destul de tulbure.. Dramaturgul smulge farad mila valurile «cuviosiei»
de pe relatiile dintre cameni in lumea burghezi. El prezinti mimicnicia spirituald
§i spiritul mercantil al concetitfenilor sai, pierderea idealurilor revolutiei americane,
viciul, degradarea morald si nesiguranta in ziua de miine. Piesele lui Tennessee
Williams reprezintd strigdtul dureros al constiintei ranite a Americii“’.

Thomas Lanier, mumit Tennessee Williams, s-a mniscut in Sud, in statul
Missisippi, in ajunul primului rézboi mondial. Crescut intr-o familie de oameni
saraci — tatdl comis-voiajor — scriitorul de mai tirzin a cunoscut o copilarie si
o adolescenti grea. In timpul studiilor — la Saint Louis, la Universitatea din
Missouri si la Universitatea din Indiana, dupa propria-i maérturisire, a fost pe
rind: ,liftier, biiat de cafenea, recitator de versuri, operater..casier intr-un mic
restaurant la New-Orleans, muncitor la Strand-Theatre pe Broadway.. Si in tot
acest timp am continuat si scriu, fiindeA nmu vedeam alt mijloc capabil s&
exprime lucruri care mi se péreau important sd fie spuse“. Debutul in drama-
turgie si-1 face In 1936, cu piesa Fdclii spre soare. Citiva ani la rind, scrie
numeroase piese intr-un act, care ii aduc o oarecare faima literard. Dar mnici
* .l premlerel: 14 decembrie 1960, Regia: Dinu Negreanu. Decoruri: Liviu Ciulei.
Costume : Elepa Fortu., Distributia : Lucia Sturdza Bulandra (Amanda); Lucia Mara (Laura) ;
Octavian Colescu (Tom) ; Septimiu Sever (Jim).

* * Data premierei : (8 ianuarie 196!, Regia: Lucian Pintilie. Decoruri: Nicolae Savin.
Costume : Elena Fortu. Distributia: WVall Voiculescu-Pepino si Ana Negreanu (Ruth); Beate
Fredanov si Nastasia Sova (Mama); Bébé loanin (Travis); Victor Rebengiuc si Mircea Albu-
lescu (Walter) ; Anca Veresti (Peneatha) ; Dumitru Onofrei ¢i Dinu Dumitrescu (Asagai) ; Vasile
Florescu si Dumitru Dumitru (George) ; N. Luchian-Botez (Lindner); Adrian Georgescu si Pe-
trick Vasilescu (Bobo).

I G. Zlobin.Pe scend si dincolo de scen#, , Innostrannaia Literatura“, nr, 7/1960.
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drama Badtdlia ingerilor (Boston 1940), nici Trepte spre acoperis (1941) nu-1 con-
sacrd incd in rindul marilor dramaturgi americani. Abia in 1944, cind i se
reprezinti la Chicago Menajeria de sticld, Tennessee Williams se impune opiniel
publice, ocupind de atunci un loc tot mai proeminent in galeria creatorilor
teatrului american contemporan.

Sensurile acestei piese ne apar mult mai limpezi si mai definitorii pentru
constiinta protestatard a eroilor ei, daca consideram Mem:jem de sticld in per-
spectiva dramelor care i-au urmat. Fiinded in piesele de mai tirziu, Un tramuvai
numit Doringd (1947), Trandafirul tatuat (1950), Pisica pe acoperisul fierbinte
(1955) si, mai ales, in Camino Real (1953) si Orfeu in infern (1957), regasim —
desigur in modalititi artistice variate — un univers sufocant, apasator, care stri-
veste aspiratiile si zvicnirile de revoltd, chiar embrionare, ale unor constiinie
pierdute in haosul unei civilizatii mecanizate. Eroii pieselor lui Tennessee Wil-
liams — oameni simpli, frumosi, cu multd fortd fizieA si nenumadrate calitafi
spirituale, ca Tom si Laura, ca soferul Alvaro, fermierul Brick sau Lady, fiica
smacaronarului* ucis de membrii segregatiei rasiale — circula intr-o lume inu-
mana, ostilda frumosului si fericirii, intr-un ,infern“, si se simt singuri si nefe-
riciti. Toti isi pun aceeasi intrebare chinuitoare pe care o adreseazd publicului.
Killroy — eroul din Camino Real: ,..unde este iesirea? Trebuie si existe o
iegire. Nu pot riamine aici. Sint un om liber, cu toate drepturile. Ajutati-ma,
ajutati-ma sa gasesc iesirea”. Dar ,iesirea“, raspunsul, solutia, nu o da nimeni.
ea nu se precizeazd in lumina unei perspective istorico-sociale; in piesele lui
Tennessee Williams, protestul rimine la o forma spontand de ,strigdt al constiin-
tei ranite“., Critica a observat ci, pentru eroii lui Tennessee Williams, dragostea
in diferitele ei ipostaze, de la iubirea obsesiv fizicd, la cea romanticd, poetici.
apare drept unicul mijloc salvator in viatd, drept o forma violentd de impotrivire
la apésarea unor relatii sociale inechitabile. Acest univers coplesitor, exasperant,
salbatic in prejudeciti si legi, in care flacira pasiunii arde mistuind, dar si
purificind, relatiile dintre oameni, ajutindu-i sd uite o clipd de tirania dolarilor,
asa cum se deseneazdi el in Orfeu in infern, are o prezentare mult mai domoald
in Menajeria de sticld.

Menajeria de sticld, dezvaluind intr-un mod poetic amanuntele unei realititi
brutale, este prima piesd in care autorul anunt{d conflictul tot mai puternic al
eroului cu o societate ostila lui, conflict care atinge treptat laturi mai critice,
in piesele de mai tirziu.

Scriitorul si-a intitulat Menajeria de sticld o piesi a amintirilor. Actiunea
se desfisoarda in amintirea lui Tom Wingfield, este un film al memoriei sale,
si evocad viata unei familii dintr-un mic orasel din Sud, in perioada dintre cele
doud ridzboaie mondiale. Subiectul propriu-zis al piesei il reprezintd soarta nefe-
ricitA a fetei infirme si timide, de o structurd sufleteascid aparte, care nu reu-
seste s se realizeze pe coordonatele bunului simt social: nici in profesiune, nici
in céasatorie; Laura nu izbuteste s& termine nici cursurile unei scoli de steno-
dactilografie, si nici s&-si’ giseascd un logodnic. Retrasd in lumea visurilor sale,
fragile si multicolore ca bibelourile din menajeria ei de sticla, Laura isi petrece
zilele ocupindu-se de aceasti lume a ei si ascultind la patefon romante vechi.
Si cind odatd intimplarea aduce in casa lor un bérbat, pe Jim O'Connor —
virtual logodnic in ochii jinduitori ai mamei sale — si cind toate aparentele
inclind spre o posibild apropiere intre ei, realitatea infirmd speranta Laurei si
a Amandei, [iindcid barbatul este logodit si visurile se destrami. Dar nu acesta
este continutul de idei al piesei lui Tennessee Williams. Fiecare scena este
insotitd si comentati de monologurile lui Tom, si acestea dau un sens larg, cu
profunde ecouri generalizatoare, povestii romantice a Laurei, proiectind-o pe un
fundal social-istoric. Comentariile lui Tom cuprind aspecte largi ale societétii
americane din epoca respectivd si invitd spectatorul la reflectii si intelegere. Ele
deslusesc unele aspecte ale ,tragediei americane“, ale dramei miliocanelor de
americani mijlocii, pe care mecanismul sistemului monopolist ii exclude din
circuitul avutiilor materiale, ducindu-i la dezorientare, la disperare neputincioasa.
Si spectatorul intelege din drama Laurei, sufocarea acestor oameni intr-o lume
fnabusitoare, fiara orizont, fara idealuri, intr-o lume intolerantd fatd de cei care
nu se adapteazd mecanismului ei si cred o clipd in mirajul reclamelor amigi-
toare. Ca si micul inorog, céluful cu un corn in frunte, care a trebuit sa se
spargd ca sd fie la fel cu ceilalti, eroii lui Tennessee Williams, cei care simbo-
lizeazd puritatea, frumosul, omenescul, pier, nu pot rezista. Nu stim ce devine
Laura din Menajeria de sticld, dar Val Xavier — Orfeu coborit in infernul
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rapace si sdlbatic al plantatorilor din Sud — piere lingat. Simbolul Menajeriei
de sticld se adreseaza fiecarui personaj din piesa, caci fiecare isi cautd un refugiu
in afara realititii sociale dureroase, si il afld in propria sa constiintd: ,, mena-
jeria de sticla“* a Amandei este formatd din amintirile sale obsedante despre
tineretea ei fericitid si curtezanii de altddata. Tom, fiul, isi are si el lumea lui.
nu de sticd, c¢i de imagini — refugiul in sala cinematografului, care il ajutd sa
uite banalitatea si mizeria traiului cotidian. Dar la un moment dat, Tom se
satura de filme: ,,Toate vedetele astea cuceritoare care au aventuri peste aventuri
§i care se indoapd pinad aici.. mie unul imi ajunge!.. Personajele pe care le
creeaza Hollywoodul, duc o viatd minunata, triiesc si pentru ceilalti cetiteni ai
Americii, in timp ce americanii stau in sili intunecoase si le urmaéresc din ochi
peripetiile. Asta pind la inceperea unui nou rizboi..“ Si Tom pleacd spre marile
Sudului, ca odinioard tatdl sdu, minat de aceeasi dorintd de evadare. Protestind
disperat, tdcut si, intr-un fel, neputincios — pe planul constiintei si nu al
actiunii — impotriva realitdfii lumii capitaliste, eroii Menajeriei de sticld, si in
general eroii lui Tennessee Williams, nu afld insi un raspuns limpede la fra-
mintarile si intrebarile lor. Semnalarea criticA a unor aspecte din realitatea vietii
americane nu este insotiti de o explicare a cauzelor rdului social, dupid cum nu
se schiteazd mnicdieri perspectiva unei transformairi sociale posibile.

Cu toate limitele si contradictiile ei — in care simbolurile alterneazi cu un
realism crud, atitudinea romantici cu obiectivismul naturalist, reflectind in fond,
concepfia confuzi despre lume a scriitorului —, dramaturgia lui Tennessee Wil-
liams se inscrie in tendintele progresiste ale literaturii americane contemporane.
lar prezentarea pe scena Teatrului Municipal a Menajeriei de sticld reprezintd o
initiativi menitd si contribuie la cunoasterea unora dinire valorile pozitive ale
teatrului de peste ocean.

Spectacolul, in regia lui Dinu Negreanu si scenografia lui Liviu Ciulei,
prilejuieste o noud si valoroasd creatie artistei poporului Lucia Sturdza Bulandra.

Cu o desdvirsitd inteligentd scenicd, marea interpretda a conturat rojut
Amandei Wingfield intr-o luminid amagitor-strilucitoare, reliefind ideea subtit-
lului pe care autorul il di primei scene din piesd: ,Dar unde-s zipezile de
odinioara 7¢

Compozitia intregului personaj subliniazid cu artd si in améanunt, refugiul
disperat, aproape maniac, al Amandei in lumea amintirilor trecutului, a prospe-
ritatii de odinioari, singurul fapt stimulator care-i da putere si {inad piept greu-
tatilor, dezamagirilor prezentului. Dezvaluind treptat, intr-o gradatie plind de
pondere, profilul eroinei sale, Lucia Sturdza Bulandra a compus cu finete, traiec-
toria psihologici a Amandei: de la aparenta ei liniste si bunad dispozitie, menita
sd ascundid teama pentru viitorul copiilor, si mai ales pentru cel al Laurei, la
pribusirea din final. Cu mare expresivitate artistici, este redati aceasti pra-
busire dureroasia si usor ridicold, fiinded Lucia Sturdza Bulandra a relevat de-a
lungul intregului spectacol, cu discrefie si subliniere criticd, conturul ridicol,
desuetudinea personajului romantios, in lumea unor realitdti practice si nemiloase.

Lucia Mara a adus in rolul Laurei multi gingdsie si suavitate, dar si o
anumiti fixitate, o masci a durerii in redarea chinurilor unui suflet torturat. In
partea a doua a spectacolului, actrita a exprimat insi cu relief un registru
variat de sentimente: spaima, trezirea sperantelor .trandafirului albastru“, clipa
de fericire intensi, ca si brusca revenire la realitate, dupd care urmeazd fuga din
fata adevérului, refugiul in lumea cioburilor de visuri. La realizarea acestei
imagini a contribuit si jocul inedit al lui Septimiu Sever. care a compus, cu
sobrietate si rafinament scenic, figura unui ,american linistit“, a wunui tip
standard, multumit de sine insusi, sincer in comportament si inconstient de
consecintele nefericite ale prezentei sale in menajeria de sticld a Laurei. Dar,
ni se pare cid regia si interpretul au vazut in Jim O'Connor doar tipul de ,self-
made-man“ de duzini, ignorind faptul c¢d si Jim O'Connor. ca si ceilalti eroi ai
dramei, este un invins. Ca si alt erou aparut mai tirziu in galeria dramaturgiei
americane — Biff Loman — Jim ,care a trecut prin adolescen{i ca un meteorit,
cu atita vitezd incit in mod logic te-ai fi asteptat ca, la 30 de ani, sa-1 vezi de-a
dreptul presedinte la Casa Alb&“, dupd terminarea liceului a devenit.. funectionar

In pagina din dreapta: Lucia
Sturdza Bulandra in rolul Amanda
din ,,Menajeria de sticla*
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la un depozit de incdliaminte. Jim isi are §i el elanurile frinte, iar toate in-
cercarile lui de a mnaviga In oceanul existenfei capitaliste, agitindu-se de
felurite cursuri si prospecte, il contureazi ca pe un dezamaigit. Dar, aceastd
trasiturd nu a apérut in spectacol, diminuind una din semmificatiile profunde ale
textului. Rolul cel mai dificil in spectacol i-a revenit lui Octavian Cotescu, care
a imprimat personajului sfiu, cu deosebiti finete si degajare, un aer de tristete
reald si de poezie crispatd, proprie ercilor piesei. Povestitor al actiunii, comen-
tator al evenimentelor si participant direct la ele, Octavian Cotescu (Tom) aduce
o contributie deosebit de valoroasd in scend, clarificind raporturile dintre per-
sonaje, lirgind sfera actiunii si incercind si explice spectatorilor ¢ Menajeria de
sticld nu este o piesi despre o fati amenintati si impleteascd cositd alba. In
monologurile sale, O. Cotescu desfisoard un joc sobru, inteligent, in acord cu
specificul dramatic al textului, care solicita interpretului fantezie si libertate de
migcare in afara tiparelor actiunii propriu-zise.

Scendi din ,,Menajeria de sticld": Lucia Mara
(Laura) gl Septimlu Sever (Jim)

Regia a dat spectacolului de pe scena Teatrului Municipal o tonalitate
poeticd, a punctat desfisurarea actiunii cu un abur de vis, stabilindu-i in general
conturul de piesd a amintirilor. Dar cu toate eforturile valoroase ale interpre-
tilor, incununate in mare parte de izbinda, in stradduinta lor de a misca pe scend
personajele lui Tennessee Williams si a le da conturul psihologic respectiv, si
dincolo de aportul sugestiv al decorului lui Liviu Ciulei, sensibil ca atmosfera,
spectacolul Teatrului Municipal nu se arati revelator pentru piesa Menajeria
de sticld. Fiindead spectacolul nu cristalizeazd suficient de pregnant protestul
vehement, strigitul — chiar dacd indbusit — al constiintei r#nite a eroilor; dupa
cum nu relevd pe deplin poezia plind de semnificatii a simbolurilor textului. Ideea
centrali a piesei, simbolul ,menajeriei de sticld“, a rdmas confuzd, si in nici un
caz nu lumineazd substratul complex al relatiilor dintre personaje, subtextul
actiunii. Materializatd pe scend printr-un duldpior cu bibelouri, , menajeria“ nu
capitd ecou in constiinta spectatorilor, nu se ridicA deasupra acestei imagini
concrete, raminind un capriciu oarecum ciudat, al unei fete stranii. In prima
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parte a spectacolului, atmosfera sufocanti a casei, banalitatea ritualurilor coti-
diene, lipsa de orizont a eroilor apar inlocuite de senzatia unor marunte certuri,
a unor siclieli familiale, si dau impresia unor instantanee luate din viatd, fara
si se ridice la valoarea artisticAi a unor semmﬁcatu general-umane. Caracterul
narativ gi retrospectiv al structurii dramatice a piesei a fost tratat corespun-
zator, cu mijloace specific regizorale. Trecerile bruste dintr-un plan al actiunii
scenice in altul, marcarea prin lumin3i a tranzitiei dintre prezent si trecut,
sublinierea muzicala a temei personajelor, in sfirsit, cadrul plastic, contribuie,
desigur, la realizarea unei atmosfere in piesdi, la evidentierea unei modalitati de
expresie corespunzitoare textului; si totusi, aceste mijloace regizorale, intilnite
§i in Moartea unui comis-voiajor, in Menajeria de sticld nu se dovedesc in mésuri
sd transmitd pe deplin, dincolo de rampi, concepiia realizatorilor spectacolului,
punctul lor propriu de vedere, asupra aspiratiilor si framintéarilor, ca si a limi-
telor in gindirea eroilor lui Tennessee Williams.

Te e

ot pe scena Teatrului Municipal se reprezintd piesa americana
Un strugure in soare.

- Prima piesi a tinerei scriitoare de culoare Lorraine Hans-
bmyseincadmaz&deasemeneammdintelerealisteale
dramaturgiei americane, dezviluind un wunivers social, moral si
psihologic, obsedat de mecanismul exploatiirii capitaliste, si in
care discriminarea rasiald adaugd o prezentd tragici in plus.

Piesa Un strugure in soare surprinde citeva instantanee din
viata unei familii de negri din Chicago, relatind cu simplitate si dintr-un
unghi de vedere extremm de apropiat de obiect, desfisurarea unor episoade
casnice;, de o importanti aparent diurni. Personajele se miscid si actio-
neazd sub imboldul unui unic resort, si anume, dorinta de a schimba existenta "
cotidiand mizerd, de a depési stadiul inapoiat de trai. Zbaterea continui, in-
clestatd, ca micar o clipid iluziile si atingd solul realitatii, reprezinti ideea prin-
cipald a piesei, pivotul actiunii dramatice, Sosirea cecului de 10.000 dolari, prima
de asigurare pentru moartea bafrinului tat3, constituie evenimentul memorabil in
jurul céruia se rotesc toate sperantele, iluziile si planurile membrilor familiei
Younger, Cecul frebuie sid asigure taxele de studiu si diploma de medic a fiicei
studente, incropirea unei afaceri pentru fiul sofer, obtinerea unei locuinte ade-
varate; in sfirsit, cecul aduce aparenta unei certitudini materiale, a unei securi-
tagi, intr-o celuld de viatd dominati de neincredere in ziua de miine, de team#
si nesiguranti.

Dar in jungla capitalistd, in lumea ,diavolului galben“, unde relatiile de
dragoste, de prietenie, de ajutor, se dizolvd sub actiunea funestd a banilor, esecul
combinatiei lui Walter, escrocat la modul cel mai banal cu putinti, nidruie toate
planurile familiei.

Dincolo de tema prabusirii necrutidtoare a iluziilor, a zdrobirii visurilor
caldute, mic-burgheze, in universul capitalist — precum am vazut, tema specifica
lucrérilor realiste din dramaturgia americand contemporanid —, piesa Lorrainei
Hansberry dezbate si drama conditiei negrilor, relevind cu ironie si sarcasm,
prejudeciitile obscurantiste ale segregatiei rasiale. Casa, locuinta, pentru care se
zbate cu inversunare bitrina Lena Younger, adicd dreptul de a locui in afara
zidurilor ,ghetto“-ului negru, capitid in piesd o valoare de simbol, semnificad la
un moment dat, insusi sensul, ratiunea existentei eroilor si a demnititii lor, in
apirarea careia se coalizeazi membrii familiei, uitind neintelegerile si neingéa-
duintele reciproce. Autoarea a surprins cu un ochi relativ critic, conflictele de
clasd in sinul comunititii negre, relevind granita ireductibila dintre megrii capi-
talisti si muncitori, dupd cum, in altid ordine de idei, insistd asupra solidaritatii
cu lupta popoarelor africane, pentru independenta nationald. Veridicitatea tablou-
rilor din viata grea a familiei Younger, amdanuntele realiste despre greutitile
cotidiene, fundalul contradictiilor sociale nu izbutesc totusi sid se inchege dra-
matie, intr-o viziune artistici generalizatoare, si se cristalizeze intr-un raspuns
de perspectivd, care si lumineze con.sm.nt.ele eroilor, De altfel, eroii nu-si pun
intrebari vitale, care si solicite raspunsuri esentiale. Piesa se madrgineste la
stricta prezentare a unor ,felii de viata“, fiard si ofere solufii, iar atunci cind le
cautdi, trimite spre zonele cefoase, pufin revelatoare, ale trecutului glorios al
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culturii si istoriei poporului negru. Cu aceste limite, piesa, al cérei titlu insusi —
pornind de la un vers al cunoscutului poet negru Langston Hughes:

Ce se intimpld cu un vis neimplinit ?

Se usucd ca un strugure in soare,

Sau coace ca o bubd si apoi se sparge ?

. Sau zvicneste si apoi irumpe explodind ?

— pledeazd pentru implinirea visurilor oamenilor, aduce un mesaj generos,
umanist,

in directia de scend a regizorului Lucian Pintilie, spectacolul Teatrului
Municipal ne-a aparut fidel, chiar prea fidel fatd de text si prea putin critic
fati de limitele acestuia. Regia a infajisat cu deosebitd griji pentru amanuntul
de culoare si pitoresc, cadrul de viatd al familiei, preocupdrile eroilor, actiunile
fizice ale acestora, a detaliat in nuanf{e compozitia fiecarei scene, marcind reac-
tiille personajelor. Dar minutia in sublinierea amaianuntelor mnu e insotitd, din
pécate, de o concepfie clard in exprimarea mesajului intregului spectacol, in
redarea ideii sale, a concluziilor la care textul, in mod obiectiv, invitid. La
aceasta contribuie in mare maéasura decorul lui Nicolae Savin, care — just in
intentia de a situa viata familiei Younger intr-un subsol al unui mare si intu-
necos imobil, cu ziduri umede, strabatute de fevi ruginite — nu izbuteste si
prezinte insd in mod artistic sordidul acestei vieti; el ramine ca atare un zid
cenusiu, plat, oarecare, care nu solicitd spectatorul spre ideea, spre fictiunea
scenica.

Aspiratia eroilor Lorrainei Hansberry spre soare, spre implinirea visurilor,
spre o viatd frumocasi, nu apare intotdeauna limpede in spectacol; mai limpede
apare incercarea de a inchega in scend temperamentul ,negru“, printr-o folosire
excesivd de gesturi, chicoteli, ca si printr-un abuz de ,bluess”, la care eroii
raspund ritmic, schifind miscari ,calypso“. Si dacd vocea Ellei Fitzgerald se
potriveste cu intentiile piesei, armonizindu-se cu tumultul framintérilor si sfisie-
rilor eroilor, spectatorul nu intelege intotdeauna din celelalte impriméri de
muzicd ,neagri“, cu ecouri din Miami, din Florida, ce a vrut si spuni regizorul,
de altfel bine intemfionat: si anume, existd un cliseu, o prezentare inselitoare,
de reclami, a cintecului negru — infatisind un paradis de ritmuri si miraje —
care nu se potriveste defel cu realitatea, asa cum apare ea cruda in Un strugure
in soare. Lipsit de adincime ni se pare ftratat finalul spectacolului, care aduce
cu un happy-end linistitor, ¢ind, de fapt, pentru eroi, de-abia apare cistigatd doar o
prima batalie — aceea a pasirarii demnitatii lui Walter — dar, totodatd. atunci
incepe lupta cea mai grea: ciocnirea directd cu segregatia din cartierul alb, care
nu acceptda prezenfa oamenilor de culoare.

Regizorul Lucian Pintilie a lucrat insd in mod temeinic cu interpretii, si
acest lucru a dus la rezultate valoroase in spectacol, mai ales c¢d echipa nu
prezenta suficientd omogenitate.

In rolul Mamei, Beate Fredanov a creat o compozitie de autentici valoare
artisticd, polarizind de fapt intregul spectacol in jurul personajului siu. Beate
Fredanov a intruchipat prin figura Lenei Younger, cu o mare simplitate artistica,
demnitatea, nobletea caracteristicAi negreselor din Sud, aducind in sceni cu un
relief sobru, o frumusete morala plinda de calm si certitudine. Intregul 1ol e
compus cu sensibilitate, pe ideea relevarii unei mari si mneclintite demnitéti
omenesti, devenind o pledoarie in apéararea drepturilor omului.

Victor Rebengiuc (Walter) realizeazd de asemenea un desen dramatic, folo-
sind o gami largd de nuanfe, de la cinismul deznididjduit al insului prins in
capcana exploatarii si prejudecdtilor, la setea emofionantd de fericire, de viata
liberd, omeneasci. Scena in care Walter explica familiei de ce a lipsit trei
zile de la lucru, hoinfdrind in jumul orasului, contine fiorul wumnei poezii
lucide, retinute, cu un subtext sarcastic, pe care am fi dorit si-1 intilnim
mai frecvent in desfasurarea spectacolului. Munca regizorului cu interpretii a
dat rezultate prefioase in realizarea rolului lui George (Vasile Florescu), o creio-
nare acida a imbecilitatii feciorului de bani gata, $i al lui Lindner (N. Luchian
Botez), 0 compozifie lipsitd de ostentatie in redarea unui alb, odios nu prin
aparen{d, ci prin esenfa concepiiilor sale. O aparifie plini de relief a avut-o
Adrian Georgescu (Bobo), ferindu-si interventia de melodramatism si efect facil,
iar deosebit de talentat ne-a aparut micul Bébé Ioanin (Travis).

WWW.Q%QC.I’O



2

Scend din ,,Un strugure in soare": Anca
Veresti (Beneatha) si Victor Rebengiuc
(Walter)

In rolul lui Ruth, Vali Voiculescu-Pepino a fost contradictorie: stearsi, cind
trebuia si aducd o prezenta linistitoare, plind de cidldura caminului; tipatoare si
melodramatica, cind trebuia sa exprime explozia unei fericiri nesperate si care
trebuia aparatd din rasputeri. Anca Veresti (Beneatha) s-a situat de la inceput
pe linia unei tensiuni maxime, de conflict acut cu cei din jur, ceea ce i-a
stinjenit in final ciocnirea directa, puternici, cu ideile injositoare ale fratelui
sau. Dincolo de aceasti precipitare in accentuarea conflictului, interpreta a dat
zvicnet si ritm personajului, izbutind sid ofere imaginea unei studente de culoare,
constientd de valorile sale si ale poporului siu. Mai putfin concludente au fost
scenele intilnirilor cu Asagai — studentul african, caci in interpretarea lui Dumitru
Onofrei, acesta a fost lipsit de poezia si inmariparea personajului, jocul exterior
din actul ultim, mai ales, sacrificind ideile inaintate ale eroului.

Menajeria de sticld si Un strugure in soare, asa cum le-am vazut realizate
pe scena Municipalului, invitid la meditatii, referitoare la modul de prezentare
scenicA a acelor piese din dramaturgia progresistd contemporana din Occident
care, in mod obiectiv, ramin prizoniere ale unor conceptii si expresii artistice
limitate, Ne gindim in special la raportul dintre tratarea cotidiana, in spiritul
textului, si reliefarea mesajului generalizator; la echilibrul dintre autenticitate in
redarea amianuntului scenic, si obtinerea unei imagini artistice generalizatoare,
pe planul ideologic si al cunoasterii realitdfilor dezbatute. Acestea, ni se pare,
ramin deocamdatd probleme deschise, menite sid stea in atentia creatorilor
nostri, care cautd cele mai expresive cédi in realizarea spectacolului contemporan.

Mira Iosif
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