Ccu

STEFAN CIUBOTARASU

despre allii

entru tinidrul meu de acum vreo 30 de ani, transmutat din peri-
feria satului in cea a orasului, perioada dintre cele doud réazboaie
se poate numi perioada ,usilor inchise“, Institutiile mari si impo-
zante de la care ai fi asteptat, sd zicem, patalamaua de muritor
de foame, te preveneau de la grilaj: ,cline rdu, nu intra“.. Am
suferit si eu de tristefea, de teama si lipsa de ideal a micului
burghez, pe wvremea cind actorul mai era considerat un fel de
suveicd fiard atd. Am avut insi si ,noroc“, cum li-e drag unor
colegi si remarce — de ce ? Pentru c¢i nu m-am increzut in talent — lucru foarte
fragil si inselator pentru un tinir — cit m-am fincrezut in munca.

Vocea caldd si invdluitoare a maestrului Ciubotdrasu infiripa pe nesimtite
in fata mea, o alta lume, un alt chip, alte contururi. Ugor, decorurile invdlmadsite
§i crud luminate de sufite se estompau, iar zumzetul febril al lucrdtorilor Tea-
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trului de Comedie — care incepuserd pregdtirile pentru repetifii — se con-
topea nedefinit cu agitatia unei strdzi iegene, din 1930. In fata impundtoarei
clddiri a Teatrului National, se oprise un iindr nu prea indltut, care privea in jur
cu un aer stingherit, Privirea pdtrunzdtoare a maestrului de lingd mine impru-
muta insd acestui tindr o forfd ce mocnea incd in interior, dar care nu se va
dezminti niciodatd... Tindrul nostru era hotdrit sd porneascd cu toatd pasiunea
§i seriozitatea pe drumul spinos pe atunci al creafiei artistice.

— Pe atunci, se putea intra in teatrul iesan, fie prin cursul particular de
teatru, pe care-1 infiinfase Maican in incinta teatrului, fie prin conservator, unde
erau dascili poetul Mihai Codreanu si marea actriti Agatha Birsescu, Am fost
admis la examen, si iatd-méd elev al maestrului Codreanu.

— Ce mne-ati putea destdinui in privinta primului dv. dascdl, in privinta con-

ceptiei lui artistice si bineinfeles a aportului pe care l-a avut in formarea dv.
actoriceascd ?

— Aveam chiar intentia s ma opresc asupra sa. Pasiunea lui pentru teatru,
corectitudinea si marea lui modestie au inscris in amintirea mea date foarte
luminoase. Era foarte scrupulos si sever. In lumea teatrului se vorbea ci, fiind
director la Teatrul Nafional, dimineata Ja ora 9 punct, didea dispozitii portarului
sad incuie usa, bdga cheia in buzunar, lua un scaun si asista la repetitiile de pe
scend, de la inceput pina la sfirsit.

Odati, unul din valorosii componenti ai teatrului iesan — astizi artistul
emerit GicA Popovici — intirziase la repetifia piesei Cyrano de Bergerac. Vizind ca
nu poate intra, si-a ascutit urechea la ferestruica wsii, si cind a bagat de seama
ca {i vine rindul, si-a strigat replica de-afara, spre auzul tuturor. A fost singura
concesie ficutd de maestrul Codreanu, de dragul unei glume bune.

Pedagogia sa in ale teatrului se baza, din capul locului, pe un principiu foarte
sandtos: ,intli am si invdt eu de la voi“.. si inir-adevar, el crestea pe novici
numai pe baza datelor lor naturale, dezvoltind in primul rind in ei, sinceritatea.
Nu voi descrie aci amanuntit metoda sa. Se incadra insd in spiritul traditiei rea-
liste a teatrului rominesc, pentru care legea legilor a fost totdeauna: respectul
fatd de textul autorului si de adevirul vietii.

Metoda sa referitoare la datele rostirii te ficea si te gindesti imediat la
Eminescu, pe care l-a luat intotdeauna de model. Nu era insd un partizan al punc-
tuatiei didactice, reci, cum sint unii dascali la noi. El ne-a Invitat o punctuatie
aparte, proprie graiului viu, in care nu se simfea ,citirea" — o punctuatie de via-
bilitate. De la el am deprins ,intuitia dozei exacte”, cum obisnuia el si-i zicad
bunului simt. Invataturd de bazi, pe care am pistrat-o ca pe o levinticd rarad, pusd
in pinza maichii de acasd. Fiind un critic exigent al ,jurechii“, nu admitea decla-
matia, retorismul sau afectarea. Era dusmanul neimpéicat al lui ,,dupe“, introdus
nu stiu din ce pricind in bagajul de expresii vulgarizant al unor actori. Pedagogia
sa a rezistat apoi confruntérilor ivite pe cale, ca un adevar pretios.

— Ati slujit mai mult timp la Teatrul Nafional din Iagi ?

— O, da. Aproape 13 ani, si judecind azi activitatea mea, o gisesc foarte utilg,
mai ales pentru formarea mea ca actor de ansamblu.

— Cind ati fost angajat la Iagi ?

— In toamna anului 1932.

— In acest caz, ati prins exact perioada asa-zisei ,renasteri a teatrului iesan®,
datoratd in bund mdsurd activitdtii febrile a regizorului A. I. Maican, care a
destrgmat pentru un timp atmosfera amortitd si rutinierd ce domnea acolo inainte
de 1929. Cred cd la el vd referiti cind vorbifi despre formarea dv. ca actor de
ansamblu. Toate cronicile timpului ii recunosc iscusinfa de a inchega un ansamblu
omogen, cerinfd care a contrariat atit de inrdddcinatul vedetism din teatrul iegan
la acea datd.

— Da, intr-adevér, de la Maican am invifat multe.. Era un mare maestru al
compozitiei de ansamblu, dar tot el ne-a inviatat cum si disecam cu atentie perso-
najul, pind in profunzime, cum sa-l iscodim, dindu-l pe fati, punind in perma-
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De la siinga la dreapta: in Preotul satulul
din ,Recolta de aur“ de Aurel Baran-
ga, in Ivan $adrin din ,,Omul cu arma* de
N. Pogodin, in Vlaleu din ,,Vialcu gi fecioril
lui* de Lucla Demetrius

nenti problema raportului dintre actor si personaj. De cite ori aceastdi muncad nu
m-a ficut s-0 socotesc un fel de lupti a boxerului cu umbra! Din care, umbra
trebuia sd oboseascd... Mai tirziu, la Bucuresti, el a initiat si acele biografii despre
personaje, pe care actorii le ficeau iscodindu-si fantezia si confruntind-o cu un
sever spirit de analizi. Maican a dat totdeauna dovadi de realism scenic; jueind
el insusi ca un actor, imi didea indicatii. Cu un deosebit sim{ intuitiv al specta-
colului, el concepea totul in mare, in afard, fugind de ,Kammerspiele“. Tendinta
mea de interiorizare excesivd trebuia manifestata la vedere, si Maican era un
regizor care ,simtea“ actorul. Uneori, il contraria, ca si nu se sablonizeze. Pe mine,
ghicindu-mi predilectiile pentru »dramatizare®, pericol ce paste pe orice incepitor,
ma punea sd joc in servitori de comedie. Si poate ca e folositor si spun c&, si in
drami si in comedie, am debutat cu cite un esec. In Jucdtorul de cdrti de Gogol
n-am ficut nimic intr-un biet rol de servitor, fiind timorat, iar in Macbeth, jucind
pe unul din tilhari, am rimas mut din cauza prea marii inhibitii. In ambele cazuri,
actorii batrini giseau totdeauna solutia scoaterii din sceni a celui pitit, cu ,bine,
pircilabe“ sau ,duceti-l ci e obosit*!.. Iati de ce a fost necesar ca in aceasta
perioadd iesand sia fac mult, cantitativ, ca abia mai tirziu sd-mi insusesc tehnica
dificild a redirii ‘sau, mai bine zis, a trairii unui personaj.

= Desigur, in aceastd perioadd, ati avut ocazia sd lucrafr si cu Ion Sava.

— Da, dar felul de a lucra al lui Sava era foarte diferit de cel al lui Maican.
El gindea spectacolul, dacd ma pot exprima astfel, cu ochiul. Pozitia lui critici era
mai mult de natura unei ironii fira limiti. De pilda, el {inea sd adauge ironiei
lui Shaw in Androcle si leul §$i ironia montérii, scipind esentialul, care trebuia si
fie topirea conceptiei regizorului in sensurile textului, prin actor. Regizorul acesta,
nou insd din toate punctele de vedere, era — cum am spus — wun temperament
vizual si nu prea acorda, la inceput, mare credit actorului, La el, ochiul se manifesta
poate in dauna urechii. Se nistea poetul luminii si al culorii pe sceni — element
care in spectacol avea sd-si capete valoarea §i limbajul siu.
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— Totugi, mai tirziu, Sava n-a mai acordat luminii §i culorii aceeagi impor-
tanfd primordiald, exclusivd.

— Da, dar asta, dupd ce gresise de mai multe ori, ca in Napoleon printre noi,
sau ca in unele ,cinticele”, cum a fost Ion Pdpusarul, interpretat de mine, imbr#cat
in stil cubist. Si el si Maican, tentati uneori de extravaganfe, au gisit pini la
urmi, ca oameni talentati si de bun gust, calea care duce la adevératul succes —
spectacolul veridie.

— Este intr-adevdr un merit real pentru ace§ti creatori ca, in vdlmdsagul
acelor curente decadente, specifice perioadei dintre cele doud rdzboaie mondiale,
sd reugeascd sd se indrepte pind la urmd spre realismul scenic.

— Au peregrinat insd chinuitor, uneori, de la un suprarealism de esentd pina
la cel mai autentic naturalism. Imi aduc aminte de spectacolul Otrava de Zola, in
care Sava pusese eroinele si se batid cu cildiri de apid. Bineinteles cid regizorul
tinea si exagereze si el mota lui Zola, pentru a-i dovedi fidelitate si intelegere.

— Se pare cd sistemul lui Stanislavski nu era mecunoscut celor doi regizori.
Cum s-a oglindit acest fapt in creatia lor ?

— Si Maican si Sava foloseau din experientele lui Stanislavski, cele in lega-
turd cu ,realismul exterior® sau cu ,realismul istoric“, Spectacolul Fratii Kara-
mazov, pus de Maican, ca si Neamul Soimdrestilor, in dramatizarea lui Mihail
Sorbul, pus de Sava, au fost spectacole mari, prin insasi veridicitatea interpretérii
lor. Iar Scenele de stradd cu subiect din lumea dolarului au gasit in montarea lui
Sava expresia unui realism pe care, cu toate limitele regizorului, il consider foarte
avansat pentru teatrul mostru la vremea aceea. Realizarea de la Iasi a lui Sava
cu acest spectacol a fost, dupd expresia Agathei Birsescu, geniali. Nu mai vorbesc
cd In Madame sans-géne, improvizind un prolog asupra temei Revolutiei franceze,
tot ansamblul a agitat un imens drapel rosu pe scend, intonind Marseillaisa, lucru
care a dat de furcd, mi se pare, chiar parlamentului. Nu pot arata aci, intr-o
privire sumard, inventivitatea, gindul ascutit si indraznef, dragostea dezinteresata
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pentru frumos, riscul cu care se angaja, apdrindu-si opiniile, acest mare artist, care
m-a cuprins si m-a influentat §i pe mine ca actor, cu spectacolele sale de la lasi.

— Am dori sd cunoastem §i cite ceva despre realizdrile dv. din teatrul iesan.

— Nu e cazul, cred, si numesc roluri pe nume. Ele ajung la peste 200, lucrind,
fireste, si cu alfi regizori valorosi, ca George Mihail Zamfirescu, N. Massum (care
mi-a insuflat increderea ca pot interpreta concomitent pe cei doi frati Karl si
Franz Moor, lucru pe care l-am realizat in parte). Venind apoi la Bucuresti, aveam
sd fiu folosit de regizorul Sicd Alexandrescu in roluri de comedie care mi-au
adus aprecieri nevisate in direcfia asta, Doctorul Knock si Negustorii de glorie.

Dar aceste succese erau prea deseori intunecate de conditiile in care se ficea
teatru pe vremea aceea. Cine ar fi ghicit la noi soarta unei premiere de care era
legat insusi mijlocul mostru de existentd ? Bursa teatrului era pradd unei stihii
capricioase si contradictorii, activate de mobiluri murdare. Prea putini dintre noi
descifrau tesitura ei complicatd, Ingrijorarii noastre ii raspundea cel mult oracolul
de la Birlad (un impresar mucalit), care la intrebarea noastrd dacd o si avem spec-
tatori, ne raspundea imperturbabil: ,Pii dacd o sd vinad lume, are si fie plin“.

Sucesiunea invariabild a premierelor la voia intimplarii, necontenita mesigu-
rantd si anarhie nu ofereau un climat prea linistit creatiei. Satisfactia unei munci
implinite, fard griji, am avut-o abia dupd Eliberare,

— N-am fost martorul intregului dv. drum scenic, dar am impresia cd, dupd
aceastd datd, s-a inregistrat un adevdrat salt calitativ in evolutia dv. artisticd.

— Incontestabil ci, odatd cu plecarea mea la Arad in 1948 (cu ocazia infiin-
tarii primului teatru de stat din tars), aveam si intru in cea mai fructuoasi parte
a activitatii mele, in care am avut ocazia si chiar am sim{it nevoia si dau din
toatd inima maéasura intregii mele capacitifi creatoare.

Pentru ca, vezi d-ta, deosebirea intre cum s-a lucrat si cum se lucreazi acum
e de proportii astronomice. Nu numai in privinta conditiilor de creatie, dar si a
scopului si idealului nostru artistic.

Constiinta ca arta moastra frebuie integratd in procesul miret de transformare
a tarii — proces din care ea insasi avea si iasd transformatid — deschidea in fata
noastrd o uriasd perspectivi de dezvoltare, impunind insd in acelasi timp si for-
marea unei responsabilitifi de esentd noud. Nu se ridica numai problema rezol-
varii unui rol, c¢i si a eficacitdtii regeneratoare asupra constiintei spectatorilor din
sala, Pentru ca sa fii la inal{imea unei asemenea misiuni, trebuie sa patrunzi mult
mai adinc si mai profund rolul, cu atit mai mult cu cit ceea ce reflecti, se cristali-
zeaza si evolueazd sub ochii tai. Spectacolul isi trage acum seva direct din viatéa:
un rezervor imens de invatadminte, Autorul isi alege cu griji, topeste sau alam-
bicheazd acest material ca un adevarat chimist, pina ¢ind di de corpul nou, mult
dorit — personajul. Aceasta nu inseamnid ci imi pregiteste mie, actorului, o min-
care mestecatd de-a gata.. El imi descopera numai niste lucruri pe care le obser-
vasem, care existau in mine latent si care existau de asemenea si in spectator.
Aceasta ,simpatie“ comuni capitéa eficientd circulatorie si intelegere, pentru ca vine
din ,0oameni“ si se intoarce iar printre ei, imbogéajitd. Acest proces ,in lan{“, mai
~legat® ca miciodatd, obligd la o atentd respectare a adevirului.

— In acest caz, in fata dv. s-au ridicat si probleme moi de practicd artisticd,
de apropiere §i cunoastere a acestei realitdfi. Imi amintesc de o secventd dintr-un
documentar teatral, in care afi fost surprins pe cind vd pregateati rolul lui Pavel
Arjoca din Cetatea de foc a lui Davidoglu, intre muncitorii dintr-o fabricd.

— Intilnirea aceea a constituit o experien{d deosebit de pretfioasd pentru mine.
De atuneci am ciutat mereu ocazia acestor apropieri. Instructajul artistic pe care
l-am ficut, fie la Uzinele ,Mao Tze-dun“, fie la Imstitutul Poligrafic, fie la Casa
Corpului Didactic, sau chiar la Hunedoara, mi-a oferit mari satisfactii in acest
sens. M-am convins astfel ci arta moastrd realist-socialistd reclami, din ce in ce
mai mult, prezenta artistului in fabrici, pe santiere, sau in gospodariile agricole
colective, acolo unde viata — pe care noi ne stridduim cu modestie s-0 transpunem
scenic — pulseazd din plin.

— Complexitatea interpretdrii dv. vddeste insd nu mumai o cunoastere directd
a realitdtii, ci $i un proces de mare aprofundare a materialului de viafd.

— De mare ajutor in aceastd privintd au fost studiile politice si profesionale
pe care le-am urmat in cadrul Teatrului Municipal (unde am activat mult{i ani
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dupi intoarcerea mea de la Arad). Datoritd
acestor cercuri am ajuns si infeleg procesul
legic al realitafilor pe care le reprezentam, sa
intuiesc interdependenta reactiilor psihice ale
eroilor mei fatd de social, si multe altele.

In acest teatru a existat un timp un cerc
Stanislavski, sus{inut mai ales de tactul si ener-
gia colegei mele Beate Fredanov. Dezbaterile
aprinse care aveau loc in jurul pasionantelor
probleme ale acestui sistemn genial, ca si exerci-
tiile practice (de miscare, rostire si gindire sce-
nici), mi-au oferit o foarte serioasi baza prac-
ticd de studiu. Din pécate, viabilitatea cercului
n-a fost prea mare...

Vorbim mult despre Stanislavski si uneori
chiar ni se pare ca aplicam sistemul sau in mod
creator, As fi mulfumit dacd am aplica mai
mult preceptele lui la conditiile repetitiei, caci
nu spectacolul, c¢i repetifia e munca noastra
propriu-zisd. (Spectacolul e incintare) Nu vom
putea pitrunde in geografia complicati a lumii
din text, nu vom deschide acele usi imaginare
ale relatiilor, care penfru noi nu sint simple
fictiuni. daci nu vom ldsa odati cu paltonul
la garderobid, tot ce me {ine legati de tirania
tabietului. Regizorul Sica Ale<andrescu ne fixa
repetitiile uneori la ora mesei. $i bine ficea.
Maican ne {inea noaptea citeodatd pinid-n zori,
si se stia: cel care protesta, avea ocu siguranta
biftec acasa, sau.. era proaspat insurdtel.

— Am dori sd ne vorbifi acum si despre
evolutia mdiestriei dv. artistice in raport cu
rolurile pe care le-afi jucat,

— Nu voi parafraza modestia maestrului
meu, care se mindrea ci ,invatid de la noi“,
niste mneinvitati. Eu am invitat mult de la
rolurile mele, céci un rol inseamnd condensare
de material uman, si el e din ce In ce mai
bogat acum, in epoca uriaselor noasire trans-
formari.

Vezi ce se-ntimpli: cindva, un actor putea
§-0 ia inaintea rolurilor, dar acum, acestea ti-o
iau inainte. Ele {in pas cu viata, si noi sintem
obligati sa pastram aceeasi cadenta.

— Dupd cite stim, afi interpretat mai
multe roluri de comunigti. Afi sesizat vreo
evolutie a acestor personaje de la primul la
ultimul dumneavoastrd rol ?

— Primul secretar de partid jucat de mine
avea numai trei replici in actul al IIl-lea
(Vad Nou). Treptat insa, profilul moral si
psihic al acestui om de esen{d noud a ocupat
un loc tot mai pregnant in viata si dramaturgia
noastra. Si acest fapt am avut ocazia si-1 con-
stat direct. In 1951 am fost trimis ca instructor
artistic la Hunedoara. Orasul otelarilor era un
vast santier, pe care lucrau cu entuziasm mii
de oameni. Totul era in fazi incipientd: si con-
structiile, si oamenii noi. Revizind acum dupa
10 ani monumentalele furnale, orasul in toata : gt
splendida lui asezare, am realizat, nu fira in- ;i‘ fi?;:;lld nt':‘:icdln imtogreeres
cintare, ¢d acolo nu apiruserd numai noi in-
stitutii, dar i noi trasdturi in constiinta oame-

W\g\%.cimec.ro




nilor munecii, a constructorilor socialismului, a comunistilor, pe care ii cunoscusem
cu zece ani in urmi. Se desprindea din discutiile cu ei, o anume capacitate de a
sesiza cu subtilitate lucrurile, o certd maturitate intelectuald. Oamenii citiserd, se
documentaserd cu pasiune intr-o multime de probleme, universul lor spiritual fmi
aparea enorm imbogitit. Aceste date, si multe altele, m-au determinat si meditez
serios asupra noului mod de a reprezenta pe acesti oameni, conjugati cu evolutia
noastrd actuald.

— Cred cd personajul pe care poetul Mihai Beniuc l-a ddruit nu de mult dra-
maturgiei noastre prin Intoarcerea, a constituit un bun prile) pentru a vd concre-
tiza observatiile,

— Danilda Bulz mi-a oferit si mai mull. Prin el am parcurs retrospectiv toate
etapele de dezvoltare ale comunistului nostru. In conditii istorice diferite (dictatul
de la Viena, apoi perioada de ilegalitate si, in sfirsit, cea actuald), personajul se
formeazi treptat. Am analizat cu multd migald intreg complexul de imprejurari
care il determind sd actioneze intr-un anume fel, in fiecare etapd, urmérind si
reliefarea firului de evolutie continud, conducindu-l chiar mai departe de intentiile
autorului, prin anticiparea viitorului. De-a lungul intregului proces de conturare
a liniei de dezvoltare a eroilor, m-am sprijinit si pe experienta anierioard acumulatd
in special cu un nou erou al dramaturgiei sovietice. Desi construit pe alte coor-
donate si la alte dimensiuni, Sadrin m-a ajutat si rezolv o serie intreagd de
probleme de cristalizare si clarificare treptatdi a omului nou, pe care le-am
intilnit mai intii la Vlaicu si acum la Bulz.

— Ati observat o evolutie si in cadrul rolurilor negative, in care afi jucat
foarte mult, dupd cit se pare ?

— Negresit ¢d da. La inceput erau concepute la modul absolut: Cotoroiu din
Oameni de azi de Lucia Demetrius, Récaru din Afaceristii de Tudor Soimaru,
Judecitorul Ionitd din Trei generatii de Lucia Demetrius au fost personaje nega-
tive, cirora am incercat sd le intensific autenticitatea negativului printr-o veridici-
tate umana a infafisérii lor.

— Nu ne-afi impdrtdsit nimic incd, in legdturd cu regizorii cu care afi lucrat
in ultima perioadd a activitdtii dv. artistice.

— Cei doi regizori, Liviu Ciulei si Ion Olteanu, care m-au onorat deseori cu
increderea lor, sint oameni foarte deosebi{i unul de altul, avind fiecare stilul séu
propriu de muncid cu actorul. Dar cum pe noi nu ne intereseazi ce ne deosebeste,
ci, mai degraba, ce ne uneste, voi considera interesante eforturile, si ale lor ca si
ale tuturor regizorilor nostri, pentru faurirea ,marelui spectacol” care mie mi se
pare ca pluteste in aer, asteptind azi-miine s fie concretizat. Experienta lui Ciulei
cu Azilul de noapte mi se pare foarte interesantd, deoarece munca regizorului n-a
constituit o frind pentru integritatea actorului ca factor determinant in spectacol,
ci, dimpotrivid. Am lucrat la Luca impreund, completind punct cu punct date si
caracteristici noi in realizarea acestui ,histrion* ce joacd rolul consolatorului de
profesie.

A — Ce mne-afi putea spune despre regia lui Horea Popescu la Vlaicu si feciorii
ui?

— In pregitirea acestui spectacol mi s-a péarut interesanti mumeca cu tinirul
si talentatul regizor Horea Popescu si cu autoarea insdsi care, inca de la repetitie,
a modificat finalul in sensul dorit de noi.

Intre timp, in sala Teatrului de Comedie se strinseserd i ceilalti actori
pentru repetitii, decorurile ne inconjuraserd tacit, iar reflectoarele dialogau febril.
Maestrul isi furisa privirea spre ceas (mai erau doud minute pind la inceperea
repetitiei).

— Dupa cum vezi, trebuie si incheiem aceastd sumara incursiune in activitatea
mea, pentru ca sd nu-i fac pe colegii mei sd astepte. Ar mai fi multe de spus...
Arta noastrd e o artd activa, care se primeneste si se invatd toatd viata. Numai
dupd ce ai invatat-o bine, iti dai seama ci n-o stii si cia, de fapt, cele mai
frumoase roluri din viata actorului sint acele pe care mu le-a jucat.

Angela Ioan
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