jului, dar pe care spectatorul nu si-o
motiveazi pe datd sau e obligat sa
incerce condifionédri si ipoteze a céror
valabilitate o verifici doar cind ta-
bloul respectiv se incheie. Cred, de
aceea, cd cu toatd agitatia si contmi-
butia masivd a elementelor si artelor
ajutitoare ale scenei — muzici, cu-
loare, lumind, cortine sonore eftc. —
oricit de savant ar fi fost compusa
lumina $i oricit de sugestiv ar fi fost
exploatat, ca plasticd, decorul, spec-
tacolul nu a mai cistigat deloc in dra-
matism si adincime in aceastd a doua
parte, desi se cerea. Dimpotrivd, el a
pierdut aceastd tendintd, facind loc
unei virtuozitdti, unei fantezii regizo-
rale, bogati in efecte si truvaiuri, dar
oarecum autonomizatd in raport cu
obligatiile ei de tédlmécire a unui text
in spiritul si — pentru ci aceasta este
problema — in ritmul ei specific, in-
terior.,

Actorii de la Galati au sesizat de
buni seami inadvertenta ritmica si, cu
solicitudinea si d&ruirea lor, au in-
cercat, din p#dcate nu s& schimbe ceva,
ci si se adapteze situatiei. Ceea ce
in fapt i-a determinat si nu urmé-
reascd cresterea personajelor, ci sd le
aducd spectatorului evoluate, In stare
de incandescenf{di, as spune. Ceea ce
nu e deloc usor, pentru cid se naste
pmhlema ori un actor are capacitatea

a parcurge de crestere al
perscnajulul intr-un ritm mai alert si
el (dar atunci il depiseste pe autor

Cronica

si textul siu, si poate chiar restul dis-
tributiei), ori — asa cum s-a si intim-
plat la Galati — un alt actor nu
ajunge sd facd acest lucru si atunci
adoptd doar o pozd, adicid isi com-
pune o expresie care nu e dublatd si
de trdirea respectivd. Si lucrul acesta
nu este de bun augur pentru un spec-
tacol pe care am dori sid-1 considerim
izbutit.

Iatd dar cum abuzul de ritm poate
fi 5i el la fel de primejdios ca si lipsa
acestuia, stiut fiind ¢4 spectacolele
neritmate pot stinge o actiune drama-
ticA inainte ca ea si se fi dezlin-
tuit. Spectacolul de la Galati, care de
altfel poartd amprenta si are unele
frumuseti specifice talentului unui re-
gizor plin de fantezie si temperament
cum este Vlad Mugur, picituieste prin
aceea cd a vrut si fie mai , modern*
decit trebuie. A urméirit, adici, mai
mult forma de exprimare scenicd decit
fondul oricdrui spectacol, textul dra-
matic. $i de aceea finalul, in care s-a
folosit wversiunea Ilui Fadeev insusi,
schimbad atit de brusc cadenta desfi-
gurdrii dramatice, incit te intrebi daci
nu cumva pind atunci fusesesi mar-
torul unei proiectii cinematografice cu
vitezd maximd, si apoi — asa cum se
intimpld la Lanterna magicd — apare
o scend de teatru care serveste aceeasi
temi, dar cu mijloacele celeilalte arte,
a teatrului.

Mircea Alexandrescu

TEATRUL NATIONAL DIN CLUJ
TEATRUL DE STAT DIN TIMISOARA

~POVESTE DIN IRKUTSK'” DE A. ARBUZOV

Data premierel : 5 noiembrie 1960. Regia :

Cornel Todea. Decoruri: T. Th. Ciupe. Coslume :

Edith Schrantz Kunovitz, Distribufia : Corul — Liviu Doctor, Ton Tudorici, Lucla Muresan, Con-
stantin Bé#ltire{u ; Ileana Ploscaru (Valia) ; Vera Mirgineanu (Larisa); Petru Felezeu (Serdiuk);

Marin D. Aurelian (Serghei) ; Gheorghe M.

Nufescu (Viktor) : Bucur Stan (Redik) : Zighi AL

Munte (Denis) ; Marius Gh. Marinescu (Afanasi Lapcenko) ; Anda Caropol (Zinka); Cecilia $in-

delaru (Maia) ; Emilia Hodig (Niura); Aurel Giurumia (Chefliul) ;

Constanta Constantinescu

(Ingrijitoarea) ; Ligia Moga (Prima iubiti a lui Serdiuk) ; Maria Ungur (A doua iubitd a lul

Serdiuk) ; Mircea Todiritd (Primul tinir) ;

(Fetita cu franzela) ; Andrei Anastasiu (Anton) ;

Data premierei :

12 noiembrie 1960. Regia:
Distributia : Corul — Emil Reus (Intfiul actor) ;
(Al doilea actor); Anca Ionicd-Neculce (Valia);

Octavian Teuca (Al doilea tinfr); Bianca Zirra
Emanuela Munteanu (Lera).

Ion Maximilian. Decoruri: Horila Popescu.

Geta Anghelufd (Actrita) ; Laurenfiu Azimioard

Elena Simionescu (Larisa) ;¢ Vasile Cosma

(Serdiuk) ; Victor Odillo Cimbru (Serghei); Eugen T#nase (Viktor): Stelian remenciuc (Ro-
dik) ; Daniel Petrescu (Denis); Gheorghe P3tru (Lapcenko): Eugenia Laza (Zinka): Mihaela

Mihailovici (Maia) ; Nuti Herberescu (Niura) ;

Eugenia Melinte (Prima iubire a lui Serdiuk) :
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Garofita Bejan (A doua iubire a lui Serdiuk) ; George Lungoci (Un tindir) : Gheorghe Boiangiu
(Alt tindr) ; Emilia Mihai (Ingrijitoarea) ; Marcel Petirescu (Un bdietel) ; Dana Cimbru (O [e-

tita).

Poveste din Irkutsk, aproape de
prisos s-0 mai spunem, e un text
abundent in idei importante, populat
de figuri omenesti vii, care-si triaiesc
cu pasiune destinul, cristalizind trésa-
turile limpezi si aspre ale unei epoci
care va intra in istorie ca epocd a
construirii materiale si spirituale a
comunismului. Nu e de mirare, de
aceea, data fiind o asemenea bogitie
de motive s§i episoade dramatice, ca
interpretirile, viziunile regizorale pot
varia de la un teatru la altul, pastrin-
du-se mereu intact zidcamintul de
metal prefios, caruia i se scoate la
iveald cind un filon, cind altul. Spec-
tacolele Poveste din Irkutsk din Cluj
si din Timisoara mu sint identice, nici

in om constituie ..axul ideologic“, sin-
tetizind precis evaluarea: ,Examenul
increderii std, asadar, la baza con-
flictului intregii actiuni dramatice*.
Cornel Todea, fard si nege sau sa ne-
glijeze punctul de plecare al lui Maxi-
milian, estima indeosebi replica ,,Oa-
menii trebuie sa fie fericiti“, explicind
in continuare ca ,farmecul si forta
deosebitd a Povestii“ rezidi mai ales
in .ideea ca dincolo de sensul direct
al intimplarilor vietii cotidiene exista
respiratia eroicid a unei Epopei comu-
niste, o Epopee a Muncii si a Dra-
gostei". %

Amindoud spectacolele sint impreg-
nate de nobletea si poezia textului.
Cel de la Cluj e insia mai omogen

Moment din spectacol (Teatrul de Stat din Timisoara)

ca imagine scenoplasticA si actiuni
fizice ale interpretilor, nici ca ritm
al dialogului, Potrivit cu sensibilitatea
si exigentele proprii, fiecare regizor
s-a oprit la ceea ce a crezut ci e
esential, cuprinzator, parte reprezen-
tind intregul, si asa se face ci Ion
Maximilian (Timisoara) a socotit ca in
piesa lui Arbuzov ,ideea.. increderii

prin nivelul ecalitativ egal al regiei,
scenografiei §i interpretarii. Regizorul
Cornel Todea a gasit in scenograful
T. Th. Ciupe un colaborator excelent,
care i-a inteles concepiia si i-a facili-
tat expunerea scenica, Struectura unica
a decorului — imaginat ca un drum
suitor in pas de elice, si terminat
prinir-o ampla platformd suspendata
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— oferd un suport util si expresiv tu- -
turor variatelor momente ale dramei,
asigurind si o foarte rapidi succesiune
de scene. Soluiia scenografului Horia
Popescu (Timisoara) nu e cu mult di-
feritd, doar cd albia albd a drumului
nu se mai ridsuceste spre sald, c se
pierde undeva in planul din fund al
scenei, Metafora aminduror decoruri-
Jor e deslusitd, fiinded — intr-adevar
— un drum lung, nu totdeauna neted
si drept, strabat personajele, un drum
care totusi duce pind la urmi la lim-
pezirea caracterelor, la asezarea lor pe
un temei de viatd, trainic si semin.

Regizorii, siguri pe consistenta dia-
logului si pe directia fermd a conflic-
tului, s-au preocupat pas cu pas de
realizarea unor expresii scenice de
mare frumusete. Astfel, ne-ar fi greu
sd optim pentru suita clujeand a dra-
gostei si nuntii Valiei, sau pentru cea
de la Timisoara. Ele se diferenfiazd —
ca valoare — abia spre sfirsit, cind
valsul dansat de mirii de la Cluj pe
rampa suitoare a decorului si terminat
sus in virf, ametitor, in indltimi, a avut
darul si emotioneze cu mai multd pu-
tere. Cuvintul, acfiunea verbald a fost
urmadritd, in genere, mai atent la Ti-
misoara, la Cluj constituind singurul
aspect discutabil. (Insidsi eroina prin-
cipald, de pilda, spune: ,,0 sd ploaie“.)

Viziunile celor doi regizori se deo-
sebesc insd met in tratarea corului.
Nu stim de ce, poate pentru a deosebi
membrii corului de celelalte personaje
sau pentru a le conferi mai multid so-
lemnitate, Maximilian a imbracat co-
rul in nigte uniforme de culoare in-
chisd (la inceput si la sfirsit, si pe
Valia, Serdiuk, Viktor si Serghei), care
de fapt dau ,coristilor* o morga ri-
gida, strdind de factura profund uma-
nad a intregului spectacol. Aceeasi ri-
giditate si sensul retoric ca reprezinta
vocile destinului tragic s-au remarcat
si in rostirea textului. Dimpotriva, la
Cluj, Todea a amestecat pe cei patru
membri ai corului printre eroii poves-
tirii, facindu-i nu numai sa comenteze,
dar si s§i participe la diferitele epi-
soade. Foarte izbutit, in acest sens,
monologul Valiei, la oglinda, in pre-
~zenta fetei din cor.

Am vazut douad Valii, care si-au trait
cu mare sinceritate drama. Iar daca
Ileana Ploscaru (Cluj) si-a angajat
toate datele experientei sale artistice
exercitate pe o gamd largd de Scend din spectacol (Teatrul Nafional din Cluj):
roluri, Anca Ionicd-Neculce (Timisoa- Viktor (Gheorghe Nufescu) sl Valia (lleana
ra) s-a distins prin tinevete si prospe- Ploscaru)
t{ime, Din cele doua distributii s-au

6 — Teatrul nr. 3
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evidentiat ambii Serdiuk: Petru Fe-
lezeu (Cluj) prin spontaneitate si
umor, iar Vasile Cosma (Timisoara),
care si-a compus rolul, confirmind
incA o datid adincimea talentului siu
§i capacitatea de a tridi cu fiecare per-
sonaj in parte, viata complexd a aces-
tuia. Perechea tinerilor care se indra-
gostesc de Valia a avut, in ambele
spectacole, interpreti corespunzitori ca
staturd spirituald si fizich. Preferinta
noastrd a inclinat spre Gheorghe Nu-
tescu (Viktor) si Marin Aurelian (Ser-
ghei) de la Cluj, care si-au diferentiat
mai limpede personajele ca tempera-
ment si ca miscare a gindirii, Nutescu
a fost foarte volubil la inceput, mar-
cind dezinteresul lui fatd de Valia,
pentru el doar un obiect de amuza-
ment. Aurelian, la rindul lui, a subli-
niat zbuciumul indrégostitului si, apoi,
serioasa si pasionata angajare a périn-
telui de gemeni.

La Timisoara, Eugen Ténase (Vik-
tor) n-a cautat sid difere de Victor
Odillo Cimbru (Serghei), fiind aproape
un dublet al lui. Am retinut hazul ac-
torilor care l-au interpretat pe Lap-

cenko (Gheorghe Péatru — Timisoaw\'ww cimec.ro

Scenf din spectacol (Teatrul de Stat din
Timisoara)

Marius Marinescu — Cluj), precum si
simtul prieteniei devotate ce o carac-
terizeazd pe Larisa de la Cluj (Vera
Mérgineanu), mai mult decit pe aceea
timisoreanad (Elena Simionescu). Se cu-
vine a nota si vioiciunea Andei Ca-
ropol (Zinka) si a lui Zighi Munte
(Denis) la Cluj, iar din spectacolul ti-
migorean, pe Daniel Petrescu (Denis).
Excelenti actorii care au alcituit corul
la Cluj, remarcindu-se in special Lucia
Muresanu si Constantin Baltaretu, care
au creat adevarate personaje cu o
viati si o semnificatie proprie, pe
lingad functia de comentatori epici sau
liriei, dupd caz, ai dramei.
Frumusetea Povestii din Irkutsk a
insufletit scenele despre care am vor-
bit, prilejuind creatorilor spectacolelor
— regizori, scenografi, actori — ca si
publicului, o caldid apropiere de oa-
menii care construiesc comunismul, de
preocupdrile si virtutile lor. Pasiunea
stirnitd de piesa lui, in tara noastri,
ne indreptiteste s& spunem cid — prin
popularitate si pretuire — Alexei Ar-
buzov a devenit, intr-un fel, si ,autor

romin“,
Fl. P.



