DE VORBA CuU...

Paul Borinovski despre

— Considerati cd scenografia poate sd aducd o contributie la ridicarea cons
tinud a calitdtii spectacolului nostru contemporan ?

— Bineinteles. Pitrunsi de frumusetea idealului pentru care militeazi, sce-
nagraﬁatﬁnmsﬁ—eiﬁﬂﬁnﬂzﬂemexmmtdesaﬂeamsnceﬁnvedmml

scop unic : realizarea unui spectacol de calitate, corespunzitor marilor transfor~
méri revolutionare contemporane.

— Ati putea sdi me concretizati funcfia si perspectivele sale in spectacolul
contemporan ?

— Scenografia trebuie priviti in contextul problematicii si al tendintelor
teatrului actual. Pe scenele moastre se dezbat azi, in fata unui public nou si in
lumina unui inalt umanism, alidturi de teme clasice preluate, teme majore oglin-
dind continutul de viafi al unei mealitifi contemporane. Pentru gisirea expre-
siei corespunzitoare marii varietiti si profunzimii noului confinut de idei, teatrul
zilelor noastre este in plind framintare creatoare. Tiparele mnahacelor de ex-
presie mostenite din secolul trecut se dovedesc meincipitoare, Inldturind rutina

si constringerile unor inertii formale, teatrul de azi promoveazi inventia artisticd
s'ub cele mai diverse forme, impunindu-i insi conditia fundamentald: servirea
confinutului operei si respectarea principiilor estetice de bazi.

Az, din imaginea scenici este alungat superfluul, este solicitat esentialul,
conferindu-se continutului de idei spatiul mecesar pentru a putea fi wvalorificat.
Aceastd pozitie innoitoare a scenografiei corespunde evolutiei sensibilititfii umame,
insinidtosite dupd pervertirea sa de citre academismul decadent si comercia-
lismul semicult. Sensibilitatea contemporand mu se impacd cu spiritul stufos,
forma de virtuozitate, amabilitatea sau dulcegiria. Ea cere sinceritate si con-
ciziune, diversitate in wumnitate, acceptd conventia, preferd schita plind de idei
formei finite si seci. Scenograful de azi nu mai poate fi un simplu decorator
sau ilustrator. Scrutind in adincime opera dramatici, el dispune de mijloace co-
respunzitoare pentru a determina, aldturi de dramaturg si de regizor, insisi
constructia spectacolului.

— M4 intreb dacd spectacolul de azi nu mai refine mimic din vechile mij-
loace de expresie.

— Se finfelege ci da, dar interpreteazid mijloacele de expresie mostenite,
printr-o optici contemporand, Mai mult decit atit, apare caracteristici tendin-
telor teatrului de azi dorinta de valorificare chiar a unor mijloace istorice witate
sau parasite de teatrul secolului trecut. Obtinem azi noi posibiliti{i de expresie
prin folosirea procedeelor commediei dell’arte, ale teatrului elisabetan, ale teatru-
Iui antic, ale teatrului japonez, ale operei chineze etc. Acest femomen subliniazi
totodata orientarea teatrului contemporan cétre fiurirea, in contfinut si expresie
artistici, a unei arte profund populare. P'Jastlcaspaclzmhﬂmdeaza
aceste nuJIoace istorice si populare formelor wvii ale inventiei, urmérind realizarea
unei continue contemporaneitati.

In aceste conditii moi, scenograful se bucuri de o mare disponibilitate crea-
toare, disponibilitate ce o dedicid servirii ideii. Imaginea scenicid fauritda de el
capati o diversitate mebidnuitid. Decorul tradifional, cu prezentd fizicid evidenta,
ca si spatiul cvasinud al sceneii pot fi in egald misurd animate de metafora,
fie evidentd, fie in formele cele mai subtile ale ei, pot avea indicatiile cele mai
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scenografia in spectacol

oamubeoammpenﬁujoculspectamlum:a.smpotaveamnm incrustat tra-
seul pe care Vor circula ideile. Nu existi formule care si limiteze imaginatia
creatoare. Existid insd principii ce trebuie respectate, existi o cauzi care trebuie
serviti. Metoda realismullui socialist, ce sti la baza intregii moastre activititi,
amgm_ﬁ mmq:i'hiﬂe inflorinii sale si constituie c#lduza sigurd care conduce, prin
bogitia de idei si mijloace, la creatii valoroase, la realizarea spectacolului in-
tr-adevir ocontemporan.

oul confinut al teatrului, generind si moi mijloace de expresie, o nouid
imagine scenicd, este in contradictie insA cu arhitectura edificiului de teatru
nmpaﬂtsidksiommtpmﬂhuoaltémﬁﬂmﬁresmﬁa&é,casi tiparele dra-
matice care mu mai corespund. Pentru afirmarea spiritului popular citre care
se orienteazd teatrul mostru, in fiurirea universului de forme pe care il cere noul
continut de idei, se cauti o rezolvare arhitectonici moud si adecvati. Firid a se
nega virntutile cutiei de dluzii a scenei d litalienne, se constatid azi ¢i ea nu mai
poate cuprinde singurid un repertoriu de idei atit de complex, cu modalitati
plastice atit de wvariate, nu mai poate satisface singurd luciditatea spectatorului
contemporan. Ea asterne intre spectator si actor o distantd, pe care teatrul de
azi vrea s-o elimine, atit in formi it si in continut, problemele ce se dezbat
pe scend fiind azi mai mult ca oricind insesi problemele oamenilor din sala.

— Preconizati o noud formuli de sald ?

— Trebuie sd precizez ¢i nu o preconizez numai eu. Problema este dez-
batutda de Barkin, Meyerhold, Akimov, Ohlopkov, Gropius, Norman Bell,
Geddes, Sonrel, Perret, Wright etc.,, pentru a nu cita decit citeva din perso-
nalititile care militeazi pentru noi formule de sald, care tind si realizeze spar-
gerea cadrului ,vitrinei de iluzii“, permifind actorului un contact ¢it mai sirins
cu publicul. Problema este ridicati in- nenumarate congrese ale oamenilor de
teatru, existi o intreagi literaturd de specialitate care o dezbate, ea fiind subli-
niati cu gravitate si in concluziile arhitectilor sovietici, de specialitate. Consider
ca este datoria noastrd si adoptam o atitudine in aceasta dezbatere.

— E foarte interesant, dar noi trebuie sd jucdm deocamdaid pe scena de
tip clasic. Ce e de fdacut?

— In primul rind, este de millitatl ca scena clasici si nu rimina singura
formi de sceni practicatd, creind in acest scop un puternic curent de opinii. Cred
ca revista ,Teatrul“ poate contribui la aceasta deschizind in paginile ei o dez-
batere asupra edificiului teatral contemporan. Problema apare de mare actua-
litate, tinind seama c#, pe misura extinderii rapide a miscirii teatrale, se fac
numeroase investitii pentru construiri de sili de spectacole. Ar fi regretabil sa
se piardd acest excelent prilej pentru promovarea moului si in acest domeniu.

Si, fiind la acest capito}, doresc si argumentez in sprijinul unei idei de
cere mi simt foarte atras: innoirea spiritului in care se construiesc caminele
culturale. In toati tara se zidesc menumdrate asezaminte de aceastd naturd.
Toate planurile lor tind si realizeze In mic imaginea unui .teatru adevarat®,
luindu-se inerent ca model formula mostenitd, in loc si se promoveze ideea
unei scene variabile. In marea revolutie culturald pe care o trdim, caminele
constituie primele trepte care conduc masele largi spre artd, familiarizindu-le
cu spectacolul si valorificindu-le talentul. De ce s& nu dam prilejul ca in aceste
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locasuri si fie practicate mijloace de expresie cu adevirat populare si contem-
porane ? Spectacolul popular poate lua formele cele mai diverse. Bogitia folclo-
rului nostru, indelungata tradifie orald a teatrului popular, formele atit de vii
alespectm@ulmdemnmaratédtdeﬁmscéarﬁprmmvamamteam
iesit din tiparele asa-zise clasice. Pentru a ilustra ceea ce sustin, si me imaginam
un spectacol insotit de un comperaj viu, mustind de umor popular, si jucat
chiar in mijlocul spectatorilor, f{drani de pildd, dindu-le impresia ci se afld la
o sezatoare sateascd. Se subintelege ce comunicare directd, vie, creatoare se in-
staureazi intre spectatori si actori. Chiar si pentru literatura dramaticd moud,
practicarea unor asemenea mijloace de expresie poate constibui un putermic
stimulent.

In afard de aceasta, scena variabild este adecvati si diversitifii destina-
tiillor unei sdli de camin cultural, in care se joacd si featru de amatori sau pro-
fesionist in turnee, si se {in si sedinte sau mari festivititi.

— Este interesantd conceptia dumneavoasirdi asupra ridicdrii calitdtii spec-
tacolului contemporan printr-o noud formuld de sald. Tofusi, insist asupra intre-
barii mele, deoarece scenele pe care lucrdm in prezent sini in marea lor ma-
joritate clasice.

— In acest caz, cred ci obligatia intregului colectiv de creatie a unui spec-
tacol este sid valorifice suflul noilor idei prin interpretarea contemporand a con-
tinutului, prin mijloacele cele mai expresive pe care scena de azi le permite.
Si in acest proces, un mol insemnat ii revine si scenografiei. Desfisurindu-si acti-
vitatea in cadrul conceptiei regizorului — cu care trebuie si aibd o adevirata
comuniune spirituald — scenograful frebuie si-si aducd confributia printr-o adin-
cire a sensurilor piesei (s} aici mi aldtur intru totul opiniei regizorului V. Moi-

sescu, nu de mult expusd in ,Contemporanul“), printr-o expresivi transfigurare
plastici a acestor sensuri.

= Ati dori sd me wvorbifi despre modalitatea de cristalizare, de conturare
plastici a suflului contemporan intr-o tematicd, sd zicem clasicd.. Cel mai con-
cludent exemplu ar fi, dupd mine, recentul spectacol la care aji semnat sceno-
grafia, Copiii soarelui.

— Spectacolul Copiii soarelui cerea un decor realist, daci mu chiar matura-
list, date fiind atmosfera si constructia piesei.

Intentia noastrid a creatorilor spectacolului a fost de a depasi indicatiile
imediate ale textului dramatic, folosind mijloace de expresie mai lapidare.
Preocuparea esentiald s-a indreptat spre wvalorificarea sensurilor largi si totodatd

spre caracterizarea cit mai precisd a mediului, respectind si localizarea impusi
de text.

Atmosfera ruseasca de sfirsit de secol este servitd printr-o serie de detalii
organizate de prezenta permanenti a unui element de arhitecturi ruseasci. In
tabloul 2 un factor plastic determinant l-a constituit draperia-funda! care a ofemit
posibilitatea credrii unui amplu potential poetic.

— Intr-adevdr, simbolul mi se pare foarte reugit, mai ales cd a}i proiectat
pe acest fundal luminos o refea de ramuri dezgolite, negre, ce impiedicd parcd
ascensiunea personajelor spre lumind, spre soare...

— Remarc si la dumneavoastri aceasti tendin{i a criticilor de a concretiza
imediat simbolul, de a-1 explicita. Noi, scenografii, ne rezumim la impresii mai
generale. Ceea ce am urmdrit in tabloul 2 a fost crearea unei atmosfere de lu-
minozitate, coplesiti de o noti de dezolare, pe care trebuie si {i-o transmita
lipsa de fortd a acestor intelectuali valorosi, incapabili de a actiona.

— Dacd stau sd md gindesc la spectacolele in care afi semnat scenografia,
sint usor dezorientatd, deoarece m-as putea preciza pentru ce formuld scenogra-
fica optati. In Omul care aduce ploaia si in Moartea unui comis-voiajor sau in
Explozie intirziata, ati conceput un decor, si zicem aproape construit. In Marele
fluviu sau in Al patrulea unul extrem de aerat. lar in spectacole atit de dife-
rite ca Profesiunea doamnei Warren §i Omul cu arma, afi folosit o ilustrare
graficd.

— Personal, nu cred cid se poate restringe inventivitatea izvorita din text
in formule rigide, tematica imprimind ea insdsi genul prezentarii. Decorul la
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Schije scenografice pentru unele momente ale spectacolului ,,Poveste

din Irkutsk”, la Teatrul de Stat din Oradea (stagiunca 1961)
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spectacolul Omul care aduce ploaia §i la Moartea unui comis-voiajor, de care
ahmMugemhommoﬁesmﬁdmmistaﬁ,mdmﬁimw,dar
determinate insdsi structura pieselor; i-am imprima caracte i

de simultaneitate. ¢ un T sintetic,

_I-n Explozie intirziatd, montati tot la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“, am
folosit de asemenea un decor integral construit, dar realizat printr-o geometrie
lapadm*éi_,‘ aceea a unor suprafete verticale, conturind un spatiu fizic expresiv,
cu aluzii la un spatiu meal, determinat strict de mecesititile dramei. N-am tinut
ca deoog'ul si fie localizat numai prin citeva elemente precise, ce materializau
m@mmwmmﬂpim.wcﬁmﬁmepﬂmﬁnémﬁ
o_ﬁmxe contemporand de interpretare a decorului construit si inchis compo-
AL .

In sfirsit, dezbaterea de idei din Al patrulea, si mai ales constructia insisi
atgxmhﬁ(kmwﬁq.EnmmodM'eﬁeabsom&asmograﬁei,apmapem
spatiu mud. Dar eficacitatea acoperirii de ciitre actor a acestui gol scenic era
foarte problematici. Trebuiau deci create citeva puncte de sprijin pentru joc,
ilustrate doar printr-o serie de elemente de mobilier, ce trebuiau insi si aibd o
neutralitate suficienti pentru a oferi posibilitate spectatorului si brodeze cu
imaginatia diferitele ambiante in care se petrecea actiunea.

Sint convins cd fard acest laconism scenografic ar fi fost imposibild fluidi-
tatea menumaratelor introspectii. Tin de asemenea si subliniez ci laconismul sce-
nq%_mﬁc nu inseamnad o lipsd de mestesug antistic, cum inclind si creadi wumii
critici,

— Se intelege... Bogdfia de detaliu nu e mneapdrat dovada plenitudinii de
sensuri.., Revine deseori in spectacolele dummneavoastrd procedeul dispozitivului
scenic unic. Este o preferintd, sau e dictat tot de necesitate ?

— Recunosc cd sint partizanul declarat al acestui gen de decor, dar il fo-
losesc numai cind consider ci este meaparat mevoie. Spectacolele implicind un
numar mare de tablouni — si sint nenuméarate exemple in dramaturgia clasica,
cu atit mai mult in cea contemporani si militanti — soliciti in special acest
dispozitiv unic pentru intreg spectacolul. In acest fel, se poate asigura cel mai
eficace, transmiterea continutului de idei, prin eliminarea complicatiilor tehnice,
prin asigurarea continuitatii si fluiditdtii actiunii, prin crearea wumei varietati
mari de locuri de joec, prin asigurarea umititii spectacolului. Dispozitivul in sine
poate avea o valoare metaforica fixid pentru intreg spectacolul si poate céipata
si metafore adiacente. Pe acest procedeu s-au bazat, de exemplu, spectacolele cu
Poveste din Irkutsk, realizate de catre Teatrul ,Vahtangov® si de Teatrul Na-
tional ,I. L. Caragiale® (Perahim). In genere, adoptarea dispozitivului scenic
unic aduce servicii, prin economia de mijloace, atit laturii artistice, cit si celei
financiare a spectacolului,

— Este certd preocuparea dummneavoastrd de a servi intotdeauna mnecesitd-
tile fiecdrei piese cdreia ii creati scenografia. Totusi, e imposibil sd nu avefi
diferite inclinatii pentru un anume gen de spectacol.

— Cred ci nu existd creatori fiard afimitdfi sau preferinfe. Socot cid reusitele
mele in teatrul agitatoric se datoresc tocmai afinitifii cu aceste teme si cu
insisi spatialitatea plastici pe care ele o implici. Cele mai realizate, dupd mine,
ar fi Marele fluviu, la Bucuresti, Aristocratii, la Iasi, si Poveste din Irkutsk, la
Oradea. In toate, am cautat si servesc, printr-o scenografie de viziune cit mai
largd, marele lor confinut de idei.

— Scenografia la Poveste din Irkutsk, de la Oradea, era axatd tot pe un dis-
pozitiv unic ?

— Bineinteles, din cauza spatiului restrins al scenei, am ciutat si folosesc
la maximum orice posibilitate de a-1 amplifica. Am plasat astfel din arierscena
pina in avanscend, depidsind chiar si fosa de orchestrd, un plan inclinat, dublat
de un ecran tot inclinat, ce inainteazi spre salid. Urméiream si creez senzafia
unui spatiu amplu, oferind in acelasi timp posibilitifi unor incursiuni in pro-
funzime, ale mizanscenei, cu sensuri metaforice ca si drumul din montarea
Teatrului , Vahtangov®. Senzatia de adincime era amplificati de ecranul inclinat,
pe care intenfionam si proiectez imagini cinematografice din naturd (frunze luate
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de vint, ploaie ce se prelinge pe un geam, nori care trecind.. parci’ peste ca-
petele spectatorilor, subliniau sensurile diferitelor momente).

Continuitatea actiunii o asiguram printr-un dispozitiv elementar de simplu:
din planul inclinat se desprindeau mici culisante ce aduceau elemente de loca-
lizare, gemerind o variatie mare de suprafete de joc si de sensuri (de exemplu,
un drum sinuos). Elementele culisante descompuneau planul inclinat sau il re-
compuneau, dupd necesititi. Zona fixd mentinea actorul permanent in sceni,
neafectind continuitatea actiunii prin intreruperi sau pauze de intumeric inutile.
Tot pe acest practicabil fix, corul réminea rdspindit in profunzime, firi si mai
fie obligat si plece si si revini pe prosceniu pentru a-si sustine comentariul.

Spectacolul nu avea cortind. In fata spectatorilor inaintau doui rinduri de
copaci de taiga, ce localizau poetic actiunea. In sfirgit, desi am beneficiat de
spatiul integral al scenei si l-am amplificat, ew cred ¢i am reusit tobusi si& ma
mentin in limitele unei perfecte umitéti plastice.

— Tot in slujba acestei wunitdfi plastice afi folosit simetria compozitionald
in scenografia Marelui fluviu ?

— Alegind simetria s§i concentrind in centru platoul de joe, elementele de
decor, am tins mai cu seami si exprim caracterul monumental si festiv al spec-
tacolului, am cautat sid ajut la sublinierea gravititii sensurilor, si contribui la
valoarea emotivid a spectacolului si si ofer posibilitate unor sensuri metaforice,
uneori prin simpla stationare sau miscare a interpretului (un exemplu elocvent,
momentul cind Caterina se desparte de copilarie).

— Intr-un numdr precedent al revistei s-au expus opinii in legdturd cu o

problemd foarte interesantd, dupd mine, §i anume, a frumosului in decor. Care e
pdrerea dv. ?

— Consider util a sublinia aspectul educativ al problemei, dat fiind ca
acest lucru nu s-a ficut. Marea circulatie a imaginii scenografice, care se apropie
<ca intindere de cea a graficii tiparite, dat fiind caracterul solemn — spectacolul
— In care aceasti imagine este oferitd publicului, face ca si aibid o0 mare va-
loare educativi pentru masele de spectatori. Atit inesteticul, prostul gust, cit si
facilitatea, virtuozitatea gratuitd pot constitui un pericol si sint de condammat.
Atunci cind imaginea scenicid trebuie si reprezinte ambianta, este mecesar si
apard in acest caracter iIn mod evident, pozifia lucidi si criticA a scenografului.
Daci aceasti evidenti nu existi, spectacolul insusi pagubeste, defectele care
trebuiau criticate ii sint atribuite scenografului, iar spectatorului neinitiat i se
face un mare deserviciu,

— Ce propunefi in legdturd cu perspectivele dezvoltdrii artei scenografice
la noi?

— Experientele inaintate ale scenografiei, asa cum se recunoaste adesea,
au adus in acesti ani o confributie insemnatid la progresul miscarii noastre tea-
trale. Daci am dntreprinde o analizd cuprinzitoare a acestor realizari valoroase,
si numai din ultimele stagiuni, am putea vedea cit de mumeroase si diverse sint:
Tragedia optimistd si Poveste din Irkutsk, la Teatrul National ,I. L. Caragiale®,
Celebrul 702 la Teatrul de Comedie, Azilul de noapte la Teatrul ,Lucia Sturdza
Bulandra“, Despot Vodd la Teatrul National dine Iasi, Domnisoara Nastasia si Baia
la Teatrul Muncitoresc C.F.R., A treia, patetica la’ Teatrul National ,I. L. Caragiale®,
Prima intilnire la Teatrul Tineretului, Cum wvd place la Teatrul ,Lucia Sturdza
Bulandra®, etec. Am putea vedea astfel care sint virtutile ce au facut din ele creatii
atit de wvaloroase, asigurindu-le calitatea si contemporaneitatea, si care este
orientarea lor.

Apreciez ¢ ridicarea substantiald a calitatii muncii noastre artistice, 'I'ld.'l-
carea calitifii produsului scenografic, si deci a spectacolului, la a carui faurire
contribuim, se poate face nu atit printr-un tratament terapeutic ba_zat pe sfa;ur:i
practice, cit mai ales, prin orientarea noastrd principald catre o atitudine activa,
creatoare, prin infelegerea esentei termenilor de ,calitate® si ,contemporaneitate®.
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