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vejk in al doilea rdzboi mondial de Bertolt Brecht este, in pri-
mul rind, o piesd de agitafie, o piesd al cdrei obiectiv este si
demaste tirania unei cu mult mai odioase orinduiri decit aceea.
pe care eroul ei o cunoscuse in primul rézboi mondial : cea fas-
cistd. Este o piesd ce izbuteste sd afirme o puternicd umanitate,,
smulgind masca inumanului. ajuns sd devinid un principiu de
organizare a lumii. Este o piesd demascatoare a razboiului agre-
siv, nu numai in consecinfele lui pustiitoare, dar si in substra-
turile lui; ea explici si reversul: pentru cine este pustiitor si pentru cine-
folositor. In sfirsit, este o piesi care afirmad sau, mai precis, reafirma — pentru
a cita oard in lunga istorie a omenirii ? — bunul-sim{ si infelepciunea populara
care stie ca : ,Pietrisul Moldava si-1 duce, nu-1 tine/In Praga zac trei imparati,.
azi mumii, / Ce-i mare ori mic, mare ori mic nu ramine/$i noaptea are un ceas:
cind se crapa de zi“

Cind o citesti sau cind o vezi In spectacol (deloc intimplitor, ea cunoaste-
astazi in Europa, un rasunitor succes, nu pentru ca ar fi o bunda comedie menita
sid desfete, ¢ci pentru c¢i pune pe ginduri tocmai prin gravitatea continutului ei,
prin acel memento cu ajutorul ciruia esti invitat la luciditate, la meditatie, in
sfirsit, la a identifica in prezent ceea ce identifica §i Svejk al lui Brecht in
trecutul nu prea indepéartat), simfi nevoia si te gindesti totodata la atifia mari
predecesori ai eroului nostru (cunoscut astdzi sub o dubld paternitate — Hasek
si Brecht), simfi nevoia si invoci, chiar dacid pe trepte diferite, pe insusi Dom
Quichote, pe Till Ulenspiegel, pe Nastratin sau Pécala, pe Mateiag Giscarul, pe-
atitia si atitia eroi populari, ce au reactionat impotriva asupririi §i stupiditatii
vremii lor, impotriva tuturor formelor de prostie, aroganti si nedreptate, invocate-
ca cobligatorii pentru ei, considerati ,supusi“.

Alaturi de acesti mari predecesori, si Svejk a intrat in legendd prin imen-
sul bun-sim{ ce-l personifici, prin iste{imea cu care, de sub masca sa de ,idiot
oficial“, el ii batjocoreste pe caldi, prin nazuinta spre libertate a omului, pe-
care o exprimi. Si, in aceastd ipostazi, arma lui nu e mai prejos decit pusca.
soldatului, iar glonful lui are efect pulverizator: el nimiceste falsele mituri, in
numele adevarului si dreptitii, in numele eliberdrii de oprimare, mizerie si jaf.

Succesul spectacolului Svejk in al doilea rdzboi mondial, pe atitea scene-
europene, si in primul rind succesul spectacolului venit pentru un scurt termen
la Paris, dintr-un orisel al Frantei, se explici prin simpatia pe care o iscd in
public eroul lui Brecht, prin cutezanta actiunilor si vorbei lui, prin satira acida.
nu numai la adresa agresorului nazist de ieri, dar si la adresa urmasilor sai
de azi. Aceastd adeziune a publicului este o adeziune la adevarurile ce capatad
glas pe scend si care cheamid la veghe, la lupta pentru impiedicarea reinvierii
samavolniciei agresoare.

Succesul si popularitatea spectacolului brechtian pe scenele apusului au-
stirnit la inceput nedumerire, apoi chiar teama, de vreme ce, ,anumite” relatari
de presd, cind nu au fost conventionale, au incercat si aducad explicaiii menite-
si denatureze adeviratele cauze ale acestei strilucite pledoarii in favoarea luci-
ditatii, a veghei neobosite ca intunericul cotropirii si nu se astearnid iardsi. Ma.
intreb ce ar fi spus HaSek despre bravul lui soldat, sau Brecht despre nu mai
putin bravul lui negustoras de ciini, dacd ar fi putut si citeasci, de pilda, rela-
tarea unui cronicar parizian, Pierre Marcabru, pe marginea piesei si spectaco-
lului realizat de Planchon, In teatrul de la Cité de la Villeurbanne, spectacol
pomenit mai sus, ce se joacd cu imens succes $i cu o participare neasteptata a
publicului, care intoneazid odati cu interpretii ,,Cintecul Moldavei“. Ca mai sus
amintitul cronicar incearca si-l impinga pe Brecht spre anarhism, recunoscindu-i
in acelasi timp, cu ,multd generozitate“, ,caracterul neasteptat“ al acestei opere;
cd il face apologet al existentialismului si al oportunismului mic-burghez, care:
foloseste intotdeauna colturile cele mai adipostite, drumul lin, la voia intim-
pliarii, nu este incid prea mult. Acolo unde invenfia sa critici atinge ineditul
este unde pretinde a-i fi aflat lui Brecht ,familia spirituald®; care explica sur-
sele de inspiratie, filozofia in numele cdreia a dat viatd unei opere literare si
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unuj teatru atit de dinamic cum este teatrul epic: taoismul. Pentru a ajunge
apoi la concluzia, cu adresi la piesd, ci, de fapt, toati arta in via{i e sd nu fact
niumic, ci s te lasi cit mai bine dus de curent.

Asa sd fie oare? Cind spectatorul francez care are astdzi, dupid atit de
putini ani, prilejul si revada cizma [fascistd, cind acest spectator, deci, aplauda
rasundtorul spectacol al lui Planchon si intoneazi ,Cintecul Moldavei®, o face
oare dintr-o maladivd invocare a pasivitifii si dintr-o instinctivi ori rationala
nevoie de a se plia in fata curentului ? Si este intr-adevdr Svejk, asa cum spune
despre el criticul cu pricina, un pasiv, ,de o pasivitate cuceritoare*? Poate ci
n-ar fi rdu de amintit cit de cuceritoare a fost, nu pasivitatea, ci tocmai acti-
vitatea poporului, acel dinamism si daruire in numele cdrora mulii de alde
Svejk francezi au biciuit la rindu-le pe cotropitor, au luptat impotriva lui, sacri-
ficindu-se pentru a scoate omenirea de sub cilciiul nazismului. Dinamism care,
azi, ii determina, spre pilda, si manifesteze zi de zi impotriva actiunilor tero-
riste ale fascistilor din Franta.

La Paris, la Cité de la Villeurbanne, la Milano, la Erfurt, Varsovia ete,
si acum la Bucuresti, Svejk in al doilea razboi mondial are sensul unei impc:_i-
oase invitatii la luciditate, la vigilenja, pentru ca a\-‘entur:l!e 11'1I.'—L\1,15m(_‘l comic,
dar atit de tragice in fondul lor, ale lui $Svejk sd nu se mai repete. Din acest
punct de vedere — singurul de altfel pentru care Brer:hlt insusi si-a c()nc_epu?l.
piesa. continuind o misiune preluata de la HaSek — Swvejk in al _dmh‘al ra:_bm
mondial este o lucrare militanta, activ militanta : ea aratd de unde vine :]1'1mv_|du}
si, in acelasi timp, iti da sentimentul reconfortant cd rezistenta populara si
veghea neobosita o pot impiedica. N

Brecht l-a preluat pe Svejk tocmai pentru capacitatea lui (lL-_.'l simboliza
spiritul si bunul-simt{ al omului de rind, nizuind mereu spre mai bm_c‘_ 51 _dl: a
lupta cum se pricepe, chiar dacid uneori cu imperfectiuni. Cel de-al _dmlu:i razboi
mondial a ga intregi categorii sociale nepregatite pentru o lupta organizata,
pe - destul de neatente la insinuarea uzurpatorilor 1':!)1\::1;‘11_&5 umane
catre pi vitale ale societitii. Razboiul insd i-a trezit pe oameni si, plitind
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un pret prin uriasele lor sacrificii in fata cotropirii, au inceput si-si capete
constiinta. Julius Fucik scria chiar: ,,Svejk este tipul praghezului fard o mare
experientd politici, care n-a fost ca alfii la scoala luptei din uzine, dar avind
constiinta cid ceva e putred in Danemarca si cd asa lucrurile nu mai pot merge®.

De-a lungul piesei sale, pe care n-a avut timpul s-o finiseze si nici s-o
vadi intr-o transpunere scenicd, Brecht de la acest punct porneste, ciutind si
demonstreze treptat, episod dupad episod, cum — in fata conditiilor noi si reac-
tionind la ele — Svejk cistigh o constiinfa ce ii flancheazi istefimea, hazul,
umorul acid, isi cistigd o constiintd ce da si o anume finalitate pozitiei sale. El
devine un rezistent prin spiritul de nesupunere, il impiedici pe Baloun de la
fapte necugetate frizind pierderea constiintei cetitenesti, atunci cind se lasid
ispitit de aburii amigitori ai cazanului cu mincare, nemtesc. De alifel, ciutind
sa-1 salveze pe Baloun, Svejk pliteste impreund cu acesta tributul muncii obli-
gatorii, si apoi — singur — trimiterea disciplinara pe front. La munca obligatorie,.
ca si pe front, se aratd activ impotriva masinii de razboi naziste : saboteaza
transporturile spre front; isi declard admiratia pentru greva muncitorilor fero-
viari din Awustria ; stimuleazd in soldatii germani, aflaii pe front, hotirirea de
A dezerta (dar nu oricum, cu mina goald, ci sda ia cu el, nu orice, ¢i de la
mitraliere in sus); did o mind de ajutor celor douid femei ruse in satul unde
ajunge lingd linia frontului; da, in vorbe si in fapte (violente chiar), replici
usturdtoare lui Bullinger, reprezenfantului travestit in haine duhovnicesti al
ideologiei antiumane naziste.

In opera lui Brecht, Svejk isi cistigd o dimensiune in plus fati de Halek
dimensiune reclamati de insasi aparitia lui In conditiile celui de-al doilea razboi
mondial, cu experienta dobinditd in primul, completatd apoi de tragica expe-
rientda miincheneza. El isi exerciti necrufdtor arma umorului, dar paralel, la
umbra pozei de ,idiot¥, isi dovedeste constiinta sa civicd, asociind vorbei, fapta.
Pentru ca apoi, catre finalul piesei, scena de un grotesc cutremuriator a intil-
nirii cu Hitler s& confirme previziunea lui Svejk! Este vorba de tabloul repre-
zentind pe soldatii degerati si dezorientati, victime sigure ale unei aventuri in
care s-au lisat tiriti orbeste, la voia intimplarii.

Dupa aceea, finalul piesei nu putea fi decit o apoteozd a omului de rind,
care o prevestise ; el este concluzia nimicitoare cu care se incheie lectia pe care:
istoria si viata i-au dat-o lui Hitler. Tabloul ultim i{i di un sentiment de recon-
fortare si incredere. Intilnirea dintre Svejk, omul de rind, si cédldu este, in fond,
marea pripastie ce desparte pe unul de celdlalt; ea ne lasd stiruitor in minte
sentimentul triumfului superioriti{ii umane, dar si pe acela de a o apéra.

Regizorul Lucian Giurchescu are, in primul rind, meritul de a fi gindit
piesa in toatd adincimea ei si de a fi aflat mijloacele de transpunere potrivite.
El il pregiteste pe spectator pentru declansarea acfiunii si pentru acomodarea
lui la climatul de un comic ce solicitd insi si un sentiment de groazi, de oroare
fatda de ce va avea de urmirit. Se foloseste in acest scop un scurt interludiu —
paza fiacuti de soldatii SS ,sferelor inalte“. O mascd sumard le desfigureazi
chipul (pe cel conventional), descoperindu-le insid pe cel adevarat, hidos, inspdi-
mintitor, Folosirea mastilor devine de asemenea modalitatea de caracterizare a
»Sferelor inalte“, dar aci masca capiti expresia megalomaniei lor : giganticd si
goala. Din teasta hipertrofiatd a lui Hitler ies sunete de tidvd giunoasi, atunci
cind, plin de importanti, isi marturiseste .,nobila“ preocupare pentru soarta omu-
lui de rind. In contrast izbitor cu aceste aparifii grotesti, omul de rind din
piesd apare autentic, optimist, viguros.

Intregul spectacol urmareste contrapunctic materializarea, in expresie artis-
tici, a infruntirii acestor doud planuri: linia coboritoare a ,sferelor inalte“ si
linia ascendenti a omului de rind. Acestea sint, pe larg, coordonatele realizirii
lui Giurchescu. El a ftrasat actorilor directiile spectacolului, cerindu-le sa fie
mereu preocupati si dea spectatorului ceea ce eroii vor ascunde pe scend, fata
de nazisti. Jocul cu sala si in scend, cerut de text si de acest fel de teatru, a
fost practicat cu o adevirati virtuozitate de-a lungul intregului spectacol. Regi-
zorul si scenograful au gindit cu rispundere egalid, as spune: cu o intrepatrun-
dere a sarcinilor lor, transpunerea scenicd a piesei lui Brecht. Lucru cerut, de

altfel, de lucrare, cici piesa este — intr-o oarecare misuri — inegald ca inten-
sitate, ba chiar variatid eca structuri si modalitate de tratare dramaticd a mate-
rialului observat. Solicitd sarja, ca si sentimentul pur, liric, pentru ca — subit

— si te transfere intr-o demonstratie rece, lucidi, cerebrald, in climatul céareia
trage parcid concluzia unei expuneri teoretice ce fusese ficuti pind atunci.
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De asemenea, o sarcind complexd a avut-o scenograful, aldturi de regizor,
in caracterizarea reprezentantilor ,sferelor inalte*: Hitler, Goering, Goebbels,
Himmler si ceilal{i de acelasi aluat. Sint personaje ce sfirnesc oroarea intr-o
manierd caricaturald, exprimatd cu atita strilucire de celebrii Kukriniksi. Mega-
lomania acestei lumi si-a gasit o stralucitd concretizare in acele uriase capete,
atit de sugestiv caricaturizate cindva de artigtii sovietici mai sus pomeniti. In
spectacolul Teatrului de Comedie, ele au jucat un rol de prima mini in redarea
acelor sfere cirora le plicea si se considere ,inalte“.

Gindirea complexi a textului a antrenat — si aceasta este un alt mare
merit al regiei — intregul colectiv intr-o participare creatoare, intelectuali, la
pregitirea spectacolului, o participare deloc mestesugireascid. Ceea ce a prilejuit
depdsirea de sine a tuturor interpretilor, descoperirea de citre ei insisi nu numai
de posibilititi proprii de interpretare, dar si de laturi mai ascunse ale persona-
litdtii lor artistice, o gindire activi a actorului in spectacol, o responsabilitate
sporitd pentru mesajul pe care lucrarea aflatd in pregitire il avea de transmis,
Giurchescu a dovedit aci o rarid calitate, de animator, de promotor insufletit
al unui teatru greu, complex, dar atit de necesar si de iubit: teatrul de idei.
El nu s-a lasat handicapat de prejudecéiti, ci a dovedit dimpotriva, tocmai depi-
sindu-le, o adincd cunoastere a lui Brecht, infelegind ci teatrul lui nu este nici
mod3, nici teribilism, ¢i de fapt un teatru popular, in cea mai buni si cinstita
intelegere a nofiunii, un teatru cu idei limpezi, emotionant si de bun gust, chiar
daci se spun cuvinte mai tari (climatul spectacolului popular asigurd unor
expresii mai directe, o destinatie strict legatd de context si de situatie, o func-
tionalitate care le evitd o interpretare vulgari).

Progresul realizat de Teatrul de Comedie, ca arti si ca intelegere a artei
— cu Svejk in al doilea rdzboi mondial, ne-ar da poate dreptul sd exprimam o
Tecunostin{id globald realizatorilor lui. Caracterul siu destul de neobisnuit ne
obligd insid si ne oprim asupra citorva creatii memorabile. In primul rind, la
aceea a lui Florin Scéarlitescu, autenticul si devotatul interpret al lui Svejk, care
a inteles ci numai hazul, nedublat de reliefarea constiintei combatante de care
pomeneam mai sus, nu-l va ajuta in intruchiparea eroului nostru. Cu o arti si
discretie emotionante, dar si cu o raspundere de actor intr-un tfeatru militant,
a ilustra atit de bogata biografie a acestui personaj care nu oferd totusi si o
psihologie la fel de bogatd, pe care si grefezi construirea lui. Florin Scarlitescu
a inteles cad trebuie si-1 transpuni, si-l1 treacd prin imprejuriri diferite, contra-
stante chiar, dar in care el trebuie si domine prin aceea cid este un puternic
caracter dramatic. Si intelegind acest dat, interpretul a ficut demonstratia pro-
priei sale maiestrii artistice, a bogétiei de nuante si argumente artistice de care
dispune. Scérliatescu izbuteste ca Svejk sid poarte sala cu sine si face acest lucru
cu mind sigurd, ducind-o spre tel. El te conduce spre ris prin gluma, spre sar-
«casm, si apoi te opreste si mai rizi, ca si-{i aminteascid cid ceva grav trebuie sa
fie retfinut; dupd aceea, ifi daruieste aripi spre n#zuinta ca lumea si fie liberd
si sd triiascd in pace. Stipin pe rol, el este de-acum inainte §i o victimi a lui:
Svejk il obligi si se péastreze la acest nivel.

Dem. Savu a opus lui Svejk un personaj in care este vie ciutarea adevia-
1ului ; dar Baloun (acesta este personajul) nu este inzestrat cu atit de multe
mijloace de cunoastere incit si se si orienteze judicios. El este oricind pe punctul
de a cidea victimad curentului. Daci n-ar fi Svejk si doamna Kopecka — o alta
figuri de prim ordin din galeria eroilor populari ai acestei piese —, curentul
T1-ar fi luat. Stipina circiumii ,La p#hdrut® nu este propriu-zis o oarecare pa-
troani, ci o bund cetifeand, o patrioti. Dificultatea rolului std tocmai in intele-
gerea functiei lui in pies, care se apropie de aceea a unui raisonneur ce rosteste
o seami de adeviaruri grave, aldturi de cele spuse pe un ton hazliu (dar nu
lipsite de gravitate) ale lui Svejk.

Cele doui interprete ce slujesc cu rindul personajul pe scena Teatrului de
‘Comedie au evoluat fiecare pe linia personalitidtii lor artistice. Tamara Buciu-
ceanu-Botez, cu multi pondere, parci pregitind cuvintele ce nu trebuie si fie
uitate de citre spectator. Prin interpretarea pe care a dat-o songurilor lui Eisler,
ea le-a apropiat mai mult de cintecul cult.

Dupé realizarea din Mi se pare romantic, Liliana Ticiu me-a surprins cu
© modalitate de joc cu totul noud in doamna Kopecka. Ea a conferit crismaritei
un caracter activ, agitat (uneori prea agitat), facindu-re si vedem in ea o vii-
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toare eroini care nu si-ar precupei{i viata. In interpretarea Lilianei Ticiu, son-
gurile au capitat expresia unor adevirate chemari.

Ion Lucian, dupd un rastimp — ne ingdduim si i-o mérturisim — prea
lung pentru un actor de talia lui, ne-a oferit o probd de virtuozitate in intruchi-
parea Scharfithrerului SS Bullinger, in care poza de rafinat este mereu asociati
de Brecht cu preocuparea de a-i demasca fondul real: o bestie venals, cu suflet
de hingher, caruia 1i sint familiare toate mijloacele arsenalului de teroare al
Gestapo-ului. El a sintetizat® intr-un portret, parci lucrat in filigran, tot ceea ce
ajut&sﬁnuuitipersmajul,n‘mltévrmdu-paceaipﬁrﬁsttsaladespecbaool:
infatuare intelectuald, josnicie, ipocrizie, cruzime. Bullinger admird arta, are in
fatasatmtabloudemadmﬁﬁnascenusté,&rﬁurébndwtaumuisubaltemal
siu, in timp ce pare obsedat de frumusefea tabloului; priveste tabloul urmirind
cu mina linia mai mult imaginard a ,formelor" madonen, ca acestea si-i aduca
aminte si intrebe dacid formele de internare sau de executie ale ostaticilor au
fost intocmite ; in aceeasi stare de ,extaz estetic si de ,,i.ndmosare omeneasci*
wingmesbedesoartaunmcapﬂaicémlpérmhsmtcmdmmah moarte —
si il ,salveazi“ ordonind Impuscarea lui.

n rolul Scharfiihrerului., Jon Lucian a izbutit si giseascd cele mai potri-
vite muloace de exprimare. Mai putin a izbutit si faci acest lucru atunci cind
a trebuit si ni-1 infitiseze pe preotul Bullinger (rol incredinfat tot lui), nu atit
pentmc&mterpmmlnnar cautat, ci pentru cA — asa cred — regia nu l-a
ajutat prin mizanscend si depiseasci o anume inertie, si rezolve unele lungimi
ce se desfisoari la rampa (ceea ce este atit de pretentios si de dificil pentru
actor). Si nu a facut acest lucru, lisind textul si apari aci cam diluat si chiar
pedant. Efortul compozifional al actorului se face vizut de asti dati, trezind
sentimentul ci nu a aflat cea mai bund solutie de reprezentare a personajului.
Niuiu]negia, nici actorul n-au urmirit in acest caz indeajuns de bine cerinia
textului.

D. Rucireanu nu s-a intimidat in fata unei grele sarcini: de a reda chipul
unui ofiteras SS, care nu avea prea multe date caracterologice, in timp ce didea
pe git nenumirate halbe. Dar Rucireanu a realizat din fiecare repliciA spusi o
adevarata chintesentd de trasituri, asa incit, desi participa destul de rar prin
replicd, atunci c¢ind a ficut-o, am avut in £ata noastra portretul foarte expresiv
al unei intregi armate de ofiterasi SS, ingimfati dar lasi, abuzind de putere, dar
speriindu-se de un ghicit in palma.

Mircea Constaniinescu, un maestru al rolurilor de o mai mici intindere,
cu atit mai grele uneori, ne-a dovedit si de asti dati virtuozitatea sa, creind un
personaj ce iti rimine mai stralucitor parci decit il oferd textul. Ca si Vasilica
Tastaman, care imbogiteste lumea lui Brecht cu un personaj, desi textul ii ofera
doar o aparifie. Tot o revelatie a fost si Gh. Crismaru. $i el ne-a dovedit cd a
izbutit sid-si depiseascd realizirile de pind acum, céci, trebuind sid compuna
rolul prin gindire asidui, a stiut si-si giseascid argumente artistice elocvente
si s34 ne facid si credem in reprezentarea fideld a ceea ce a vrut si exprime
Brecht prin fiul de maécelar indragostit de docamna Kopecka, un natardu ciaruia
i se incinge singele in vine dupd stipina ,Pihirutului“, dar se riceste cind aude
cd risci sa fie prins de nemti ducind un pachet cu carne.

Se cuvine si recunoastem merite tuturor celorlalfi interprefi ai rolurilor
mai episodice, si in primul rind lui Amza Pellea (in Brettschneider) si D. Chesa,
care, trecind prin scend pentru scurt timp, ne-au oferit creatii valoroase.

Un loc aparte trebuie rezervat lui Mircea Septilici, interpretul lui Hitler,
»Spiritul suprem al sferelor inalte“. Interpretul, cu misciri pantomimice, cu ges-
turi grandilocvente, halucinante si voit mecanice. a completat de minune sugestia
oferiti de masci. Septilici a stiut sid facd din discursurile rostile, incd un mijloc
de satira la adresa personajului.

Retinem, in sfirsit, ca pe o contributie deosebiti si de importantd ideolo-
gicd in popularizarea realizarii scenice de la Teatrul de Comedie, caietul-program
cu care spectatorul intrd in sald si se pregateste pentru vizionarea piesei lui
Brecht

Svejk pe scena Teatrului de Comedie e un spectacol care, atit prin pro-
blematica, cit si prin realizare, capitd pentru miscarea noastrd teatrald o valoare
ce iese din comun.

. Mircea Alexandrescu
WWwWw.cimec.ro



