CENTENARUL
STANISLAVSKI

Evocart (a un
belant festio

ind a pus in scend Azilul de noapte, Gusty ne-a aratat fotografii
din montarea ficuti de Stanislavski. Le ceruse de la Teatrul de
Artad. Le-am vazut si eu. Lucrurile se petreceau inainte de primul
razboi mondial. Eram ajutor de regizor de culise la National.

— I le trimisese, deci, Stanislavski., Poate ci au fost inso-

tite si de lidmuriri scrise ?

— Cu siguranta.

— Ar fi extraordinar si le gasim. Sfaturi date de Stanislavski unui regizor
romin, pentru intelegerea capodoperei lui Gorki !

— Sfaturi care au fost urmate...

— De ce spui asta?

— Pentru ca, vazind acum citiva ani la M.H.A.T. Azilul, mi-au revenit in
minte anumite aspecte aidoma ale vechiului spectacol din Bucuresti. Amanunte
de decor, dar si de joc.

— Cum am putea da peste scrisorile astea ?

— Le-am cautat. L-am pus pe Franga si rascoleasci peste tot. Nimic. Mos-
tenirea lui Gusty s-a risipit.

— Pacat. Pina azi n-am stiut de legitura asta a lui Gusty cu Teatrul de
Artd. Socoteam ca prima revelatie pentru noi a lui Stanislavski articolul trimis,
din Berlin, revistei ,Viata romincascid®“, de Mihail Ralea, in 1924.

— Asa si este. In acest articol s-a vorbit pentru prima datd public — ca sa
zic asa — despre acest nou si puternic ferment care avea si reinnoiasci viata
teatrului.
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Fotografia inediti a lui Stanislavki, facu'di in anrul 1888 la
Biarritz, care_a fost oferiti Muzeului M.ILA.T. de delegatia
romind la sirbitorirea centenarului Stanislavski

Convorbirea asta avea loc intre Radu Beligan si subsemnatul, amindoi comod
instalati intr-un compartiment de wagon-lit, in trenul ce ne ducea spre Moscova, la
centenarul nasterii celui ce a fost neobositul teoretician, actorul multilateral, regi-
zorul deschizitor de drumuri neumblate teatrului, luptidtorul permanent in slujtca
frumosului : Konstantin Sergheevici Stanislavski.

Ne-am adus apoi aminte de corespondentele din Paris — publicate in revista
~Teatrul® editati de regizorul Soare Z. Soare, cam tot pe vremea aceea. Sub sem-
nitura lui André Chambreuil, citeai intr-una din aceste corespondente :

.La inceput nu poti sa-ti opresti atentia pe nimic — esti fascinat de armonia
totald. Ai impresia cA un dirijor invizibil i-a invatat pe acesti preoti ai artei un
cintec fermecat®.

Textul scrisorii era ilustrat cu chipurile citorva din acesti ,preoti ai artei,
printre care figurau Kacealov si Knipper-Cehova,

Continuind cu investigarea ecourilor de la noi ale activitatii reformatorului artei
teatrale, ne-am amintit de articolele aceluiasi Soare Z. Soare, din ,Rampa“; ne-a
venit in minte cum s-a intors de la Berlin, innebunit de entuziasm, un alt regizor,
din nefericire si el disparut astazi, Aurel Ion Maican, care asistase la un spectacol
al Teatrului de Arta, in turneu prin Europa.
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Am fost amindoi de acord ci aceste legaturi ale teatrului nostru cu sursa de
inaltd cugetare, de profundd analizi a fenomenului teatral care este Teatrul de
Arta intemeiat de Stanislavski nu le putem socoti totusi decit ca maérturii ale unor
nizuinte neimplinite. CA anii scursi intre cele doud rdzboaie mondiale au insemnat
de multe ori o abdicare de la principiile realismului, si foarte mul{i regizori au
practicat o punere in scend empiricd, intimplatoare, bizuitd exclusiv pe datele
talentului, talent lipsit in general de orice disciplind si metodologie.

Eliberarea tarii noastre si anii puterii populare care au urmat ne-au dat posi-
bilitati multiple si ne apropiem de izvoarele experientei lui Stanislavski, si ne ada-
pam la aceasta sursa a artei adevirate, si ne patrundem de esenta invataturii lui.
Am luat contact, de data aceasta temeinic, cu’ realizirile dramaturgiei sovietice.
Si, in lumina colabordrilor ce au urmat, experienfa marelui regizor ne-a aparut
in adevarata si fecunda ei strilucire.

Nu uitdm, nu putem uita, nici anii, nu putini la numéir — e vorba de epoca
1946-1952 — cind am raticit pe poteci gresite, ¢ind nu tot ce se incerca in nu-
mele metodei Stanislavski si nu tot ce era acoperit de eticheta sistem Stanislavski
il reprezenta cu adeviarat pe marele dascidl. Si nu-1 reprezenta, fiindeA nici un co-
dicil de reguli fixe, nici un regulament de norme inghetate, nici un catehism de
prineipii fixe si imuabile nu-1 poate reprezenta pe Stanislavski.

Konstantin Sergheevici s-a suit pe scena la sfirsitul unui veac intoxicat de
vicii si ipocrizii, la inceputul altuia, saturat de o cinica indiferentd intelectuala. Si,
in acest marasm, el a ridicat stindardul temerar al unei arte menite sa redea dra-
maturgului mesajul, actorului, demnitatea si publicului, constiinta. Acest crez a
fost, de-a lungul intregii sale vieti, steagul de luptd al unui artist patruns de o
inaltd raspundere civica.

Mesajul, demnitatea si constiinta, iatd cele trei elemente constituind, dupa
propria-i expresie, ,unitatea fundamentald“ a gindirii sale artistice.

,Nimic din ce se petrece in jurul meu nu-mi este indiferent — noteazd unde-
va Stanislavski — si intre ultimele telegrame venite din indepdrtate colfuri ale
lumii prin ziare §i viziunea mea asupra lui Othello e o strinsa corelatie, oricit de
ciudat ar pdrea acest lucru®,

Teatrul este oglinda si placa radiograficd a lumii, sau nu e nimic. Este actul
de prezentd al unei epoci, sau nu e nimic. Este manifestul nazuintelor celor mai
inaripate ale umanitétii, sau nu e nimic.

Se intelege cd o asemenea conceptie despre arti nu se poate dezvolta in con-
difiile unui armistifiu cordial cu formulele nerealiste sau antirealiste. In secolul
celor mai incrincenate lupte intre materialism si idealism, intre arta angajatd
si arta joc-gratuit, prezenta lui Stanislavski marcheazi victoria artei adevirate, in
luptd cu pseudoarta sau cu nonarta.

Intorcind aceste ginduri si pe fati si pe dos, s-au scurs cele doui zile de
drum, si iatd-ne pe peronul garii Kursk, unde ne astepta, primitoare, calda priete-
nie sovietica, reprezentati de asti datd prin oamenii V.T.O. Peste citeva ore, ne
faceam drum prin mulfimea strinsd in fata M.H.A.T. Oamenii nici nu se gindeau
cd ar mai putea intra in sala neincipéitoare si pentru figurile de vaza ale Mosco-
vei artistice, carora li se impértiserd din timp invitatiile. Dar se mulfumeau sa
aduca prinosul lor de dragoste fierbinte — atit de fierbinte cd n-o puteau intimida
cele 30 de grade de ger de afari — la comemorarea lui Konstantin Sergheevici.
Stanislavski, inconjurindu-i casa — adicd teatrul unde a muncit — si subliniind
prin aplauze sosirea, rind pe rind, a ucenicilor lui ce se adunau sa-1 praznuiasca,
astazi, ei insisi mari artisti incércati de ani si de glorie.

Emotia se simte parcd si in ziduri. De la cel mai umil slujbas al teatrului,
care te ajutd si-ti scoti haina si-{i pune insigna festivd pe piept, pina la venera-
bilii artisti ai poporului, slujitori neclintit{i ai M.H.A.T. timp de atitea decenii, toti
sint amfitrioni, pe toti ii simf{i coplesi{i de o emotie contagioasi.

In parter, in loji si balcoane, numai figuri ilustre, autori dramatici, ziaristi,
actori. Sumedenie de aparate — de televiziune, radio, cinema, fotografice — sint
atintite spre scend, unde sute de oameni alcituiesc prezidiul : M.H.A.T. de azi si
de ieri, adica colectivul actual al Teatrului de Artd, completat cu cei ce au lucrat
pe scena lui in vremea lui Stanislavski — ca de pildd Zavadski sau Ghiatintova ;
trimisii celorlalte teatre din Moscova, descendenti din tulpina Stanislavski, repre-
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zentanti ai teatrelor din republicile unionale, delegatii oamenilor de teatru din
democratiile populare, personalitati din teatrul occidental, persoane oficiale, in
frunte cu Ekaterina Furfeva, ministrul Culturii al U.R.S.S.

Festivitatea incepe cu cuvintul lui Kedrov, artist al poporului, presedintele
colectivului regizoral al Teatrului de Artad, Kedrov evocd, in putine cuvinte —
pentru cid il invinge emotia si pentru c¢a timpul vorbitorilor e limitat —, maéreata
figurd a lui Stanislavski. Tovardsa Ekaterina Furteva, in fraze migcatoare, aduce
fnaltul omagiu al conducerii de stat si incheie anuntind intemeierea unui Institut
International de Teatru care va purta numele lui Konstantin Sergheevici, in urma
unei propuneri din Londra.

Vorbeste in continuare muncitorul Kuzmin, de la uzina ,Proletarul rosu*.
Deputat in Sovietul Suprem, Kuzmin aduce salutul plin de respect al stdpinilor de
azi ai {arii, muncitorimea. In numele teatrelor muzicale vorbeste basul Ivan Petrov,
artist al poporului. Dupi el, actorul Horava, strdlucit interpret al lui Othello, pre-
zintd salutul colectivelor teatrale din republicile unionale, spunind: ,La fel ca
si M.H.A.T, noi il revendicim pe Stanislavski pentru teatrele noastre din republici ;
toti ne-am infruptat din lumina iInvataturii lui“.

Mi se da cuvintul — pentru trei minute, asa cum ni se spusese din vreme
— ca sa vorbesc in numele delegatiilor din democratiile populare ; am aratat cum
noud mne este astizi limpede ¢id drumul in arti deschis de Stanislavski e un drum
fara terminus, pe care trebuie mers mereu inainte.

Dupd Lee Strassberg, directorul lui Actor’s Studio din New York — scoala
ce fine in mare stimd invatitura lui Stanislavski —, trece la cuvint Vsevolod
Ivanov, autorul piesei Trenul blindat 14-69. ,Mi uit la acest teatru, a spus Ivanov,
cum se uitd copilul la périntele sdu. Si mai sint multi autori dramatici care-i
poartd acest sentiment de recunostinta.“

Seria cuvintérilor e incheiatd de artistul poporului Ersov.

Apoi, Kedrov aratd un vraf de telegrame venite din toate tarile lumii, multe
din ele fiind adresate copiilor lui Stanislavski, care sint de fatid. Constringi de acla-
matiile fard sfirsit ale asistenfei, din prezidiu se ridici o bdbufi si un mosneag.
Aplauzele se intefesc. Se inal{d fundalul, descoperind un mare portret al lui Stani-
slavski. Inflicdrarea silii creste. Orchestra de Stat a Uniunii Sovietice, inconjurata
de flori, multe flori, era asezati sub imaginea frumos Inriamati a lui Konstantin
Sergheevici. Sub bagheta lui Semionov, artist al poporului, se executia ,Uvertura
festivi® de Glinka. O tacere solemni a cuprins intreaga asistentid. Moment de recu-
legere. Orchestra ajunge la acordul final. Spectatorii se ridicid ticuti. In foaiere si
pe coridoare incepe forfota, incep comentariile.

Dupa douiizeci de minute, soneriile discrete ale M.H.A.T. ne cheama din nou
in sald, unde s-au rezervat locuri pentru o parte din prezidiu, pentru straini. Restul
celor ce au stat pe treptele prezidiului sint tot pe scend, la locurile lor, pe acelasi
amfiteatru, care s-a desficut in doud si, printr-o miscare de rotatie, e instalat acum
in stinga si in dreapta scenei, lasind gol spatiul din mijloe, unde se va desfidsura
programul.

A urmat un ,concert”, cum se spune la Moscova unei astfel de productiuni.
Titani ai artei scenice, ai cintului si ai dansului, tot ce au mai stralucit teatrele
din Uniune, s-au strins ca s aducd un mobil prinos de recunostintd aceluia care a
dat cel mai indl{itor exemplu de muncad creatoare inchinatd scenei.

Concertul a fost deschis de Arthur Eisen, de la Teatrul de Opera si Balet din
Moscova, care a cintat o ,Scrisoare citre Stanislavski“ de Rahmaninov si a fost
mault aplaudat.

S-a continuat cuun program in care au dominat fragmente reconstituite din insce-
ndrile ficute de ilustrul regizor. Cum era firesc, M.H.A.T. a inceput §i a incheiat
acest potpuri de teatru cu scene din epocalele succese ale lui Stanislavski :
Suflete moarte la inceput, Trenul blindat in incheiere.

In cele douia tablouri din Suflete moarte, balul si masa din casa guvernatoru-
lul, au evoluat pe scend un nmumadr nesfirsit de artisti emeriti si artisti ai poporului
— printre care Gribov, Livanov, Belokurov, Stanifin —, cei mai mul{i dintre ei in
roluri fird cuvinte. Ca si ne dim seama de tensiunea, de nivelul artistic la care se
desfisura spectacolul, trebuie sd addugam valorii recunoscute a acestor mari artisti
surplusul datorat infioririi solemne a clipei. Se aplauda cu inima strinsi, se ridea
cu lacrimi.
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Apoi, gratioasa dansatoare Maia Plisetkaia a aparut in ,Moartea lebedei® de
Saint-Sdens. Sustinutd numai de acordurile unui pian, in cadrul acesta neobisnuit,
intregit de spectatori ce o priveau si de pe scend, nu numai din sald, Plisetkaia
plutea, mai ireala, mai transfiguratd ca oricind, urmarita de ticerea aceea incor-
datd pe care o impune fiorul artei pure.

Cele doud teatre moscovite care poarti inscris pe frontispiciul lor numele
lui Stanislavski — Teatrul de Drama si Teatrul Muzical — s-au alaturat in chip
respectuos comemoririi, cel dintii infatisind o scenid din Magenka lui Afinoghenov,
jucata de elevi ai Scolii de Teatru, celdlalt reprezentind finalul primului act din
opera Nevasta tarului de Rimski-Korsakov, care a fost pusd in scend d= Stani-
slavski la acest teatru in 1926.

Malii Teatr a adiugat concertului un alt moment de inaltid arti, prezentind,
in citeva scene din celebra Liubov Iarovaia, pe artistii poporului I. V. Ilinski,
P. A. Konstantinov si V. D. Doronin.

Urmeaza Teatrul , Vahtangov®. Acest teatru are o pagind proprie in biografia
lui Konstantin Sergheevici. Fostul Studio nr. 2 al Teatrului de Arta a devenit scena
de sine statatoare si a fost pusd sub conducerea lui Evgheni Vahtangov, a carui
personalitate regizorala distinctd se afirmase. Teatrul ,Vahtangov® a venit la ani-
versare cu infregul sdu colectiv artistic, care, in frunte cu primul sidu regizor,
Ruben Simonov, a defilat in fata imaginii lui Stanislavski. Apoi, Simonov a citit
o scrisoare primitd de Stanislavski de la Vahtangov, in anii intemeierii teatrului.
Pe urma, s-a jucat un tablou din Poveste din Irkutsk. Borisova — mai fermeci-
toare ca oricind.

A fost foarte aplaudat cintaretul Gnatiuk, de la Opera din Kiev, care a
cintat arii populare in limba rusid si in limba ucraineana.

Teatrul de Opera si Balet din Thbilisi a fost prezent cu o echipia de dansatori,
in care n-au intrat decit artisti cu titluri. Ei au dansat scene din baletul Othello
de A. Maciavariani. In rolul lui Othello, artistul poporului V. M. Ciabukiani a
dovedit ca-si meritd cu prisosintd marea reputatie.

Aceastd paradd unicd de artd s-a incheiat cu scena clopotnitei din Trenul
blindat 14-69 a lui Vsevolod Ivanov, reconstituiti de Sudakov dupi inscenarea
originala a lui Stanislavski din 1927. La scrierea acestei piese, care inseamni bote-
zul de dramaturg al lui Ivanov, scriitorul a fost dus de minad pas cu pas de cei de
la Teatrul de Artd, de Stanislavski insusi. De astd datd, autorul stitea in sala si
retraia clipele muncii cu marele regizor, coplesit de emotie si de recunostinta.

La sfirsit, publicul, adicdi multimea de personalitit{i din lumea artei si a
scrisului, s-a ingramadit spre rampa ca sa aclame lungi minute pe distinsii artisti
ce evoluasera doud ore pe scena M.H.A.T., recoltd bogati de slujitori fara seamén
ai scenei sovietice, rod al semintei aruncate de cel comemorat, rod al invataturii
lui Stanislavski.

L

Festivitatea a continuat in ziua urmatoare la V. T. O. Cerkasov a prezidato
adunare pur profesionald, care a inceput cu evocarea figurii lui Konstantin Serghee-
vici de catre colaboratorii -si elevii lui — Markov, Tarasova, Kedrov, Toporkov —,
care au aratat, unii ilustrind prin joe, felul de lucru al lui Stanislavski.

Inainte de pauzid, am oferit muzeului M.H.A.T. — ca probe materiale ale
legaturii lui Stanislavski cu tara noastri — un album de fotografii cuprinzind
aspecte din Azilul de noapte montat pe o scend bucuresteanid in 1938, impreund
cu afisul care anunfa ca spectacolul incearci sd imite inscenarea lui Stanislavski
de la M.H.A.T,, si o fotografie-portret, ineditd, a lui Konstantin Sergheevici, inainte
de a-si fi luat numele de teatru: Stanislavski. Autograful, prin care fotografia este
oferita unei romince, este semnat Konstantin Sergheevici Alexeev, Biarritz, 13888.

Peste doua zile a avut loc o sedintd sub presedintia tovarasei ministru
Furteva, in care s-a vorbit despre congresele internationale de teatru. De asemenea,
a avut loc la M.H.A.T. o intilnire a delegatiilor straine cu fruntasii Teatrului de
Arta, al carei scop a fost sid se discute despre influenta prezenta si viitoare a expe-
rientei Stanislavski asupra teatrului mondial.

Dupa opt zile incarcate de receptii, vizite la expozitii si muzee, mese priete-
nesti, spectacole, intilniri cu oameni de teatru si scriitori, iatd-ne din nou in tren,
facind bilantul celor vazute si traite.
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Totdeauna pardsesti Moscova cu regretul imens ci pleci fard si te fi putut
indestula din tot ce-ti pune la indemind marele centru cultural al lumii, ci lasi in
urma un banchet de artd atit de bogat, de care erai atit de aproape si din care
abia ai apucat sa gusti.

Ne-am bucurat, desigur, s& vedem pe Mordvinov, pe Pliatt, pe Mihailov, pe
Birman, intregul ansamblu al Mossovietului in Geniul pddurii, prima versiune a
Unchiului Vania al lui Cehov. Dar n-am asistat la premiera caposdoperei lui Gri-
boiedov, Prea multd minte stricd, debutul de regizor al lui Evgheni Simonov la
Malii Teatr ; n-am ajuns sid vedem, la Teatrul Armatei Sovietice, piesa scriito-
rului moldovean Ion Druta, Casa mare, care tine afisul de doi ani; n-am putut sa
asistim la reprezentarea nici uneia dintre lucrarile lui lacob Edlis, un autor nou,
ciruia i se joacd azi doud piese la Moscova : Argonautii si Ultimul val.

Ne-a lasat o impresie puternica Teatrul ,Sovremennik“, cu cel mai dinamic
si mai tineresc spectacol pe care-l1 oferd Moscova — Doi pe un balansoar, de scrii-
torul american Gibson —, foarte modern inscenatd de o actrifi care debuteaza
in regie cu aceastd izbinda categoricd. Dar am plecat cu regretul ca n-am vazut
dramatizarea lui Ilinski dupa Tirgul desertd.iunilor la Malii Teatr, cid ne-a scipat
piesa lui Korneiciuk Pe Nipru, la M.H.A.T., jucata la noi cu titlul Ascultd-{i inima,
ca n-am putut vedea piesa scriitorului ceh Kohout, Ajun de sdrbdtoare.

Ne-a interesat sd@ vedem un spectacol la Teatrul ,Romen®, teatrul tiganesc,
unde am giasit mult mai mult decit ne asteptam : un colectiv focos, plin de viata,
foarte iubit de public, un teatru unde nu existd niciodatd un loc liber si care, poate
tocmai din aceastd pricind, lucreaza fara controlori. Fiecare spectator vine gi-si
ocupd locul, si cum locuri libere nu sint niciodata, cel ce n-ar avea bilet, unde sa
stea ? Teatrul acesta va monta la toamnad Rapsodia tiganilor a lui Mircea Stefa-
nescu. Seara petrecutd aci a fost o bucurie artisticid, dar am ramas cu regretul ca
am pierdut Vedere de pe pod a lui Arthur Miller, pe care o joacid Teatrul de
Drama, ci am scapat piesa lui Aliusin, Salonul, de la Teatrul Mic, cd n-am putut
vedea piesa lui Satrov, Tinerii de astdzi, pusd in scend de N. N. Varhapov — elev
al lui Meyerhold —, piesd de care se vorbeste peste tot, cd n-am vazut ultima piesa
a lui Rozov, Inainte de cind, cA n-am asistat la o repetitie a noii piese a lui Arbuzov,
pe care si-o pune singur in scend. $i asa mai departe.

Iatd de ce am plecat din Moscova — ca totdeauna — cu dorinta cea mai vie
de a ne reintoarce cit de curind.

Sied Alexandrescu
artid ul poporului
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