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@ Victor lon Popa si lon Sava

@ studivl sistemului lui Stanislavski
@ rolurile interpretate

@ perspectivele teatrului nostru actual

copul in care am solicitat artistei emerite Irina Rdchifeanu-Sirianu
aceastd lungd convorbire este dublu : pe de o parte, am urmdrit sd
facem cunoscutd publicului personalitatea acestei actrife, care a
. realizat citeva dintre cele mai meritorii creatii ale ultimelor sta-

giuni. Pe de altd parte, am cdutat sd reludm mai amplu, dintr-un
punct de vedere cit mai profesional, dezbaterea despre munca actorului, pe care
am deschis-o in urmd cu mai multe numere. Si sd deschidem astfel cititorilor 0
fereastra spre lumea de dincolo de rampd, sd incercdm o apropiere intre spectator
$i preocupdrile de fiecare zi ale creatorilor de pe scend.

DE LA VICTOR ION POPA LA ION SAVA

Inceputul discutiei este clasic: o scurtd retrospectivd.

— Daca ma uit inapoi in acesti doudzeci de ani de teatru — spune actrija —
am impresia cad pot distinge trei puncte nodale, trei ,perioade“, daci se poate
spune asa, marcate prin trei momente de riascruce.

Am inceput prin a intra la Conservator, unde am fost eleva Mariei Filotti.
Aceasta era o personalitate originald, un temperament neobignuit, si de la ea, de-
sigur, am avut ce si invat. Socot ca dascalul meu adevirat in teatru a fost insid
Victor Ion Popa. In trupa lui am intrat din ultimul an de Conservator. Acolo am
gasit terenul propice temperamentului meu si idealurilor mele de teatru, atunci
incid destul de confuze, dar hotarit opuse modalitatii de existenta a multor com-
panii care jucau in Bucuresti. Nu vreau sa spun cid nu existau si companii parti-
culare serioase, dar, in majoritate, aceste mici teatre nu se puteau sustrage cerinte-
lor spectacolului bulevardier,

La Victor Ion Popa, peste Dimbovita — dincolo de riu, cum s-ar spune la
Paris —, am gasit un climat care m-a atras puternic si m-a determinat si ramin
cit mai mult in acest mic teatru.
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Piesele in care jucam erau modeste, dar pentru mine spectacolele aveau mare
valoare, Lucram cu unul dintre cei mai mari animatori si regizori ai teatrului romi-
nesc, siaici am cistigat convingerea cd munca mea de actrita este importanta pentru
oameni. Victor Ion Popa se straduia, cu o tenacitate rara, sa ridice intreg ansamblul
la o inalta atitudine etica.

— Cum lucra Victor Ion Popa ca regizor ?

— Cunostea bine natura actoriceascd si era extrem de perseverent. De aceea,
reusea sd-si inriureascid actorii, si si-a format trupa intocmai asa cum o dorea.
Fiecare repetitie era un moment de emotie intensad si o ceremonie. Victor Ion Popa
lucra fiara sa ridice tonul, fara si fie vreodatd brutal, cu adinca buna-cuviinta., El
facea parte, intr-adeviar, dintre acei regizori ideali, care se pricep la orice, de la
montarea unui decor pind la dirijarea actorilor. Era un om de culturi si un mare
indragostit de arta populard. Nu mai vorbesc de capacitatea lui de a organiza si
de a administra teatrul.. De atunci, rareori mi s-a mai intimplat sa intilnesc
intr-un colectiv asemenea disciplina si ordine.

— Cam ce roluri afi jucat atunci?

— Am debutat intr-o piesd de Sorbul, Am jucat-o apoi, printre altele, pe
Eugénie Grandet. Mai important insid decit ce am jucat este ceea ce am in-
vatat atunci.

— Anume ?

— Foarte multe lucruri. De pildd, m-am familiarizat cu legile spatiului sce-
nic. In montédrile Jui Victor Ion Popa nu existau spatii scenice moarte, nefolosite.
In decorurile lui nu intilneai elemiente in sine, straine de joc. La el ,juca“ orice
mobila, orice element de recuzitd. Actorul trebuia sia stie si evolueze in spatiul
scenic §i sd-l1 valorifice la maximum, fireste, in functie de cerintele rolului. Sub
indrumarea lui Victor Ion Popa erai consgtient cd pe scenid existi totdeauna in
raport cu partenerul si cu tot ce te inconjoara.

Tot acest regizor mi-a trezit atentia fatd de bogatfia naturii umane, de varie-
tatea ei de manifestdri. El m-a invitat sa privesc in mine si sa privesc oamenii
din jur, tocmai prin ceea ce imi sugera, prin felul in care ma indruma, Ce gratie,
ce eleganta pulea si aiba acest om — care era departe de a fi chipes! Asistam la
repefitiile lui, chiar cind nu jucam, numai ca sa-1 pot urmari. Primele notfiuni de
stil si de joc ,de epocd” de la el le-am deprins: ca director de scenid, Victor Ion
Popa cauta sa obfind de la actori o expresivitate integrald, se strdduia si puni
in actiune toate resursele instrumentului psihofizic al creatfiei actoricesti. Fiind
foarte exigent, el mi-a atras atentia asupra necesitdtii armoniei in spectacol : in
montérile lui, nimic nu era anarhic, intimplator, improvizat, difuz.

Curind dupa ce el a plecat din teatru, am inceput si joc la teatrul Mariei
Filotti. Am jucat aici Vivie, din Profesiunea doamnei Warren, si domnisoara Nasta-
sia. Cronicile erau elogioase, parerile spectatorilor imi erau, se pare, favorabile;
cu toate acestea, socot cd ma aflam din plin intr-o perioadd de joc conventional,
in injelesul prost al cuvintului, adicad artificial. Asta o spun acum, vorbind retro-
spectiv. Atunci, fireste, nu-mi dideam seama. In ce sens era artificial jocul meu ?
Fiind mult prea preocupati de forma interpretirii, actionam adeseori in dauna
sinceritafii. Cautam intotdeauna sa transmit ceva direct prin atitudine si intonafie :
de aceea, cedam usor tentatiei tiparelor mecanice, fixe. Asta se observa usor in
fotografiile din acele spectacole: de pildd, in actul IV din Profesiunea doamnei
Warren, in discutia cu doamna Warren, aveam intotdeauna griji si cad intr-un
anume fel pe fotoliu, si iau exact aceeasi atitudine, la exact aceeasi replica,
spusd cu exact aceeasi intonatie.

Am jucat apoi la Teatrul Modern, in Henric al IV-lea de Pirandello, in Al
optulea pdcat de Musatescu si Florescu si in Puterea intunericului. Pe urmia am
trecut la Teatrul Dinei Cocea, unde am jucat in Thérése Raquin; in Strigoii am
jucat la Teatrul Comedia. In toate aceste spectacole m-am intilnit cu actori mari —
Soreanu, Calboreanu, Maria Filotti, Marioara Voiculescu, Lucia Sturdza Bulandra,
G. Storin etc. —, lucru foarte important pentru formarea unui actor tinar, A fost
o perioadid de incercari. Concentrindu-ma excesiv, in acea vreme, asupra formule-
lor exterioare, oboseam repede; dupid un numir de spectacole, pierdeam orice
prospetime si orice placere de a juca. Interpretiarile mele deveneau grabnic rigide si
reci. Din pricina asta eram nelinistitd ; simfeam c¢a ma impiedica, ma frineaza
ceva, dar nu stiam ce.
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Anca din ,Nipasta® de [. L. Ca-

rag.aie

— Asta se intimpla cu fiecare rol pe care il jucafi?

— Aproape. Singurul moment care mi-a adus un fel de eliberare, mi-a deschis,
parca, o poartd, a fost intilnirea cu Puterea intunericului, cu rolul Marina. Regi-
zor era Maican, un temperament impetuos, care ne cerea foarte multa pasiune, poate
chiar prea necontrolat exprimata. Datoritd si textului, si regizorului, in acest spec-
tacol traiam de fiecare dati o nédvalda de emotii si nu jucam niciodata rece.

Am fost apoi angajata la Teatrul National, unde am jucat unul dintre cele
mai frumoase roluri ale tineretii mele (eroina din Frumoasa adormitd de Rosso di
San Secondo) si am cunoscut un alt om de teatru care avea si ma influenteze mult
— pe Ion Sava. Punerea in scend, stilul piesei si al rolului erau foarte potrivite
pentru deplina afirmare a datelor mele de atunci, lucru care cred ci s-a si intim-
plat. Textul era conceput si scris conform cerintelor unei convenfionalitati teatrale
hotarit marcate. Personajele erau definite, in mare, ca niste tipuri traditionale de
teatru italian : Batrina, Notarul etc. Sava a pedalat mult pe aceasti schematizare,
caricaturizind personajele si creind un decor de o expresivitate pregnanti, indraz-
neatd, stranie. Datoritd indrumarilor lui, am invatat si apreciez puterea ritmului
in scend, am inceput sd cunosc practic ceea ce, mai tirziu, aveam sa-mi lamuresc
datoritd cercetérilor lui Stanislavski despre tempo-ritm, Curios, nu ? S-ar pirea ci
si ritmul, si adaptarea la spatiul scenei, si toate celelalte elemente de joc se invati
odatd, dar eu le-am descoperit pe rind...

— Mai curind ideea pe care ne-o facem despre . invdfdmintul” artistic este
gresitd : in realitate. probabil cd fiecare descoperd pentru sine, pe rind, fiecare
element al interpretdrii.

— Probabil. Oricum, eu de la Sava am invatat si ,tin“ ritmul, sid-mi contro-
lez si sd-mi gradez suflul.

— Ati putea sd precizafi, mai concret, cum anume ati cdpdtat aceste de-
prinderi ?

— Simplu: Sava mi obliga si pastrez ferm ritmul. Pe atunci, notiunea se
afla undeva la periferia infelegerii mele. Natura mea scenicd evoluase mai molcom ;
méa lovisem pentru o singurd dati de cerintele ritmului, in Thérése Raquin, sub
indrumarea Luciei Sturdza Bulandra ; Sava, insi, ii obliga pe toti actorii sa res-
pecte un ritm driacesec, si asta mi-a folosit mult, fird indoiala.

Acest director de scend cerea o expresivitate conventionali accentuata, si
asta se calchia pe stilul meu de joc de atunci. Poate de asta, in acest rol, s-a pro-
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dus o fuziune ciudati: desi jucam, evident, intr-o maniera expresionisti, n-am
interpretat niciodatd personajul fara emotie, nu l-am jucat niciodata ,la rece®. $i
niciodatd nu m-am plictisit de el. Poate si fiindcid Sava pretindea si stia sa obtina
maxima mobilizare a tuturor fortelor noastre actoricesti — o ardere intensa la
fiecare spectacol.

INTILNIREA CU REPERTORIUL NOU ; STANISLAVSKI

— Si iatd cad viata m-a adus in fata unor roluri cu totul noi pentru mine:
repertoriul sovietiec. Primul rol interpretat a fost acela al Klavdiei Petrovna din
Puterea cea mare.

Intre repertoriul nou si schimbarea brusci a preocupdrilor de viata, largi-
rea orizontului de fiecare zi, s-a produs o osmozi. A fost o frimintare care a dster-
minat desprinderea mea din lumea teatrald micd, izolatd, in care triaisem pind
atunci. Imi aduc aminte de prima mea recitare din Maiakovski, la un festival
Arlus. Recitam din ,Poemul lui Octombrie“; nu intelegeam foarte multe din ce
declamam, dar plingeam cu hohote ; ca multi actori, incercam sa suplinesc ceea ce nu
pricepeam printr-o supralicitare a emotiei. La un asemenea festival, m-am intilnit
cu Moni Ghelerter (recitam versuri de Vera Inber); el mi-a ridicat un colf de
cortini, a inceput sd-mi deschidd ochii, spunindu-mi cd aceastd poezie nu poate
fi recitatd fira intelegerea justd a psihologiei omului sovietic si a coordonatelor
vietii lui. M& izbeam de un mod nou de exprimare a unor sentimente care mi se
paruserd cunoscute, dar care, de fapt, erau si ele noi.

— Acesta ar fi, dupd cite infeleg, inceputul celei de-a doua etape din bio-
grafia dumneavoastrd scenicd; are vreo legdturd perioada descrisd cu sistemul
lui Stanislavski ?

— Desigur. Intilnirea cu acesta a constituit momentul de rascruce. Intrasem
la Institut ca profesoard, fapt care mi-a folosit, deoarece, incercind sa-i invai{ pe
altii, am invatat singura:; atunci mi-a cadzut in mind o prima traducere a unei
lucrari de Stanislavski, Care m-a uluit. Résturna notiuni pe care le crezusem
imuabile si, in acelasi timp, imi deschidea orizonturi fara sfirsit. Pot sd spun ci
am citit manuscrisul tremurind. Pesemne cd aceeasi emotie o trdiesc oamenii de
stiintd, cercetatorii si inventatorii. cind simt cd au inainte solutia pe carsz n-au
izbutit incad sid si-o limpezeascad, sd si-o expliciteze. Nu pot sd spun d= cite ori
am citit i am recitit, de atunci, volumele lui Stanislavski. A inceput pentru mine
un timp al revizuirilor profesionale totale. In aceeasi perioadi, am luat parte
pentru prima oard la cursurile politice si ideologice. Orizontul s-a deschis brusc,
am cépitat orientare in probleme pe care inainte le ignorasem. Dacad la Victor
Ion Popa mi-am format atitudinea fati de mine insdmi ca actrifd si fata de
public, acum aveam prilejul sid-mi definesc atitudinea fatd de intreaga mea pro-
fesie si, as indrazni sd spun, chiar fatd de intreaga mea existenta.

— Cum s-a desfdsurat studiul sistemului ?

— Greu. Asa cum se -intimpla la inceput, am trecut printr-o epoci de stag-
nare, de anihilare a experientei proprii, de inhibitie, de supraconcentrare. Cu
timpul insi, am inceput sid disting si sd ordonez principii care aveau sa devina
coordonatele permanente ale muncii mele: in primul rind supratema, perspectiva
rolului si a actorului, rolul actiunilor fizice, tempo-ritmul. Efectele experientelor
mele anevoioase de atunci, efectuate adeseori intr-un colectiv striain de ele, s-au
ficut simfite mai tirziu, in vremea pe care o pot numi o a treia etapi din munca
mea, Primul rezultat pozitiv a fost eliberarea de acea plictiseald care il pindeste
pe actor dupd un numdir de spectacole; am capéatat posibilitatea sa traiesc rolul,
la fiecare spectacol, cu aceeasi daruire si prospetime ca la primele reprezentatii.
Am invatat si creez liber si organizat in acelasi timp. M-am eliberat de astepta-
rea absurdd a capriciilor ,inspiratiei“.

— In ce spectacole ati mai jucat in acest rdstimp ?

— Au fost spectacole si roluri care m-au ajutat si consolidez ceea ce incer-
cam : rolurile eroice din Ruptura, Sfirgitul escadrei, Tragedia optimistd, roluri
care m-au obisnuit cu cerintele patosului romantic. Asta nu inseamni ca socotesc
sistemul rodnic numai in raport cu acest gen de piese: dimpotriva, ecred ca se
poate juca excelent, conform indrumérilor lui Stanislavski, in tot repertoriul mare,

www.g;]ec.ro



"

Vivie din , Profesiunca doamnei Warren" de Klavdia Petrovna din ,,Puterca cea mare®
G. haw de B. Romagov

universal. Pe vremea aceea a trebuit si mA multumesc cu jumaitidti sau sferturi
de reusitd. Era ca in sport: la inceput, efortul pare extrem de mare, insurmon-
tabil, crezi ci niciodatd n-ai sd izbutesti. Dar antrenamentul se acumuleazi incet,
se formeazid misciri proprii, capeti deprinderea de a te situa tu insuti in locul
nimerit in raport cu partenerii, cu ,sarcinile“ §i cu terenul. Pe urmai, totul devine
usor, liber, firesc — in aparenti, pe neasteptate, de fapt, ca rezultat al intregii
munci desfasurate pind atunci.

— Ati putea indica precis in ce rol s-a intimplat aceasta ?

— Da, dar ,saltul* nu s-a produs intr-un rol insemmat, c¢i in timpul
spectacolelor cu Reteta fericirii, unde interpretam un personaj secundar. Nu stiu
de unde, poate din obisnuin{a, poate din educatie, poate din supraconcentrarea de
care vorbeam, aduceam pe scend o gravitate obositoare. Constient sau nu, incer-
cam sid fae, din orice, in ,moment“., Totul cdpita greutate. In seria acelor specta-
cole am descoperit insd cid pot sid-mi descarc jocul de balastul inutil, dind mai
multd importantd relatiilor mele cu partenerii, situindu-ma c¢it mai precis in dimen-
siunile, in ,madsura* rolului, De atunci, primul lueru pe care-l fac, cind capidt un
rol nou, este s ma arune, asa cum m-as arunca in api, in relatiile cu partenerii.
Asta mi-aduce mai repede credinta, convingerea in adeviarul existentei scenice a
rolului, starea de spirit necesard jocului. Imi inving timiditatile, refinerea. Stabi-
lesc de la bun inceput ponderea personajului in ansamblul piesei. Caut sid-mi inca-
drez interpretarea cit mai just in economia spectacolului si in registrul mijloacelor
mele de exprimare. Caut sid obtin, de la primele repetitii, convingerea relatiei
dictate de imprejurarea propusd de autor. Spontaneitate, asta-mi lipsea, gi asta am
izbutit si capat atunei!

Rolurile mici — cel din Refeta fericirii, Polina Andreevna din Pescdrusul,
Marietta din Invierea, Maria din Oameni care tac — mi-au permis si experimen-
tez cu indrazneald noile mele concluzii. Rolurile mari mi-au folosit pentru consoli-
darea si amplificarea experientelor acumulate. Unul din aceste roluri, care mi-a des-
chis perspective mult deosebite de ceea ce interpretasem pini atunci, a fost Tatiana
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lolia Boga dim ,Swrorile Boga® de Horia In rolul titular din ,,Anna Karenina®, dupi
Lovinesco Lev Tolstei

din Dugmanii. Trebuie s spun c¢i sint recunoscitoare pentru asta regizorului Al. Finti,
care, ca §i Moni Ghelerter, are capacitatea de a descoperi in actori posibilititi pe
care ei insisi le ignoreazi §i indraézneala de a incerca distributii putin obisnuite, ne-
sablonizate. Acest personaj, caracterizat prin feminitate, eleganta, cochetirie, chiar
si superficialitate, m-a descitusat de rigiditate, impunindu-mi o preocupare aparte
pentru elegantd si stil. Tatiana este actritd de la inceputul secolului, comportarea
ei trebuie si se distingd prin acea amprentd de artificialitate specificid actorilor de
scoald veche si in viata de fiecare zi, fird ca spectatorii si poatd conchide insa,
din interpretarea mea, ci eu, actrita Irina Rachiteanu, am astdzi un joc artificial.

Mi-a fost de un folos real si rolul din Surorile Boga. In afari de interesul
deosebit pe care orice personaj din literatura dramaticd originala il prezinti pentru
noi, Iulia mi-a oferit posibilitatea de a urmiri o evolutie bine marcati a unui
caracter. La inceput, Iulia este o inchistati, o inhibati, o femeie coplesita de toata
amdiriciunea dezamdgirilor de pina atunci, un om care nu s-a putut desavirsi pe
nici un plan si a cidrui comportare este, de aceea, uscatid, dominati de citeva
gesturi profesionale. Odatd cu ivirea lui Golea, cu descoperirea sensurilor mari ale
existentei, Iulia infloreste, isi dezviluie toate resursele de feminitate si caldura.
Desigur, un rol de maturizare a fost si cel principal din Anna Karenina.

— Si Lady ?

— Marturisesc — continud actrifa — ci am ajuns la acest rol numai gratie
incercarilor din ultimii 3—4 ani si variatiei de personaje pe care le-am interpretat.
Ndpasta, mai ales, a insemnat mult pentru mine, Anca reprezentind un apogeu,
un punct de culminatie in activitatea mea. Personajul trebuie sia aiba si patos,
si simplitate {ardneascd, si un profund caracter tragic popular, fard a-si pierde
datele de feminitate pasionatid. Asta imi cerea sd merg la un adevir de viata
adine, si-mi concenirez la maximum puterea de expresivitate, respectind un laco-
nism strict, o extremad economie de gesturi. Textul presupune o variatie mare de
intonatii — o alternantd si o deschidere a registrului de voci. Punerea in scena
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fiind conceputd fard pauzd, spectacolul a fost si un antrenament de rezistenia
scenicd : trebuia s stau doud ore aproape continuu in scend, si-sid susfin unritm
si o0 tensiune intense. Am capatat astfel convingerea ca pentru un actor este abso-
Iut necesar sd joace macar o datd pe stagiune un rol de greutate, nou pentru el,
din marele repertoriu clasic.

— Si ce puteti spune despre interpretarea eroinei lui Tennessee Williams ?

— Ce pot sa spun? Ca joc liber, cu dragoste, cu bucurie; ca desi totul este calculat
si gindit, pas cu pas, imi ramine foarte mult loc pentru improvizatiie, pentru a-mi
desfasura fantezia; cid as putea sid joc acest rol ani in sir, fira urma de obo-
seald, si cd din nou am invatat ceva — referitor la metoda actiunilor fizice. Se
spune cd acestea sint cea mai puternicd arma impotriva sablonului; dar ce te
faci daca, dupa un timp, insasi actiunea fizicA devine sablon ? Cred ca asta se
poate evita numai lucrind cu o echipa de actori antrenati, stapini pe fortele lor,
in siare sd aduca, de la spectacol la spectacol, variatii in actiune, farad a altera fon-
dul conceptiei regizorale i al textului, fird a rasturna punerea in scena. De fapt,
acesta este acum, ca sa zic asa, idealul meu de teatru: pe timpul dat (doua-trei
ore), pe marile coordonate ale rolului si ale spectacolului stabilite de dramaturg
si de regizor, sa existe aceastad libertate cu adevarat creatoare a actorului.

— Care a fost istoria elabordrii acestui rol ?

— La inceput mi s-a parut strain. M-am apucat insa de lucru, ca de obicei;
si cu cit patrundeam in subtextele rolului, ii descopeream frumusetile, il indra-
geam, mi-l apropiam. Din rezolvarea unor probleme concrete de comportare sce-
nicd, a inceput si se contureze perspectiva rolului si perspectiva mea, ca inter-
pretd a lui. De pildd: Lady strigi foarte mult in piesd, rolul poate si devinid
monoton, crispat, obositor de strident. Perspectiva mea actoriceascd imi dicta sa caut
mereu altceva, sa incerc solutii care s ma fereasca de repetari, $i, ciautind, intram
mai adinc in perspectiva personajului, descopeream alte date, mai pufin evidente,
ale caracterului, Mai concret, Lady are doud scene cu David si Val ; amindoua ii
cer o mare tensiune nervoasd, in amindouid ea ajunge sa strige; totusi, actrita
nu poate striga la fel in momente deosebite. De aceea, am cautat sd dau povestirii
mele despre trecut (,Iti aduci aminte, in vara aceea, dupid ce m-ai pérasit..) un
inceput aproapes alb. Si asta mi-a dezviluit deodata, in acest episod, emotfii nebéa-
nuite. Dar poate cad fac rdu cd vorbesc, poate ci ar fi mai bine sa nu intru in
amanunte...

De data aceasta, bat in retragere: imi amintesc indicatiile lui Cehov si
Tolstoi, care sfdtuiau pe s-riitorii tineri sd nu-gi povesteascd niciodatd proiectelz
inainte de a fi scris, fiindcd naratiunile preliminare pot secdtui creatia. Poate cd §i
actorul, care isi ,rescrie“, in fiecare spectacol, rolul, trebuie sd pdstreze o anume
dis-refie in legdturd cu gindurile si planurile sale, pentru a nu le istovi, in discutii,
inainte de vreme ?

PERSPECTIVE

Urmeazi intrebarile traditionale :

— Ce roluri v-ar pldcea sd jucati de aici inainte ? Ce dramaturgi §i ce piese
vd atrag mai mult ?

— Abia acum imi doresc, mai intens ca oricind, si joc mult si variat. Nu
este firesc ca un om care se simte in plinatalea puterilor si-si doreascid sa lucreze
mult 7 $i nu este normal ca el sa fie folosit, valorificat pe deplin, mai ales in
asemenea momente de implinire ?

Imi doresc sia joc in comedii. Ma atrage dramaturgia lui Bernard Shaw.
Mi-ar placea si joc si in piesele lui Ibsen si, bineinteles, tinjesc dupa marile roluri
tragice, mai ales dupa cele din tragedia anticid. Versul — daca ai sti cit de mult
ne lipseste versul pe scena!

— Cum vad imaginati teatrul ideal in care afi dori sd jucafi ?

— Ca un teatru complex. Adicid un teatru in care sad se poatd juca
spectacole c¢it mai variate, incepind cu montari inspirate din dramaturgia
antica, trecind prin traditiile commediei dell’arte, prin marele repertoriu shakespea-
rean si romantie, pind lateatrul zilelor noastre. In stiluricit mai deosebite, lucrind cu
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personalitati regizorale variate, luind parte
la puneri in scend originale. Intr-un ase-
menea teatru, actorii ar trebuisa poata
juca de toate, Acea ,specializare®, de cele
mai multe ori falsid, care nz condamna la
un singur tip de rol, ar dispirea.

Pentru realizarea unui asemenea
teatru complex, pe care sint sigurad ci nu
numai eu il dorese, este absolut necesar
antrenamentul permanent al interpretilor.
Actorii de miine vor trebui si ([iz gata
oricind, pentru orice fel de reprezentatie.
De aceea, fiecare teatru ar trebui sa fie
interesat astazi in crearea unor ,statiuni-
laboratoare“, in care interpretii sa-si
exerseze mereu plastica, dictiunea, chiar
fantezia.

— Revenind la realitate, cum ve-
deti evolutia teatrului nostru de astdzi?

— Problema-cheie mi se pare ca
rdmine dramaturgia. Timpul nostru ne
cere si desdvirsim un repertoriu nou, al
problematicii de azi, de aici, de la noi,
repertoriu care si poatd raspunde in ace-
lagi timp cerintelor publicului da la noi,
reprezentindu-ne cu deplind stralucire in
ansamblul teatrului universal, Sintem
chemati s vorbim unui spectator a carui
personalitate devine din ce in ce mai
bogaté, si ma intreb adeseori : care dintr2
spectacolele noastre vor ramine valabile
si pentru generatia de miine, ce drama-
turgie va putea multumi pe copiii care
astdzi isi inchipuie Feti Frumosi si Ilene
Cosinzene cilatorind cu racheta si con-
versind prin televiziune ? (Nepotica mea
imi povesteste de multe ori asemenea
basme nascocite ad-hoc.)

Convorbirea alunecd pe wun fdgas
nou : relatia cu publicul.

— Este, in primul rind, o problemi
de atmosfera — spune actrifa. Imi amin-
tesc spectacolele vazute in Uniunea So-
vietica : usierii, garderobierele te intimpi-
nau de la intrarea in teatru cu o amabili-
tate mai mult decit politicoasa, cu o soli-
citudine de gazdid, N-am intilnit nicaieri
o indiferentd de functionar. Si cred ca li-
nistea adincad in care erau ascultate spec-
tacolele, ca si entuziasmul cu care spec-
tatorii stiau sa mulfumeasca, la sfirsit,
actorilor, se explicd si prin atmosfera de
adincad reculegere din intreg teatrul.

In general, cred cid trebuie si se dis-
cute mai temeinic despre educatia specta-
torului. Articolul lui Horea Popescu, din
penultimul numdir al revistei ,Teatrul®,

Lady Torrance din ,,Orfen in infern® de Tennessee
Williams




este mai mult decit binevenit. Ca si toale indemnurile la actiuni mai sistematice
de raspindire a culturii teatrale.

— Cum priviti noile forme de spectacol pe care le preconizeazd unii dintre
regizorii §i scenografii nogtri ?

— Anumite incercéri cer si numite texte. Oricum insd, mi-ar plicea si asist
la cit mai multe experiente indriznefe, si chiar si iau parte la ele; socotesc ca
ele ar fi utile chiar dacd n-ar coincide intotdeauna cu mari realizari, chiar daca
unele dintre ele ar ,ciddea“. Pentru noi este o necesitate vitald si triim, si vedem,
s incercam modalitati de spectacol indriaznefe si variate. Poate ci ar fi bine sa
existe o sald rezervatd in intregime experientelor, un studio care sa fie intr-adevar
experimental. S-a ridicat in ultimii ani o generatie foarte dotatd, o echipa de
oameni de teatru care mustesc de initiativd : numele lor sint cunoscute — Pen-
ciulescu, Esrig, Cernescu, Horea Popescu, Giurchescu, Moisescu. Fari si mai vor-
bim de pleiada de actori tineri fearte talentati care au venit in teatru, Daca ar
exista un studio, fiecare din acesti tineri regizori ar putea si& monteze — sa
zicem, o datd pe stagiune — spectacolul pe care il viseazi, si fiecare dintre ei
si-ar gasi complementul in scenograful si actorii alesi anume pentru a participa
la aceste spectacole. S-ar antrena astfel regizorii si actorii, s-ar forma si gustul
publicului, receptivitatea lui fatd de nou. Poate c¢é, pe lingd un asemenea teatru,
s-ar putea mobiliza §i un detasament puternic de dramaturgi. Poate ca astiel am
asista si la aparitia unor piese mai compacte, mai dense, cu roluri mai bogale.

Intrevederea se incheie cu un apel la fapte:

— As dori atit de mult si nu riminem la cuvinte! ,E timpul faptelor —
vorba lui Maiakovski. Ceea ce doresc in primul rind, pentru toti colegii mei de
teatru si pentru mine, intr-un viitor cit mai apropiat, sint faptele indraznefe, cu
adevarat innoitoare.

Ana Maria Naris
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