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— Una din problemele de maximd importanfd, astdzi, pentru
dezvoltarea teatrului nostru este ridicarea nivelului profesional-cul-
tural al colectivelor. Care credefi cd sint modalitdfile prin care se
poate realiza acest deziderat si se poate crea climatul teatral
favorabil ?

— Climatul de inalti tinuti intelectuald nu poate fi obtinut dupid legi
fixe. Initiativa dramaturgului Horia Lovinescu, directorul Teatrului ,C. I. Not-
tara“, de a infiinfa studioul experimental, in cadrul cdruia sint invitai sa
lucreze regizori de diverse stiluri profesionale, personalitiati diferite, actori
si studenti ai [AT.C, urmind sd prezinte publicului aspecte generale ale
dramaturgiei universale si sd experimenteze metode noi sau mai putin folo-
cite in ultima vreme (recitidri, lecturi dramatizate, monoloage etc.), constituie
nu numai un fapt de interes major pentru publicul spectator, dar si un bun
laborator, o scoald eficientd pentru colectivul artistic angrenat in aceastd munca
pldcutd, utild si variatd. Succesul spectacolului 3.3.3. este o confirmare a acestei
activitdfi. Noul Teatru Mic, sub conducerea regizorului Radu Penciulescu, si-a
propus seri de poezie $i o larga transmitere a experientei $i mdiestriei pro-
fesionale, prin invitarea de actori $i regizori din alte teatre. Iati o alti mo-
dalitate eficienta de largire a orizontului profesional.

Cred, de asemenea, ci ar fi cit se poate de nimeriti o mai strinsi si
mai consecventi colaborare decit cea care existd in prezent intre colectivele
teatrale si cadrele universitare, specialisti dinafara universitifii in proble-
mele dramaturgiei sau in probleme de culturi indisolubil legate de opera
leatrald. Nu cred cd existi colectiv teatral care nu ar fi interesat si cunoascid
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opinia academicianului George Cilinescu, in diverse probleme carg—l preocupa.
indrumirile pe care academicianul le-a dat colectivului  artistic  care-i
monteazi piesa Ludovic al XIX-lea sint puse sub semnul unei inalte {inute
intelectuale. Poate ar fi interesant si se cunoasca pdrerea sa In privinfa
teatrului absurdului, despre care se discutd atit de mult, dar se stie atit
de putin. Cu multi plicere ar fi audiat profesorul Jean Livescu féacind exe-
geza lui Diirrenmatt sau Brecht. Apelul colectivului teatral la specialisti cali-
ficati ar contribui la imbunititirea documentérii. Consider normal ca un
excelent traducitor, critici literari si dramatici sau membri ai corpului didactic
superior si sporeasci numdrul membrilor consiliilor artistice teatrale, care
uneori au existat numai fictiv, fiind aproape excluse, de cdtre directori, din
functia lor minimald, consultativa.

— Care este, dupd pdrerea dumneavoastrd, rolul secretaria-
tului literar ?

— Activitatea secretarilor literari trebuie sid se desfdsoare continuu, per-
manent, nu legati numai de documentarea la cutare sau cutare piesd. Munca
lor nu are voie sd sufere intreruperi, sd aibd pauze. Prin calitdfile profesionale,
secretariatul trebuie s3 constituie o autoritate in teatre. In cadrul acestei acti-
vitid{i, este nevoie de o0 cunoastere temeinicd a dramaturgiei rominesti si
striine, avind in acest scop la indemind si instrumente de informare. Nu
ne putem imagina un colectiv teatral fira abonamente la principalele publi-
catii de specialitate din lume. Si nu mi se pare utopic ca fiecare teatru sa-si
aibi biblioteca sa. Dupd pidrerea mea, un interes pe deplin justificat il mani-
festi in aceastii directie Teatrul de Comedie, Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“
si Teatrul ,C. I. Nottara“.

in cele spuse pind acum sint $i lucruri cunoscute in principiu. Nu fac
decit si insist, tinind seama de importanfa pe care o au si o vor avea in
contextul dezvoltdrii culturii teatrale si culturii noastre in general. Cred ci
munca in cadrul secretariatului literar poate fi pe deplin asimilatd celei a
unui redactor de editura, sau, mai exact, datoritd ritmului, celei a unui
redactor de revistd. El este primul cititor atent si binevoitor al manuscri-
sului unei lucrdri teatrale. El emite primele judecdti de valoare. Aceasti
muncd de mare riaspundere cere o pregitire serioasd si un orizont vast. Tot
secretariatului literar ii revine sarcina de a cunoaste santierul de creatie
si de a fi gazda amabild, dar exigentd, a dramaturgului. Autorul dramatic
pdsind intr-un teatru trebuie sa simtd cildura de care este inconjurat in
acest laborator de creatie. De asemenea, nu-mi pot imagina, cu toate surisu-
rile care pot intimpina acest deziderat, atit de frecvent afirmat, o asemenea
activitate fiard o legdturd permanentd intre secretarii literari si Sectia de
drama a Uniunii Scriitorilor.

i — Raportat la cele discutate mai sus, cum vedefi pregdtirea
tinerelor cadre de actori ?

— Ca universitar, imi exprim o nedumerire: studentii tuturor faculti-
tilor si institutelor de inv#fimint superior din tari au obligatia, in cadrul
programului, si facd practicd in diverse institutii si intreprinderi, dupi spe-
cificul profesiunii pentru care se pregitesc. Existd o exceptie: studentii de
la LAT.C. Ei fac practici pentru si intre ei, in cadrul Studioului experimental.
O veche idee, care ar trebui reluat#, este practica in teatre a tuturor studen-
tilor, nu accidental, nu sporadic, ci organizat — cu un control riguros stiin-
tific, fard a se crea ,vedete“, ci piastrind obligatiile si normele de invifimint.
Contactul nemijlocit cu scena §i cu marii lor colegi, actori de renume, este
mai folositor decit, asa cum am mai spus, spectacolul de ,cas#“, jucat intre
studenti. Iar in cadrul studioului, cind este vorba de spectacole, selectionarea
piesel_o_r trebuie fdcutd cu griji, pentru a nu oferi, in loc de spectacol, un
exercifiu.
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Si, in sfirsit, pentru a incheia, daci putem spune astfel, discutia in jurul
acestei vaste probleme, vesnic deschise, a ridicarii nivelului profesional-cultural,
factor dominant in crearea climatului teatral, trebuie si spun cd socotesc ca
elementul motor cel mai important in rezolvarea acestei probleme este insusi
conducitorul institugiei. Numai datoriti lui, toate dezideratele colectivului pot
fi puse in practici, se pot traduce in fapte concrete. Noile conduceri de care
se bucuri unele din teatrele bucurestene vor face ca, in curind, climatul mult

discutat sd devind o realitate.

— O preocupare deosebitd, in actuala stagiune, s-a dovedit
intocmirea in fiecare teatru a unui repertoriu care sd find seama
de pdstrarea echilibrului intre piesele rominesti si operele drama-
turgiei universale. Uneori se manifestd in aceastd privintd tendinta
de a umbla pe drumuri bdtute sau de a ceda modei de repertoriu.

— In stagiunea care se desfasoard, teatrele au avut posibilitatea sad-si
alcituiasci un repertoriu bogat in continut, de o varietate tematica si de o
calitate artistici sporitd, oferind spectatorilor prilejul de a cunoaste un peisaj
larg al literaturii dramatice rominesti s$i universale. Citind, la intimplare,
nume ca: W. Shakespeare, O'Neill, B. Brecht, Fr. Diirrenmatt, M. Frisch,
W. Saroyan, G. B. Shaw, E. Ionescu, E. $varf, K. Finn, A. P. Cehov, H. Ibsen,
J. Kilty, confirmdm ce am afirmat mai sus. De asemenea, prezenia pe sce-
nele noastre a unor autori ca Al Kirifescu, Camil Petrescu, M. Sebastian,
V. I. Popa, pe lingd dramaturgii nostri contemporani, este meritorie. Dar in
acest sector ar mai fi unele lucruri de implinit. Este bine ca, la un anumit
ristimp, unele piese sd revind in circuitul spectacolelor, dar in acelasi timp
este necesar ca teatrele si nu se mulfumeascd doar cu drumuri béitute,
Exemplificatoare mi se pare creatia vasta a lui G. B. Shaw, din care publicul
nostru cunoaste numai citeva lucrdri. Spectatorul contemporan este foarte
receptiv la nou, dovadi fiind, de pilda, succesul pe care-l repurteazd montarea
lui Liviu Ciulei cu Opera de trei parale de Brecht, sau spectacolul, atit de
reusit, cu Luna dezmostenitilor, al Teatrului ,C. 1. Nottara“. Sint convins
ci existd zone neexplorate si in dramaturgia tarilor socialiste. Atenta inves-
tigare este necesari pentru a valorifica $i opere ale dramaturgiei rominesti
incd neprezentate sau mai putin cunoscute, din trecut, care ar merita si
vadd lumina rampei, Desigur cd si aici exigenta artistici nu trebuie si lip-
seasca. Afirm toate acestea pentru cd uneori se observd, in alegerea reper-
toriului, tendinta de a merge la ,succes” sigur; evident, este bine si nu se
facd abstractie de succes, dar nici nu e ingiduit ca aceasti preocupare si
faciliteze compromisurile.

— In afara imbogdtirii repertoriului, se mai constatd, in
aceastd stagiune, si un schimb interteatral de forfe artistice si
regizorale.

— Schimburile interteatre de regizori, scenografi si actori sint un mij-
loc eficace pentru sporirea experientei profesionale a colectivelor si pentru
asigurarea unei inalte calitdti artistice a spectacolelor. Acest schimb este
necesar si foarte util in desfisurarea lui atit timp cit nu devine o modi
si nu duce la folosirea nejudicioasd a unor cadre valoroase din cadrul colec-
tivelor respective. Exemple de atentie fati de cresterea artistici a colecti-
velor, prin modul cum se folosesc fortele artistice in roluri variate, dindu-li-se
posibilitatea de a se manifesta multiplu, sint Teatrul de Comedie si Teatrul
»Lucia Sturdza Bulandra“. Teatrele noi infiintate — Teatrul ,Ion Creangi“
si Teatrul Mic — dovedesc aceleasi preocupdri interesante. Ca o sugestie: poate
ci ar fi bine, pentru a urmiri evolutia colectivelor, ca, la anumite ristim-
puri, teatrele sa-si analizeze activitatea. Aceasti analizi in cadrul institutiei
sd se bucure de participarea unor invitati din alte teatre, a cronicarilor dra-
matici, a oamenilor de culturi si a unor cadre din invi{idmintul superior.
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Sugestia am fAcut-o vézind cd atenfia colectivelor teatrale este indreptatd
spre spectacole de un nivel artistic superior, sub semnul ,fiecare reprezen-
tatie o premierd“. Dupi cum se vede, publicul rdspunde acestei striaduinte,
umplind silile teatrelor noastre pind la ultimul loc, seara de seard.

— In contextul teatral actual, dupd pdrerea mea, un rol de seamd revine
cronicarului dramatic, nu numai simplu consemnator al spectacolelor prezen-
tate, ci un comentator exigent al operei dramatice, devenite reprezentafie
teatrald. In nici un caz, o cronicd nu poate epuiza un spectacol, cu toate
problemele pe care le ridicd.

— fIncepind cu revista care gizduieste aceastd discutie si care cautda sa
atingd, pe cit ii este posibil, toate obiectivele propuse, revistele noastre sap-
tAminale de culturi, ca si presa cotidiani, au, dacid putem spune, obli-
gatia de a reflecta pe larg problemele dezvoltdrii teatrului nostru. Reflec-
tarea nu trebuie si se mirgineascA numai la cronicile dramatice, ci poate
fi obiectul unor articole si studii de sintezd privind modalititile de creatie
ale dramaturgului, locul lui in dramaturgia tdrii pe care o reprezintd, rolul
diverselor curente teatrale, modul cum evolueazi un colectiv teatral sau o
personalitate artisticd (actor, regizor, sau — pe nedrept omisul adesea —
scenograf), analiza paralelismelor care se pot naste intre diferite realizéri
scenice. De asemenea, este binevenita inifiativa revistei ,Teatrul” de a publica
impresii de la spectacole ,oarecare” (nr. 1 a.c.). De unde, dacid nu din aceste
publicafii poate afla raspuns spectatorul (devenit cititor), la o serie de pro-
bleme care-l intereseazd? De multe ori, cronicarii dramatici (am ficut si
eu parte dintre ei, pe vremuri) nu aduc in suficientd mésura luminad asupra
piesei si a valorificarii (sau nonvalorificdrii) ei in spectacol. Nu se izbuteste
totdeauna o analizd stiintifici, uneori datoritd subiectivismului, alteori sub
presiunea dorinfei de a menaja unele susceptibilitdfi sau, in ultimad instanta,
datoritd hazardarii pe un teren superficial cunoscut, dar discutat emfatic.
Cronicarul dramatic nu trebuie sd fie rigid, dar nici coplesit de un entuziasm
exagerat, ci este obligat la obiectivitate. Obiectivitatea stiintificA este rezultanta
spiritului de analizd si a puterii de sintezd necesara acestei activititi. Si
nu considerim cd a fi cronicar dramatic este o indeletnicire secundari, de
amuzament, pentru orice condei literar. Cronica dramatici presupune o temei-
nicd pregitire de culturd generald si de specialitate. Improvizatia este nocivi
si in acest domeniu, pentru dezvoltarea miscdrii teatrale in general, dar
si pentru cel care o practicd, in special (s& se gindeascd numai la ziua cind
va fi descoperit), in aceasta lume incdrcatd de sensibiliti{i a creatorilor si
interpretilor. Sa finem seama de faptul cd, de-a lungul timpului, cronica dra-
matici a atras atentia unor figuri reprezentative ale culturii. Asemenea per-
sonalitiati, chiar daci se ocupau si de cronici dramatici pe lingd celelalte
indeletniciri, nu ficeau improvizatii, ci isi spuneau pirerea, cu deplina com-
petentd a unei acumuldri culturale indelungi. Marele teoretician Antonio
Gramsci, pentru a nu-l aminti decit pe el, a fost cronicar dramatic vreme
indelungatd. S& nu uitdm, sd nu trecem cu vederea existenfa unei asemenea
tradifii i in tara noastrd. Eminescu era un activ cronicar dramatic, Tudor
Arghezi a scris, de-a lungul multor ani, insemniri teatrale cu totul deo-
sebite; sd ne amintim de judecata atit de lucidi si senini a lui Tudor Vianu.
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