PREMIERE

L T T LT

PADUREA IMPIETRITA de R. Sherwood

la Teatrul Muncitoresc C.F.R.*
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Mi se pare firesc ca — in dorinta de a-§i imbogati repertoriul cu lucrari
apartinind dramaturgiei progresiste universale — teatrele noastre nu se indreapta
numai spre creatia ultimilor ani, ci exploreazd cu sirg materialul dramatic
al unei epoci ceva mai indepirtate, mai precis, cea dintre cele doud rizboaie
mondiale. Lucrul e demn de luat in seamd mai ales cind e vorba de drama-
turgia american3, in care divortul dintre cele doud epoci este evident, in buna
misuri in favoarea celei precedente.

intr-un interviu acordat revistei ,Le Théatre dans le Monde“ acum
doi ani, cunoscutul dramaturg Arthur Miller definea epoca de dupa ultimul
razboi mondial a dramaturgiei americane, in contrast cu epoca precedentd,
in care pozifia generald de critici sociald a dramaturgilor era limpede si
precisi, drept ,epoca indefinisabilului“, caracterizind astfel lumea de idei a
noii perioade: LE lumea crudd a unui romantism nevrozat, in care viaja
cotidianid este un riAzboi al fieciruia cu sine insusi. Toate conflictele tind
sA se transforme in conflicte sexuale. $i, din aceastd pricind, decorul devine
din ce in ce mai putin realist...“.

Bineinteles, in acest ,teatru al negurilor”, operele lui Miller reprezinta
pasi_hot#riti spre lumina zilei, pentru care insusi autorul Morfii comis-voia-
jorului pledeazd in interviul amintit. $i asemenea puncte luminoase mai
existd, chiar dacd ele sint adesea umbrite sau invéluite in cefurile sexualitétii
(Tennessee Williams), sau ale unui sentimentalism dulceag (William Gibson).

Din punct de vedere al investigatiei psihologice, al exploririi adincurilor
tulburi ale sufletului omenesc, al impulsurilor si reactiilor sale cele mai
subtile, aceastd dramaturgie are merite incontestabile. Dar lipsa legiturii
fertilizante cu solul bogat al realitatii sociale ameninta si o ducd spre im-
pasul sterilitdfii, in masura in care ea nu-gi va regasi drumul spre viaii, spre
constiinfa omului contemporan.

in schimb, dramaturgia americand dintre cele dou# rizboaie mondiale
se caracterizeaza, in liniile ei generale, tocmai prin legitura ei solidi si sub-
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stantiald cu realitatea, ceea ce-i di valoarea unei expresii pregnante, chiar
daci nu totdeauna limpezi, a constiinfei sociale a epocii. Faptul se evidentiaza
indeosebi daci urmirim evolutia dramaturgiei de la primul la cel de-al doilea
deceniu al acestei epoci, cuprinsi intre dou# cataclisme mondiale §i rupta
in doui de cutremurul crizei economice din 1929—1933. ) ) i
Dominatd de exceptionala personalitate a lui O'Neill, ,titan al haosulu™’
i in acelasi timp ,adevdrat seismograf al ideilor, punctelor de vedere si
impulsurilor epocii noi“ ( John Gassner), dramaturgia Americii e departe
de a-si epuiza prin el potentialul creator. Comerful de idei cu Europa, inten-
sificat indeosebi dup# primul r#zboi mondial, a inlesnit contactul cu ideile
i modalititile artistice ale dramaturgiei lui Ibsen, Cehov, Bernard Shaw,
%‘olstoi, Strindberg, Werfel — autori de tendinfe §i tonalitdf{i diverse, pe care
creatorii incd tindrului teatru american le-au asimilat si le-au incorporat
propriilor lor conceptii si necesitifi spirituale. Epoca insdsi — cu contradictiile
ei ascutite de dezastrul crizei economice, cu milicanele de someri infometati
si cu goana anarhici dupd profituri, cu ecourile fortei destructive crescinde
a fascismului, cu amenintarea surdd a unui nou rizboi mondial — le-a oferit
substanta vie a dramelor si comediilor lor. Era firesc ca, in aceste conditii,
intelectualii — s§i in primul rind dramaturgii, cei mai nemijlocit legafi
de realitatea imediatd, prin publicul larg si divers al sidlilor de teatru —
si caute explicatii §i solutii. Era firesc ca mulfi dintre ei si se apropie de
Jddeologia marxisti, si caute si descifreze sensul adinc al haosului aparent
care-i inconjura §i sd giseascd solufia in lupta unitd a maselor de asupriti
impotriva delinétorilor de capital, dupid exemplul viu al revolutiei socialiste
din Rusia, ale cédrei ecouri se propagau cu putere de convingere. Grupirile
de teatru necomercial, care au luat nastere tocmai in aceastd perioadd, ca
un reflex al situatiei create de criza economicd — The proletarian Theatre
Union, The Group Theatre §i asociatia denumitd The Federal Theatre —,
favorizau tocmai aceasti orientare progresisti a dramaturgiei, in care au
existat desigur s§i multe exagerdri sociologiste, mult schematism si didacti-
cism, dar care a dat la iveald opere de o incontestabild valoare, ale unor
dramaturgi ca Robert Sherwood, Maxwell Anderson, Elmer Rice, S. N. Behrman,
Lillian Helman, Clifford Odets, William Saroyan si mul{i al{ii. Firi indoiala
insd cd isaf'ul spiritual al epocii era mult mai complex, curentul de idei
enerat filozofia marxistd intretdindu-se cu nenumirate curente ale ideo-
ogiei burgheze, in care Spengler, Freud si Nietzsche detineau primatul, 13isind
o amprentd vizibild asupra operei multor dramaturgi. De aici, limitele si
confuziile intilnite in multe piese ale acelor ani.
* % %

Roade ale acestei epoci de contradictii, de fermenti spirituali comuni si
contrarii, Pddurea impietritd de Robert Sherwood si Clipe de viatd de William
Saroyan dezviluie afinitéti si trisfturi specifice demne de interes.

Robert Emmet Sherwood (1896—1955) este, incontestabil, fiul epocii
sale. Inclinatia sa spre temele istorice, manifestati intr-un sir de piese —
The Road to Rome (Drumul spre Roma), The queen’s Husband (Sotful Reginei),
Reunion in Vienna (Intrunire la Viena), Abe Lincoln in Illinois si altele —,
nu e decit un mijloc artistic de exprimare a atitudinii dramaturgului fati
de probleme majore ale timpului sfu. Pozifia antiriizboinici reprezinti o
axd a intregii sale activitifi §i fermentul creator al multora din piesele sale,
ca un ecou al propriei experienfe dureroase pe frontul din Franta, in timpul

rimului rdzboi mondial. In opera sa se reflecti o buni parte din ideo-
ogia progresistd a epocii, dar nu lipsesc nici influentele unor curente opuse
ca orientare, amestecate intr-o fesiaturii complexid si incilcitd. Caracteristici
pentru aceste contradicfii, ca gi pentru tendinta sa dominant umanisti, pro-
gresistd, este Pddurea impietritd, prima din seria de piese cuprinse sub titlul
generic de ,Declinul Occidentului“ (The Decline of the West), a cirei idee
filozoficA o regasim in Acropolis si in Idiot’s Delight (Bucuria prostului).

Construitd dupd rigorile unititilor clasice, piesa face uz, totodati, de mij-
loace teatrale de mare atractivitate pentru un public amestecat, amator de
pitoresc si de senzational. Definindu-si piesa drept ,prima mea incercare ade-
viratd de a scrie o drami despre tara mea si despre vremea mea, de a vorbi
deschis“, Sherwood a ales calea aceasta, a senzationalului si a melodramei,
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pentru a gisi o audientd largd ideilor pe care le are de comunicat. E lim-
pede ci mijloacele teatrului de aventuri, corespunzdtor ,western“-ului din
cinematografie, in mare vogi in vremea aceea, sint modaliti{i auxiliare, ief-
tine, dar abile, pentru vehicularea unui fond de idei scump autorului.

Simbolistica piesei e destul de simpld, Sherwood avind grijd sd-si expli-
citeze sensurile si intentiile. E limpede ca hanul ,B. Q. Mesa Neagra“, aflat
la ridscrucea unor drumuri pustii, in partea de risdrit a desertului Arizonei,
in care se intilnesc personajele putine, dar atit de diverse si semnificative
ale piesei, e o imagine conventionald a Americii anilor 1934—35, aflati la
riscrucea tuturor contradictiilor, in plin marasm si faliment al vechilor
idealuri si mituri, bintuitd de nelinisti si intrebidri cu privire la viitor.
Intrebiirile acestea il chinuiesc pe Alan Squire, intelectualul dezorientat, dez-
amigit de o viatd fird sens (,Ciutam ceva in care sd pot crede. Speram
s gdsesc ceva pentru care sid trdiesti sau sid mori”), si care reprezinti de
fapt o intreagd categorie, denumitd chiar de el, cu ironie, ,homo semiame-
ricanus — un specimen al unui veac de rdspintie (spre deosebire de acel ,Homo
Americanus, din perioada eroici de ascensiune a civilizatiei americane)”.
Intilnirea lui Alan Squire cu Gaby — adolescenta de 17 ani, proaspitid si
purd, mai putfin chinuitd de intrebari, dar plind de asteptari, de visuri si
iluzii, dublate de un foarte solid sim{ al realitdfii si al proportiilor — are
semnificafia unei confruntdri revelatoare. Pentru Alan, ,ea e viitorul. Este
renagterea vitalitafii, curajului §i aspiratiilor, E toati puterea care a plecat
din dumneata” — ii spune el Bunicului, reprezentant al generatiei de pionieri,

»Padurea impietrita"

Scenid din spectacol
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care au luptat soli sl plosperuatm societiitii americane si
care, rdmas credinc i epoci romantice, cauti urmele in povestile
senzationale, cu bandifi si ,desperados” De aceea, moartea voluntard a lui
Alan Squire este mai pufin un ncrlfzuu — sacrifici ceva la care {tii, care
are o valoare, un sens o viata i a stimulente si :
— §i mai mult un act de q'ilvar-. un » credintd in posibilitatea regeneririi.
»Esti singura mea sansi de supra\'lclu:r“' ii spune el Gabrielei, exprimind
astfel convingerea optimistd a autorului, destul de imprec s g
de altfel, credinfa lui in posibilitatea de revivificare a societdtii prin incredere
in om, in tindra generatie §i in capacitatea creatoare a acesteia.

In aceasti Americi a intelectualilor dezabuzati si a bitrinilor obsedati
de trecutul eroic, omul de actiune, ,ultimul apos ol al individualismului n
duplecat”, care e Duke Mantee, e destinat pieirii, doarece societatea stipini
de bugata$1 indiferenti ca Chisholm si nparat‘i de obtuzitatea gititii in haine pom-
poase a membrilor ,Legiunii americane® si a politistilor nu poate tolera incil-
carea legilor ei de fier. $i e caracteristic pentru concepfia lui Sherwood faptul
cd tocmai pe Duke Mantee, omul scos in afara legii §i a societiitii, il inze
cu trasdturile unei adinci si cuceritoare omenii, de la dragostea netiArmuriti
pentru iubita lui, ciireia ii sacrificd libertatea si vl.zla pind la respectul pentru
omul bétrin, mamt-.st'it in gr:_n lui tandri pentru Bunic.

In liniile sale mari, simbolistica piesei rdmine viabild i, chiar dupi
treizeci de ani, ii transmite spectatorului imaginea unei umamt’ul in c#dutarea
unui drum spre lumind — temd care isi péstreazi actualitatea. In aceasti




imagine, Alan Squire nu ne apare deloc ca un purtitor de cuvint al auto-
rului, asa cum le-a apdrut unor critici (vezi John Gassner, in ,Masters of
the Drama“), si in nici un caz ca un nou Faust, mintuit prin sacrificiul
ficut din dragoste pentru tindra Gabriela, cu ajutorul mefistofelicului Duke
Mantee, agsa cum a incercat si interpreteze sensurile acestor personaje Petre
Comarnescu, intr-un vechi articol publicat in Revista Fundatiilor Regale, la
citiva ani dupi aparifia piesei. E adevdrat c#d, in numele autorului, Alan
Squire explici simbolul padurii impietrite (,E cimitirul civilizatiei ce ne-a
fugit de sub picioare. E lumea ideilor demodate : platonism — patriotism
— crestinism — romantism — economia lui Adam Smith — toate, niste idei
moarte in desert”), in care el insusi va fi inmormintat, ca ultim reprezentant
al acestei civilizafii. El incearci si dea si o explicatie a rdului din lume,
crezind ci a gisit-o in atotputernicia naturii asupra omului, a instinctului
asupra intelectului, ajungind sd explice chiar §i crima prin ,0 chestiune
de glande“. Dacd la acestea addugidm fatalismul, care pare sa-i ghideze pasii
spre implinirea unui destin implacabil (,stelele au avut dreptate..”), nu e greu
sd detectim, in filozofia profesatd de Alan Squire, influenta wunor conceptii
filozofice in plina circulatie in epoca lui Sherwood, al cédror principal promotor
era Spengler, conceptii ce contrazic nu numai filozofia marxistd in general,
cunoscutd lui Sherwood, ci chiar ideile revolutionare comunicate de dramaturg
la inceputul piesei. O interpretare contemporand, realisti a Pddurii impietrite nu
poate confunda mesajul umanist, de buni-credin{i, al piesei in ansamblu
cu fondul de gindire — desuet si eronat — al personajului Alan Squire,
care justifica si caracterul confuz §i resemnat, si destinul de ,condamnat”
al acestuia. Dupd cum nu poate neglija necesitatea de a crea atmosfera
specifici pe care piesa o indicd, si care trebuie sd participe si la realizarea
acelei imagini chintesentiale de care vorbeam la inceput, oferind cadrul organic,
functional, al desfisuririi unei actiuni atit de neobisnuite.

Or, mi se pare cd tocmai aici se afld doua din defectele spectacolului
de la Teatrul Muncitoresc C.F.R., pus in scenid de Geta Vlad.

Spectacolul se desfisoard in decorul conceput de Sanda Musatescu,
infitisind o sald de restaurant modern, cu pereti de un rosu inchis §i mobilier
stralucitor din metal si mase plastice, care cu greu ar putea sugera atmosfera
unui loc pierdut undeva, acum treizeci de ani, la rascrucea unor drumuri
in desertul Arizonei. Un fundal negru, translucid, inchide drumul privirii,
impiedicind imaginatia sd-si ia zborul spre intinderile pitoresti si salbatice
ale tinutului. Rostul acestui fundal este de a aduce in scend, in doua momente-
cheie ale spectacolului, imaginea concreta a padurii impietrite, ai cérei copaci
fantomatici se profileazi prin perdeaua neagrid de tul, deveniti transparenti
printr-un abil joc de lumini (altfel, frumos minuitd, dar ce folos!), fird ca
aceastd materializare sd contribuie insd la limpezirea sensurilor metaforei
prin care Sherwood semnificd decdderea lumii capitaliste, cimitir al valorilor
spirituale ale omenirii. Concretizat astfel, simbolul acfioneazi in sens invers,
limitindu-si semnificatia la conturul concret al unor copaci incremeniti. La
aceasta se adaugd prezenfa in sceni a wunei scari metalice, in spirald, al
carei capat se pierde in podul scenei, §i care ii supune pe interprefi in mod
inutil la exercifii de acrobatie.

In acest decor ,frumos“ in sine, atmosfera se incheagd greu, iar spec-
tacolul isi cauta soviaielnic o axi, pe care nu i-o poate oferi, din picate,
interpretarea defectuoasa — atit in conceptie, cit si in realizare — a rolului
lui Alan Squire. Tonul declamator, de un patetism desuet, pistrat de la
inceput pina la sfirsit de Iulian Necsulescu, expresia lui de superioritate incre-
menitd, de erou pe soclu, indici intentia de a infelege personajul drept un
mesager al autorului, un purtitor al unor semnificafii atit de grele incit
actorul s-a ldsat coplesit de povara lor, nemaifiind in stare si se manifeste
liber, firesc. Aerul de ,condamnat“ pe care dramaturgul i-l atribuie perso-
najului nu poate anula viaja interioard bogatd a acestuia §i nu poate fi
exprimat prin fixitate nefireasca.

Din fericire, echilibrul de valori si sensul real al relatiilor dintre perso-
naje se restabilesc in bund misurd in spectacol datoritd interpretidrii altor
personaje. S. Mihadilescu-Briila, de pildd, a addugat sinceritd{ii si autenti-
citdfii, care in general ii caracterizeazi jocul, dind personajelor sale veridi-
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citate si forti de convingere, o tusid umoristici cu totul speciald, in inter-
pretarea Bunicului. Prin jocul nuantat si prezenta permanent activi a acto-
rului, Bunicul nu apare numai ca un reprezentant al unei trecute epoci de
eroism, usor ridicol in evocidrile sale obsesive si in admirafia sa copildreasca
pentru faptele senzationale, ci §i ca un comentator lucid si hitru al epocii
prezente, de stagnare s§i mizerie. Intre Bunic §i Duke Mantee (Colea Rﬁ:.}tu)
se stabileste, usor si firesc, legidtura de simpatie si infelegere, céci Bitrinul
simte, in banditul din fata lui, nu un gangster oarecare, ci unul din acei
.desperados“ ai timpurilor de odinioari, un om care ,si-a luat lumea in
cap din pricina nedreptdtilor si mizeriei. Aceastd legdturd se creeazid prin
comunicarea spirituald a celor doi actori, inlesnitd de interpretarea lui Colea
Riutu, simpld, sobrid, corespunzitoare scinteii de caldd umanitate cu care
autorul si-a inzestrat personajul., Picat numai ci dictiunea, neglijatd de actor,
se rizbuni pe alocuri, impiedicind intelegerea unor replici.

Un rol dificil prin complexitatea si prin ponderea sa in sistemul de
imagini si idei al piesei este acela al Gabrielei, pe care tindra actrifd Mariana
Mihut, debutanti, l-a interpretat intr-un mod care anun{d un talent pro-
mititor. Un aspect fizic plicut, o mare mobilitate a expresiei, capacitatea de
a se misca dezinvolt in scend, rezerve mari de sensibilitate, controlate de
inteligenta mereu prezentd, sint calitifi care au ajutat-o pe tindra actrifd
sid-i dea Gabrielei viabilitate, in ciuda unor excese de alintare, salvind-o de
echivoc si justificind oscilatiile acesteia intre spiritualitatea rafinatd a lui
Alan Squire si senzualitatea frustd a lui Booze. .

in interpretarea lui Booze, pe care Sherwood l-a conceput ca pe o antitezd
alui Alan Squire, Silviu Stidnculescu a ciutat si se debaraseze de unele reziduuri
ale interpretdrilor sale de pind acum, in majoritate, eroi_pozitivi, adoptind
gesturi s1 atitudini potrivite unui tinidr cam blazat, cam infatuat, firid prea
mari virtuti intelectuale si pentru care dragostea e o simpld satisfacere a
instinctului sexual. In parte, eforturile actorului au dat roade. Ceea ce i-a
lipsit personajului a fost energia naturald, vitald; el a dat impresia c3
Booze suferd teribil de pe urma ratirii sale, purtind in el o tristd oboseald,
impresie pe care textul o contrazice.

In peisajul uman si social al piesei, sotii Chisholm au gdsit o inter-
pretare corecta in Ion Pascu $i Dina Mihalcea (mi se pare mai izbutitd cu
nuanta usor comic-ridicold care i-a dat-o d-nei Chisholm si Gratiela Albini) ;
vajnicul luptitor Jason Maple si-a- concretizat ridicolul onorabil in inter-
pretarea lui Titu Vedea; tindrul tovards de luptd al lui Duke Mantee a fost
jucat de Traian Stdnescu, alt debutant in Bucuresti, dupid o carieri promi-
fatoare la Piatra-Neamt. Al{i interpreti au adus o contribujie merituoasi la
realizarea unui spectacol condus cu mind fermid in ceea ce priveste desfi-
surarea actiunii exterioare, de cdtre regizoarea Geta Vlad, dar cu mai putind
fermitate in ceea ce priveste limpezirea sensurilor, dupi cum se vede si
din amputarea — nejustificati — a inceputului piesei, in care dialogul celor
doi muncitori de la telegraf preciza intr-un mod revelator ambianta sociali,
politica, istoricd a dramei.

Dacda micul han al familiei Maple din Pddurea impietritd incerca si creeze
o imagine sinteticdi a Americii anilor '30, barul lui Nick de pe malul Ocea-
nului, din San Francisco, in care Saroyan isi adund eroii din Clipe de viatd,
pare sd fie, dimpotrivd, un loc izolat de zbuciumul vietii, o oazi de liniste si
omenie in_ desertul sidlbatic §i amenintitor de dincolo de zidurile Ilui. Asa
si fie oare ?
) Pe William Saroyan, spectatorii l-au cunoscut ca dramaturg de pﬁin
timp, mai intii prin fugara trecere pe scenele noastre a scurtei drame Hei
oameni buni!, prezentatd in cadrul concursului tinerilor actori de citre
teatrele din Constanta s§i Tirgu Mures, iar apoi prin luminosul poem dramatic
[nima mea e pe indlfimi, prezentat de Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“. De
curind, proza lui Saroyan si-a dezviluit cititorilor nostri comorile adinci de
poezie si sensibilitate, odatd cu aparitia in limba romind a culegerii de povestiri,
Unu, doi, trageti usa dupd voi.

Cind l-a descoperit The Group Theatre, in 1939, Saroyan era un prozator
cunoscut, si de atunci activitatea sa de dramaturg a continuat bogata sa
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activitate creatoare din domeniul prozei. S-ar p#rea chiar cd piesele lui Saro
nu reprezintd decit un alt m de manifestare a stilului profund original
al povestitorului, dind impresia aceleiasi neglijenfe in ceea ce priveste regu-
lile clasice ale compozifiei, apdrind adesea ca nigte improvizatii, niste varia-
tiuni pe aceeasi tema.

Dincolo de particularititile de constructie dramaticd ale teatrului lui
Saroyan, pe care numai o gindire inchistatd in prejudecdfi il poate consi-
dera nescenic — asa cum teatrul lui Cehov a fost considerat la inceput
nescenic de cHtre amatorii de intrigd bine ticluitd si de lovituri tari —,
afinitifile acestuia cu proza scriitorului sint evidente, indeosebi in ceea ce
priveste confinutul, tendinia generald, aria tematici. Lumea pieselor lul
Saroyan, ca §i aceea a povestirilor sale, este lumea oamenilor simpli, in care
scriitorul a g3sit intotdeauna ziciminte bogate de frumusefe §i bunitate,
de incredere si optimism. Trista experien{d de viaid a copilului de emigranti
armeni s#raci, nevoit s#-si cistige viata de mic, ca vinzdtor de ziare, liftier,
hamal sau lucritor in tot felul de alte meserii, i-a adus scriitorului un ine-
puizabil bagaj de impresii §i cunostinfe, pe care-l regdsim transfigurat, in
opera lui, in mii de fatete. Notafia aparent banalid a faptului cotidian ascunde
de cele mai multe ori profunde §i neasteptate sensuri poetice. Fard a avea
un sistem de gindire teoretic inchegat si farda a incerca tablouri larg gene-
ralizatoare, Saroyan incheagd in opera sa imaginea unei societdti clddite pe
inegalitate sociald, generatoare de mizerie §i suferin{d, dar in care frumusefea
si nobletea sufleteasci a omului constituie o vesnici sursid de bucurie rege-
neratoare. In prefata la piesa Don't Go Away Mad, scrisi in 1949, scriitorul
insusi si-a expus crezul, care ar putea sluji drept motto intregului sdu teatru:
.Deasupra ignorantei §1 disperdrii, deasupra sardciei §i durerii.. infloresc tot-
deauna inteligenta si gratia, spiritul $i resemnarea, puritatea si integritatea
morald“, Aceasta este, de altfel, si ideea piesei Clipe de viafd, distinsi in
anul 1939 cu premiul Pulitzer, pe care scriitorul l-a refuzat din demnitate,
si cu premiul Asociatiei criticilor dramatici. Meritd a fi mentionat si faptul
cd, dintre dramaturgii care si-au inceput cariera intre cele doud razboaie
mondiale, sub semnul miscirii teatrului realist, de criticd sociali, Saroyan
n-a abdicat de la pozitiile lui nici mai tirziu. Marturie stau piesele sale scrise
dupi r#zboi, dintre care The Cave Dwellers (1957) se inscrie pe aceeasi linie
realistd, de dragoste pentru oameni §i optimism increzitor.

Caracteristici pentru creatia dramaticd a lui Saroyan, Clipe de viafd
aduce in scend o umanitate pestriti, de provenien{d nafionald si sociali ete-
rocliti, prin mijlocirea cireia se recompune treptat, aparent spontan, tabloul
unei societdti in miscare.

Localul lui Nick, italianul cu inima fierbinte, atrage prin atmosfera
sa de infelegere si incredere, tot felul de oameni, minati aici de dorinta de
a gdsi un liman, un adipost, un rost. Il gdsim aici Arabul ,s&rman si ars
de dor“ plecat de mulfi, mul{i ani din ,fara veche“, pentru a-si gisi un
rost in ,tara noud“, unde constati insd cda nu e ,nici o temelie, pe toati
linia“, pentru ci asa cum spune Saroyan intr-o povestire, ,sfiricia e aceeasi,
inorice tard siinorice limba“, pe vinzétorul de ziare venit din Grecia, pe tinirul
sirian tenace, cdruia victoria asupra indidridtnicei masini de bile ii intireste
increderea in steaua lui norocoasi, in ,tara tuturor posibilititilor*; pe Dudley
R. Bostwick, micul funcfionar ridicol si induiosdtor in dragostea sa pentru
candida infirmierd Elsie Mandelspiegel. 1l gédsim pe Harry, artistul autodidact,
cu capul plin de idei grozave, care ar putea ajuta omenirii si fie mai fericit3,
pe negrul Wesley, artist autentic, muritor de foame, ciruia inima generoasa
a lui Nick ii ghiceste drama sub pojghita subtiati a rezistentei demne. O
gasim pe Kitty Duval, femeia obligati de mizerie si& se vindi, dar care a
pastrat in adincurile ei un fond de puritate neintinatid si o disponibilitate
spre visare, care o ajuti si stridbati fArd sd se murdireasci mocirla
realitdfii; pe Tom, gdliganul cu suflet de copil, inzestrat cu mari resurse
de devotament. $i il gidsim pe Joe, omul cu venituri materiale inepuizabile,
dobindite pe cdi destul de obscure, dupd propria lui mirturisire, dar capabil,
dupd o viald de eforturi, si triiascd urmind o conceptie proprie, corespun-
zatoare de altfel gindirii lui Saroyan, dupd care idealul ar fi ,si nu prici-
nuiesti nimdnui nici un riu“. Joe e un martor pasionat si, uneori, un parti-
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cipant activ la viata din localul lui Nick, un observator atent s$i, ceea ce
iarisi e specific lui Saroyan, un c#dutdtor de frumos. ,Imi place sd invit,
sd studiez tot felul de lucruri.. $i cind invidfind, descopar frumusete intr-o
fiintid sau un lucru care ar trebui, dupd toate regulile, si exprime doar uritenie
sau moarte, atunci imi dau seama cit de plind de frumuseie e viata. Si
asta e bine de stiut“. Constatare care nu se limiteazd la o simpld enuntare,
ci care devine un resort de actiune. Cici Joe, pentru a-i da frumusetii un cimp
prielnic de manifestare, intervine in viata lui Kitty Duval si a lui Tom, aju-
tindu-i sd-si intemeieze un rost; si tot in numele frumusetii si al demnitatii
umane incearcd — cit de ridicol §i tragic totodatd, in zadadrnicia acestui gest,
ecou intirziat al unchiului Vania — s#-1 ucidi pe Blick.

,,Clipe de viata"

Livin Ciulei (Joe)

o
2




Prea realist s§i cinstit fajd de sine insusi si de spectatori pentru a
ignora realitatea sau a-i escamota asperitdfile, Saroyan nu se putea limita
la prezentarea idilici a atmosferei de pace din circiuma l}.u Nick. _Reahtatea}
nivileste cu brutalitate in aceasti oazd a armoniei, aducind ecourile grevei
docherilor, stirile din presi despre Hitler §i pericolul rdzboiului, imaginea
unei Americi sfisiate de contradictii, pe care naivul polifist Krupp o priveste
cu nedumerire si deznddejde: ,De nimic nu mai sintem buni. Peste tot numai
coruptie. Copii amirifi care se vind, si dac-au_ terminat clasele primare de
citiva ani. Toati lumea se omoard sd facd bani mulfi si cit mai iute. Toata
Jumea joaci la curse si nimeni nu se duce si se plimbe in liniste pe malul
Oceanuiui. Nimeni nu ia lucrurile pe indelete §i nu existi unul care, intr-un
fel sau altul, s& nu vrea si-l1 suprime pe celdlalt”. $i cind, in ambianfa de:
frumusete creatd prin ,prezenta omului si-a spiritului omenesc” in localul
lui Nick, intervine Blick, reprezentantul puterii, plin de dispre{ faid de om,
Saroyan nu ezitd si indice, ca o solutie pentru salvarea demnitdfii umane, gestul
violent, inliturarea radicald a celuia care si-a umilit semenii. 3 g

Regizor si interpret principal in spectacolul Teatrului ,Lucia Sturdza
Bulandra®“, Liviu Ciulei a desfisurat o muncd complexd, de profunzime si
subtilitate, orientatd spre limpezirea sensurilor textului si exprimarea acestora
intr-un limbaj artistic corespunzitor stilului lui Saroyan. S-a realizat astfel,
cu colaborarea disciplinatd a tuturor interpretilor, un spectacol omogen si
expresiv, in care dinamica ideilor §i a sentimentelor, a vietii interioare a.
personajelor prelungeste in profunzime si intensitate desenul sumar al acfiunii
exterioare, dindu-i acesteia ritmul viu al unor ,clipe de viatd“.

in decorul construit in planuri masive $i de o exactitate extremd, pina.
in cele mai mici detalii — mobilierul, cartea de telefon, pianul autentic, eti-
chetele sticlelor de bduturi sau patefonul automat —, creat de Giulio Tincu,
si luminat cald si imbietor, viata din localul lui Nick se infiripd treptat,
din vorbe, gesturi, miscdri, intr-o cadentd fireascd. In conducerea colectivului
de interpretfi, Liviu Ciulei a dovedit capacitdti dirijorale remarcabile, o stiintd
a miscarii semnificative, a distribuirii accentelor ideologice si psihologice,
care l-a ajutat sd capteze $i sd mentind atentia spectatorilor concentrati.
pe filonul central, esential al actiunii, fird devieri pe liniile laterale. Lucru
extrem de dificil, datd fiind compozifia aparent anarhici a piesei. Prezente
in scen#d, personajele nu intri in focarul de atentie al spectatorilor decit
atunci cind au de indeplinit o funcfie activd si dispar cind si-au indeplinit
misiunea, desi continuii si existe si sd se miste organic. Din trdirea cu con-
vingere a rolurilor, din comunicarea scenica, din gesturi s§i priviri expresive-
se realizeaza atmosfera caldd, fireascd, specificd piesei lui Saroyan, care exer-
citd asupra spectatorilor o atractie irezistibila.

In aceastd atmosferi generald, de o perfecti autenticitate, citeva momente:
nodale retin atentia in mod deosebit, prin intensitatea lor gradati, ca trepte
spre deznodidmintul revelator. Stdruie incd in amintire momentul de intensi
comuniune sufleteascd a personajelor, imp#cate parci cu soarta, in sunetele-
pianului lui Wesley si dansul usor al lui Harry, moment intrerupt brutal de:
intrarea lui Blick, a c#drui simpld aparifie provoaci stinghereald, ticere si
teamd. Scena mdrturisirilor intre Joe si Mary, care-ar putea si pard absurdi,
prin insolitul ei, capdtd autenticitate si veridicitate datoritd sinceritdtii si
extremei concentrari a jocului celor doi actori (Liviu Ciulei si Corina Con-
stantinescu, mai putin Geta Mirutzd), in t#cerea reculeasi a celorlalti. Con-
ventional adusd in scend, in cadrul umbrit al circiumii lui Nick, camera lui
Kitty devine reald prin emofia concentrati a celor trei interprefi. Darul lui
Ciulei de a stdpini ansamblul §i de a crea atmosferi atinge un punct cul-
minant in finalul actului IV, in care muzicuja Arabului picuri trist ,lacrimile:
amare” ale cintecului ,de la tara veche“, acompaniati de acordurile sensibile-
ale pianului la care cintd negrul Wesley (excelenti contributie la realismul
spectacolului, adusd de prezenta autenticd si muzicald a lui Niculiti Teodoru,
evitindu-se astfel convenfionalul, nedorit aici, al pianului din culise), in
timp ce Harry schifeazi vagi piruete — moment amintind, prin intensitate,
de corul necdjitilor pensionari ai Azilului de noapte.

Piesa ,de atmosferd“ si ,de ansamblu“, Clipe de viatd oferi totodat#
remarcabile partituri actoricesti, fiecare personaj al lui Saroyan avind o indi-
vidualitate aparte.
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uC“pe de via]‘ﬁ”

Fory Etterle (Kit
Carson) si  Dorin
Dron (Harry)

Gina Patrichi (Kitty
Duval) §i  Petre
Gheorghin (Nick)




Prezent permanent in scend, fird a monopoliza atenfia spectatorilor si
folosind-o numai atit cit funcfia dramatici si ideologici a personajului o cerea,
Liviu Ciulei a realizat un Joe lucid si sensibil, un ginditor profund si un obser-
vator pitrunzitor al oamenilor, plin de dragoste pentru frumusefea pe care
o descoperd in ei, gata si le sari in ajutor, greoi si stingaci in actiunile
sale si chiar cu unele trasituri mai pufin limpezi. Ciulei a izbutit, printr-o
triire si gindire intensd, si salveze personajul de la monotonie — trei sfer-
turi din spectacol, acesta sti pe un scaun la masd — exprimindu-i dinamica
interioard, betia lucidd (fir3d exagerdri exterioare), ritmul interior ascendent.
De o expresivitate si o putere de emotionare rar intilnite, Gina Patrichi reali-
zeazi o Kitty Duval complexd, in care puritatea fetitei de odinioard lumineazi
invelisul aspru al femeii de strad#, in care gratia inefabili se imbind cu gro-
solinia imprumutatd, candoarea, cu experienta. De la uimirea pe care i-o
provoacd intilnirea cu Joe si Tom, care o ajutid si-si redescopere resursele de
puritate si de poezie, Kitty parcurge un drum sinuos, pe care Gina Patrichi
il exprimd cu o mare putere de sugestiec §i cu o mare mobilitate sufleteasci.
O privire pe sub gene, un gest, un zimbet timid marcheazi sensibil modi-
ficAri ale stdrii launtrice a eroinei, care trece, sub ochii nostri, printr-o
adevdratd metamorfozd, in clipa cind, in camera in care isi plingea visurile
de fetitd, i se anuntd clientul zgomotos. Iar in scena dansului, in care, sub
privirea necrutdtoare a lui Blick, Kitty incearci si schiteze, stingaci si greoi,
niste pasi de dans, miscdrile chinuite, rupte, zimbetul inlicrimat, crispat i
gesturile frinte ale actritei sint de o elocventa sﬁsietoare.

. Accentuind infantilismul personajului prin elemente exterioare, Sandu
Sticlaru a izbutit numai pe jumitate incercarea de a crea un Tom autentic.
Mai aproape de personaj prin datele fizice, Dan Damian n-a pitruns incd
pind la lumea interioard, de inocentd si devotament pasionat, a acestuia.
) Insusindu-§i organic limbajul italienizat al lui Nick (poate cam exagerat
in acest sens), Petre Gheorghiu n-a cedat decit intr-o micd misurd ispitei
pitorescului, obtinind deplin succes in compozitia caracterului si temperamen-
tului acestuia, impetuos s§i_de o generozitate cuceritoate, contribuind prin pre-
zenta sa la realizarea atmosferei scenice generale.

Fermecitor in dezinvoltura cu care povesteste cele mai neverosimile
bazaconii, Kit Carson a gisit un interpret inteligent, spiritual in Fory Etterle,
a cdrui alurd de incercat cavaler din Vestul sidlbatic a dat o aurd romanticd
unicului gest autentic eroic al personajului insidrcinat de Saroyan cu mi-
siunea justitiara. :

Sprinten §i surprinzitor in executarea numerelor de dans ale lui Harry,
Dorin Dron s-a oprit, cred, la jumitatea drumului in realizarea acestui per-
sonaj interesant, vaduvind pantomimele $i unele numere coregrafice de sensul
tragic pe care textul il sugereazd. Desigur, Harry e un diletant, dar ideile de
extrema actualitate pe care el vrea si le exprime artistic, precum si pasiunea
care-l animi, ating uneori o intensitate care impresioneazd si care a lipsit
din jocul actorului.

Peisajul uman si social al piesei a fost completat in spectacol de o
echipa valoroasd de interpreti, care au conturat pregnant individualititile
diverse ale lui Saroyan: Mircea Albulescu a realizat robust si convingitor
figura docherului Mc Carthy, Dumitru Furdui a stirnit amuzament in inter-
pretarea coloratd, dar masuratd, a lui Dudley Bostwick, Dumitru Onofrei,
desi n-a ajuns la profunzimea necesari, a schitat corect chipul Arabului, Aurelia
Sorescu, in micul portret-bijuterie al Elsiei, Ana Negreanu, Mimi Eniceanu,
Ioana Cocea aducind prezente scenice active, ca si Gh. Oprina, convingitor
in rolul naivului polifist dezorientat Krupp. Cam descoperit in aspectul siu
odios, Nicolae Mavrodin in rolul lui Blick.

Spectacol de o inaltd tinutd artistici, Clipe de viatd dovedeste vitali-
tatea realismului, cucerind adeziunea spectatorilor prin puterea sa de comunicare
a unui crez umanist. In ciuda unui sentimentalism cam dulceag, care stri-
bate uneori prin text, si a unor pasaje mai putfin limpezi in semnificatiile lor,
piesa lui Saroyan riasunid de pe scena Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra“
ca mesajul poetic al unei lumi coplesite de tristefe, prin care rizbate incre-
derea optimista in frumusetea si demnitatea omului.

Margareta Bdrbujd
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