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CONSTRUCTORUL SOLNESS de H. Ibsen

la Teatrul National din Cluj*

RATA SALBATICA

la Televiziune ** .

Avem senzatia redescoperirii lui Ibsen, acest gigant al Nordului, i incercim
un sentiment major de satisfacfie artistici. Pdtrundem in universul marilor
sale drame, in lumea acelor personaje care aveau si-i aducd autorului faima
europeani $i, nu dupi multi vreme, universald. Vedem ridicate pe verticala scenei
citeva din piesele sale de maturitate si, cu acest prilej, Ibsen ni se recomandd nu
numai ca un scriitor de o inegalabila stiintd a tehnicii §i_constructiei dramatice,
dar si ca un autor foarte modern, precursor al unor spatii vaste din dramaturgia
contemporani. Uitasem, parcd. Sau — mai exact spus — eram siguri, dar lipseau
verificirile scenice care si ne sustind convingerile. S-a jucat, s-a reluat, s-a bucu-
rat de bune primiri in rindul spectatorilor de azi Casa de pdpusi, piesd extrem
de teatrald, si rolul Norei a prilejuit creatii realmente valoroase. Dar piesa nu
ridmine printre capodog‘%rele lui Ibsen, in ciuda marelui ei efect; forfa talentului
ibsenian nu o poate diferentia radical de melodramele epocii. Ne-a interesat si
experimentul scenic cu Peer Gynt, una din piesele cele mai d];gpulare din_ creatia
ibseniand. Dar am simf{it puternic ezitirile ,de tinerete” ale maturgului, reflec-
tate indeosebi in caracterul eterogen al lucririi. Asteptam altceva pe scena noastra
contemporand. $i iatd, prilejul s-a ivit, bogat in semnificative revelatii.

Constiinta devastatd de intrebiri, contradictii, indoieli si regrete, Ibsen isi
propune, in piesele sale de maturitate, sd surprindd efectele relatiilor vicioase ale
vio.:[tii burgheze, ,strigoii” cu nume ilustre : imoralitatea, ipocrizia, conventiile, pre-
judecitile... Pornind la ddrimarea idolilor unei societd{i bazate pe minciund, dra-
maturgul incearcd o vastd operd de purificare morald. Dusmanul poporului Stock-
man-Ibsen isi demmsﬁ ritos intentiile: ,Toatd societatea trebuie curititd, dezin-
fectati... Toate sursele vietii noastre intelectuale sint otrédvite si intreaga noastrd
societate este cliditd pe terenul corupt al minciunii. Ceea ce corupe sint sfortirile
ce se fac spre a abrutiza poporul, e siricia, sint mizeriile vietii.. Imi jubesc atit
de mult orasul natal, incit as prefera sd-l ruinez decit sd vdd prosperind pe tere-
nul mocirlos al minciunii si vicleniei”. O profesiune de eredint{d care nu mai nece-
sitd comentarii. Tocmai ancorarea in realitdtile vremii il determind pe Ibsen sid
renunte definitiv la forma teatrului in versuri (care i se pirea, acum, artificioasi)
si, descins in tumultul viefii sociale, dramaturgul opereazi o vivisecfie lucidd a
societiifii nordice, mic si mijlociu burghezi, nu numai atunci cind isi propune o
criticid directi a institugiilor ei, dar si atunci cind urmireste conseciniele nefaste
in traiectoria personalitdtilor umane.

Conditiile istorice ale dezvoltirii Scandinaviei conferi dramaturgiei ibse-
niene o structurd specifici. Binecunoscutele remarci ale lui Engels sint edifica-
loare in privinta particularitdtilor teatrului nordic: ,Micul burghez norvegian
este fiu de téran liber, §i in aceste imprejuriri el este un om, in comparatie cu
filistinul german, degenerat... $i indiferent care ar putea fi, de exemplu, greselile
dramelor ibseniene, ele oglindesc intr-adevir o lume de burghezi, mici i mijlocii,
insd o lume complet diferiti de lumea germand, o lume in care oamenii mai au
caracter si inifiativii, §i care actioneazd in mod indeg)endent, chiar dacd adeseori
intr-un mod ciudat pentru conceptiile strdine“. Prefatind, in 1895, drama Micul
Eyolf, Titu Maiorescu isi avertiza cititorii ci se vor ,atmosferiza“ greu cu teatrul
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vard Solness), Maia Tipan (Doamna Solness), Milutd Laptes (Doctorul Herdal), Melania Ursu
(Kaia Fosli), Silvia Popovici (Hilde Wangel), $tefan Braborescu (Knut Brovik), George Mottoi
(Ragnar Brovik). |

** Regla : Petre Sava Biileanu ; Decor : Virgil Milola ; Montaj : Marga Niti ; Imaginea :
Emil Hentiu, George Dulgheru, George Grigorescu, Constantin Motiu. Distributia: Fory
Etterle (Werle), Ion Marinescu (Gregers), Octavian Cotescu (Hjalmar). Costel Constantinescu
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ibsenian, care le va pirea striin si in unele locuri straniu. Referirea nu avea, desi-
gur, in vedere doar specificul nordic sau unele influenfe filozofice ale lui Nietzsche
sau Kirkegaard in dramaturgia ibseniand. Realitdtile social-politice din Norvegia
epocii erau definitorii pentru conflictele — sd le zicem §i noi stranii, desi ele par
doar stranii — din piesele lui Ibsen.

Pe de altid parte, natura mareatd, dar posomoritd a Nordului, cu pereti de
stinci la picioarele cirora se framintd oceanul, ca si dimensiunile neobisnuite
care ii obligi pe oameni — dupd cum scria Ibsen — ,sd se aplece asupra lor
ingisi“ in singurdtatea si izolarea lor, contribuie la crearea atmosferei de mare
tensiune dramatici din piesele de maturitate ale dramaturgului. 2

Cit despre filonul protestatar al teatrului ibsenian, este de semnalat perma-
nenta lui de-a lungul tuturor etapelor de creatie parcurse de dramaturg. Inci la
20 de ani, in prima sa drama, Catilina, Ibsen isi manifesta afinitatea de aspiratii cu
eroul siu, pe care il considera o victima a societatii romane corupte, profund revol-
tat de spectacolul nedreptitilor si abuzurilor de la Roma. Odatd cu trecerea anilor
si cu consumarea unor dureroase experienie de viatd, mirturisindu-si interesul
pentru marile evenimente contemporane, Ibsen intireste tonul criticii sale sociale.
Dupid cum spunea el, firimiturile cdzute de la masa revolutiei secolului trecut au
fost de mult mestecate gi rasmestecate, gindirea are nevoie de alimente noi, liber-
tatea, egalitatea, fraternitatea nu mai sint ceea ce erau ,,in timpul defunctei ghilo-
tine”. Aceste framintdri si cdutdri afld cu timpul din ce in ce mai mult loc in dra-
mele sale, chiar atunci cind unele concluzii ajung si fie defetiste.

Din toate aceste motive, si din multe altele, tinind de natura constru‘(ﬁici
dramatice, jinduiam dupd marele repertoriu ibsenian, un repertoriu al apogeului,
pe care teatrele au intirziat sau intirzie inci s&-l1 reprezinte scenic asa cum s-ar
cuveni. De ce? 2

O notatie nervoasa pe un exemplar din Constructorul Solness, pe care l-am
avut in mind, acum mai bine de zece ani, la Biblioteca Centrald Universitard, com-
pleta lista personajelor cu citeva sugestii de distribufie, nume binecunoscute tea-
trului nostru. Tentatiile montirii, deci, au continuat sa existe, desi piesa (cu excep-
tia unui fragment insuficient de edificator, montat la televiziune) n-a fost nicio-
data reprezentatd, in ultimii mul{i ani. Meritul reludrii — care, in conditiile date,
insumeaza si virtutile pionieratului — revine Teatrului National clujean si primu-
lui séu regizor, Vlad Mugur.

Unii critici au mentionat, cu tonul unui sever repros, faptul ca ultimele piese
ale dramaturgului — si implicit Constructorul Solness — au aerul unor confesiuni
,foarte personale“. Observatia este reald, dar reprosul ni se pare arbitrar. Toc-
mai aceste experiente proprii, incorporate in observatia realistd a lumii inconju-
ridtoare (pentru ci toate piesele ultimilor ani de creatie au valori simbolice gene-
ralizatoare), dau textelor un coeficient inalt de viabilitate: studiul psihologic al
personajelor este aprofundat si dezbaterea de idei capdta vigoarea pe care, intot-
deauna, trecerea situatiilor dramatice prin filtrul grav al experientei proprii o
conferd unor mari opere artistice.

Drama lui Solness, arhitectul ambitios care aspird spre indl{imile creatiei,
este bogatd in sensuri simbolice generalizatoare. Geniul constructorului evolueaza
semnificativ : la inceput ridica biserici ca un omagiu adus Creatorului; a inceput
sd construiascd, apoi, caminuri pentru oameni; pentru ca, odatd ajuns celebru,
sa proiecteze acele case cu turnuri foarte inalte, avintate spre inal{imi, reprezen-
tind — intr-un fel — o sintezi a idealului cu realul. El, Solness, constructorul
indrdznef ce tinteste culmile, trece, insa, printr-o stare de dezechilibru, printr-o
spaima existentiala generatid de ezitare. Cum spunea Lunacearski, intr-un studin
inchinat lui Ibsen, ,constructorul aparent impasibil, increzitor in sine, tdinuieste
0 inimd crispatd de ingrijorare.” 1i este frica de tineretul vremii, care l-ar putea
prabusi din turnul aspiratiilor sale. 1i este frici de oameni, de moarte, este
Incdtusat de limitele propriei sale capacitidti creatoare.

Solness a fost adesea asemuit cu insusi Ibsen. Apropierile sint totusi hazar-
date, mai ales in ceea ce priveste evolufia personajului. Ibsen se poate regisi, e
drept, si in Solness, dupd cum il afldm in Brand (,,Brand sint eu, in cele mai bune
momente ale mele“ — scria Ibsen), in Peer Gynt (,,analiza mea a dat multe trisi-
turi si lui Peer Gynt“), sau, desigur, in Stockman. De altfel, Ibsen generaliza filo-
zofic aceste apropieri: ,Nimeni nu poate reprezenta artistic ceva pentru care n-a
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gisit, intr-un anumit grad si In anumite ceasuri,
modelul in sine insusi“. Poate cd siin pribusirea
lui Solness transpare inflexiunea elegiacid a dra-
maturgului care mediteaz#, la capidtul unui drum
lung, asupra realizdrii propriilor idealuri. Dar
dincolo de aceste apropieri (sau de altele, even-
tuale, emise cu mai mult sau mai pufin temei),
in figura lui Solness, Ibsen si-a propus neindoios
sd dezvolte o problematici larga privind zbuciu-
mul spiritului creator. Cu ample disponibilitati
creatoare §i umane, Solness se constituie, prin
afirmatiile si negatiile sale, ca un personaj com-
plex sicontradictoriu. Solness este, in acelasi timp,
un invingéitor si un invins. Un invingitor — pen-
tru ci a atins culmi de nimeni cercetate, intre-
prinzind o oper# pozitivi, de edificare a unor con-
cepte anticonservatoare. $Si un invins — pentru ci,
din turnul sidu simbolic, se prabuseste iremediabil.
in pribusirea lui Solness — care cade, pur si
simplu, pentru ci ,suferd de amefeli" — intuim
o criticd neiertdtoare la adresa micii burghezii a
vremii, incapabiléd sd-si realizeze idealurile, tocmai
pentru ci si le-a tradat prin inconsecventa, ezitari
si — din nou asemenea lui Solness — prin teama,
o teamid disperatd faja de spiritul progresist
al vremii.

Desi in Constructorul Solness existi o reala
influentd a filozofiei lui Nietzsche (sd nu uitim
si acel ,je disparais en Annonciateur), dupi cum
in disperarea eroului se reflectd inriurirea lui
Kirkegaard, apare evident faptul ca gindirea lui
Ibsen se deosebeste fundamental de doctrinele
acestor filozofi, mai ales sub raportul concluziilor
etice. La Ibsen, iubirea se infriteste adesea cu
geniul si, dacid in Brand prilejuia ,zboruri’ fan-
tastice, in Constructorul Solness ea aduce in
scend, pregnant, poezia romantismului. Personajul
— putin ciudat, dar fermecitor — al Hildei re-
prezinta rasaritul unei vieti noi, o razd de lumini,
in lumea siluetelor apisitoare, destinate, parci,
sd sporeascd spaima genialului constructor. Ea va
provoca, implorindu-l si repete gestul simbolic
al suirii pe culmi, dramaticul sfirsit. Viata cea
adevaratd duce, deci, la sfirsitul acestui Solness
minat de contradiciii; critica sociald a lui Ibsen
funcfioneazd lucid si in acest caz, lasindu-ne sa
intrevedem semnificatii ce depdasesc cu mult

aparentele.
Incendiul casei vechi (simbol al trecutului) i-a grabit lui Solness implinirea
vocatiei de arhitect. ,Focului acestuia — spune constructorul — ii datorez ci am

putut sid dau altora caminuri, si le construiesc locasuri luminoase, unde tati,
mami §i copii vor putea trii fericiti. Dar ca si ajung a da altora ciminuri a tre-
buit sid renun{ eu insumi pe vecie de a-mi infiripa vreunul”. Poate ci, prin aceste
cuvinte ale constructorului, Ibsen are in vedere cea mai dureroasd §i mai drama-
tici amintire a sa: exilul, lunga emigratie, cei 27 de ani de pribegie petrecuti
departe de {ara, in Italia, Austria, Germania.

Recitind si vizind pe scend Constructorul Solness ni se confirmid din nou
legiatura dintre teatrul ibsenian si dezvoltarea ulterioarii a scrisului mondial.
Asternem pe hirtie doar citeva nume de mari dramaturgi pe carei socotim —
intr-o masurd mai mare sau mai micd — ,debitori” teatrului ibsenian: Cehov,
Bernard Shaw, Pirandello, Gerhardt Hauptmann, Wedekind, Maeterlinck, Tennessee

\)g\ﬁw.cimec.ro



Scenii din spectacol (.Constructorul Solness™)
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Spiritul operei ibseniene a fost sensibil asimilat de regizor: drama se situ-
eazii, evident, mai mult pe planul constiin{ei decit in linia actiunii exterioare.
Intensitatea ,dramei de idei“ se transpune pe scend intr-o gradare judicioasa.
Explicatiile retrospective, revelatia progresivi a trecutului personajelor contri-
buie la inchegarea unei ridicate tensiuni scenice — foarte potrivitd pentru dezldn-
tuirea conflictului, pregdtind si anuntind, parci, imanenta deznodidmintuiui tragic.
Incordarea atinge adesea valori maxime, relatiile dintre personaje sint stabilite
cu clarviziune artistici. Regizorul a urmarit cu multa finete psihologicd evolu%ia
sinuoasa a lui Solness in universul moral inconjuritor, claustrarea sa, apoi refu-
giul odihnitor in ,regatul de portocali” al Hildei, ezitdrile sale privind drumul pe
care trebuie si-1 urmeze in viitor. Vlad Mugur reuseste si defineascid foarte veridic
si viu raporturile eroului cu fiecare dintre celelalte personaje.

Sensurile de criticd sociald ale textului sint de asemenea evidentiate firid
ostentafie, cu vigoare expresiva. Prin cuvintele lui Ibsen, spectacolul clujean
denunti relatiile dure de la patron la salariat, dintre Solness si batrinul mester
Knut Brovik, exponent al unor depédsite conceptii artistice. Aceleasi relatii, aproape
neomenoase, se stabilesc intre Solness si tinarul Regmar Brovik, persecutat toc-
mai pentru cd reprezintd, pentru genialul constructor, ,pericolul” generatiei care
vine, schimbul de miine. Critica familiei bazate pe minciuna césitoriei de conve-
nicn}é (care l-a preocupat adesea pe Ibsen) este, de asemenea, subliniatd in spec-
tacol ; sotia lui Solness, Alina, e un automat fard suflet, o fiin{d coplesita de
amintiri fard scdpare. Toate acestea contribuie la profilarea unui univers moral
in care prezenta Hildei contrasteazé flagrant.

Mai bine decit orice altd linie a conflictului, regizorul deseneazi evolutia
scenici a Hildei. Concentrindu-si atentia in acest sens, Vlad Mugur dovedeste
preocuparea de a lumina tofi mugurii (sd ni se ierte jocul, neintentionat, de
cuvinte) de sperantd si incredere, rasdrifi pe trunchiul dramei ibseniene. El a
descoperit cu abilitate, printre rinduri, acele elanuri luminoase, care prezic viito-
rul, ce stridbat ca un leit-motiv textul ibsenian. Elanuri pe care, de altfel, si-a pro-
pus in mod deliberat si le descopere, vdzind in Hilde ,viitorul, cintecul cu care
trebuie si plece in inimd spectatorul”. Semnificafia accentuat metaforicd data
Hildei conferd montirii poezie. In aceastd reusitd, indeosebi, recunoastem o parti-
cularitate a stilului regizoral propriu §i altor montdri, mai vechi, ale lui
Vlad Mugur.

Distributia omogeni a spectacolului este o garantie de tinutd. Pentru princi-
palul rol al dramei, regizorul a invitat in spectacol un actor bucurestean, pe Sep-
timiu Sever, alegerea lui dovedindu-se cit se poate de intemeiatd. Actorul a studiat
in profunzime caracterul contradictoriu al constructorului Solness. Reactiile sale
sint nuantat diferenfiate in raport cu un personaj sau altul, pe o gam# destul de
intinsid : el este, alternativ, abil si distant, rece §i pasionat, indiferent si calculat.
In scenele cu Hilde, variat concepute, Solness se dovedeste combinativ si avintart,
lisindu-ne sd- intrezirim, disimulate, disponibilitdf{i spre poezie. O buni dozi de
sinceritate, de simplitate, caracterizeazd jocul lui Septimiu Sever; doar intonatia
romantici — pe alocuri —, sau gestica uneori exageratd stirbesc, incd, unitatea
personajului, fara ad pune sub semnul indoielii viabilitatea. Silvia Popovici, in
rolul frumos si dificil al Hildei, parcurge o experientd actoriceascd ineditd pentru
ea, jucind cu aceeasi mare sensibilitate care-i caracterizeazi, dintotdeauna, crea-
tiile. De la entuziasmul si umorul sugubdt al primelor aparitii, pind la efuziunile
poetice si, apoi, la patetismul tragic al momentelor din final, actrita deseneazi, cu
limpezimi de cristal, un personaj memorabil, a cdrui puritate morald si tinerete
spirituald sint, intr-adevir, cuceritoare.

Celelalte personaje se integreazd armonios in spiritul montirii. Maia Tipan
schifeazd profilul doamnei Solness intr-o tonalitate destul de potrivitd pentru a
evidentia infirmitatea sufleteasci a acestui personaj mutilat de conventiile socie-
tdtii, care-si traieste viata sub semnul unei fatalitdti aproape mistice. In rolul doc
torului Herdal (confident tipic in dramaturgia ibseniani), Milutid Laptes este un
partener bun de joc pentru toti ceilalti interpreti, incercind si stabileasci ,punti
de legaturd” intre firile diametral opuse ale conflictului (Solness-Alina; Hilde-
Alina), cu o remarcabild putere de adaptare la jocul interlocutorului. Melania
Ursu creeazd o foarte ibseniani Kaia Fosli (cum s-a mai remarcat, cu o usoari
umbrd cehoviand), dind printr-o tinutd gravd si tonuri joase, profunde, multad dis-
crefie sentimentelor. Tindrul Ragnar Brovik este interpretat cu o vigoare tinereasci,
adesea refinutd, care rabufneste spre final, de George Mottoi, la primul sdu rol pe
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scena clujeand. Impresioneaza in mod cu totul si cu totul deosebit aparitia patetici
a artistului poporului $tefan Braborescu, in rolul bitrinului mester Knut Brovik :
prezenfa sa in spectacol depdseste semnificatiile unui simplu rol, actorul evocind,
in citeva replici, o via{d de om.

Avintate pe verticald, cele trei decoruri ale lui Mircea Matcaboji dau for{d
expresivd aspiratiilor spre culmi ale constructorului Solness. Frumos stilizat si
esentializat, cadrul scenografic, conceput in spiritul montarii (si, deci, refuzind

{entafia coplesitoarei naturi nordice), dimensioneazi drama pe coordonatele ei
primordiale.

* ¥ %

Ne-a bucurat, neindoios, intilnirea cu personajele din Rafa sdlbaticd, pe care
ne-a inlesnit-o telemlunea de$1 regretul de a nu fi vazut incé pe scena unui teatru,
aceastd piesd de remtemﬁ a teatrului ibsenian ramine mai departe ,in picioare”.
Convingatoare, montarea Studioului de televiziune a pus textul intr-o lumina
edificatoare.

Drama omului mediocru, care se complace intr-o existentd bazati pe min-
ciund tocmai pentru cd n-are curajul sid infrunte adevidrul, std in centrul actiunii
piesei si determind evolutia conflictului.

Rata sdlbaticd este, in mult mai mare misurd decit Constructorul Solness,
spre exemplu, o piesd de actiune, cu o vie dinamicd exterioard. Intentiile autoru-
Tlui sint materializate, indeosebi, in doud personaje. Unul e tindrul Gregers Werle,
un insetat de absolut, exaltat primejdios prin idealismul sdu; trecind printr-o
»febrd acutd de onestitate”, Gregers este acela care cautd sd-l dcsprmdﬁ pe Hjal-
mar din mrejele existentei 'sale mincinoase, fard a-§i da seama cd numai oamenii
moralmente puternici §i sdndtosi pot suporta asprimea adevidrului §i a actiunii.
,Ja-i unui om mediocru minciuna vietii; si stii ci-n clipa aceea ii iei si fericirea”
— ii spune doctorul Relling. Acesta ilustreazi al doilea pol al problemei etice, ca
partizan al ,narcotizdrii“ morale, care a invitat, dintr-o indelungatid experienta,
si ia viata asa cum este ea.

Asa cum lui Hjalmar numai minciuna poate sd-i asigure linistea cdminului,
béatrinului Ekdal trebui sa i se lase ,podul casei, lumea de vechituri a liu:nel,
loc de refugiu din vi ga activa. Printre brazii de créciun adunati in fiecare an si
printre iepurii de casa, in podul de vechituri al iluziilor se afld si rata sdlbatici
— simbolul liric al dramei. Atinsi de plumbul unui glonte, salvata de un ciine de
vindtoare, rata sdlbaticd din podul casei lui Ekdal nu-si mai poate relua existenta
dinainte, ci, cu plumbul in aripd, continud sd trdiascd fird a mai spera sd revada
cerul sau marea. De obicei, ratele salbatice rdnite cauti si se scufunde spre a-si
gisi sfirsitul : , Asa e cu ratele sdlbatice : se lasd atit de afund cit pot, se incurci
prin ierburi ori se zbat in nidmolul de la fund, si pe urméi nici ci se mai ridica
vreodati”. Membrii familiei Edkal sint, cu totii, asemenea ratei silbatice din podul
casei, poartd in aripi plumbul ratdrii in minciund. Pe ei, Gregers, aidoma ciinelui
de vinatoare, vrea sd- ,salveze”, sd- aducd, inutil, la suprafati...

Rata sdlbaticd are, poate, o concluzie usor defetistd. Dar revolta impotriva
traiului meschin, mic-burghez din lumea lui Ibsen capidtd amploare si revelatorii
dimensiuni. In casa Ekdal, personajele trdiesc parcd in ,adincul mirii“. In jurul
lor — nemiscarea. Un dulap vechi cu sertare $i cu un fel de oblon, un ceasornic
tare, cu chipuri, care ar putea si umble ; dar ceasornicul nu umblid, tocmai per-
tru ca vremea sta in loc.

Spectacolul realizat de Petre Sava Bileanu redi pregnant, incd din genericul
filmat, aceasti atmosferi de mlastina stdtutd. Apoi, pe parcursul montirii, regia
a dovedit capacitate reald de a crea o atmosferd dramaticd, corespunzitoare situa-
tiilor-limitd in care sint aduse personajele. Posibilitifile de introspectie specifice
televiziunii au permis regizorului expresive confruntiri de prim-planuri intre
pilonii conflictului, astfel incit tendintele directoare ale piesei capitd relief. Mai
putin ingenioase au fost rezolvirile unor momente de factura simbolicd. In acest
sens, podul cu vechituri al casei Ekdal a fost conceput scenografic pe linia unei
minime rezistente. Asa cum in Strigoii ploaia deprimantd insofeste permanent
drama apisitoare a mamei si fiului, asa cum in Brand cadrul de o austeritate
silbatici corespunde direct caracterului fanatic al pastorului, in Rafa sdlbaticd,
atmosfera din ,podul casei” lui Ekdal trebuia s inviluie intreaga evolutie a con-
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{lictului, sugerind viu trimiterile simbolice din text. Posibilitdtile ample ale spec-
tacolului de televiziune ar fi putut inlesni solufii mai atractive, mai indraznete.

Cu o indrumare regizorald adesea ireprosabild, spectacolul televiziunii a
triit in primul rind datoritd excelentei echipe actoricesti. Primul merit ni se pare
a fi alcatuirea distributiei: actori de frunte de la diferite teatre bucurestene
(exclusiv actori buni!) au jucat roluri foarte apropiate de sensibilitatea lor. Si
rezultatele au fost deosebit de convingitoare. Octavian Cotescu a desenat lasitatea
lui Hjalmar in culori vii, punind accentul pe resorturile morale (mai bine zis, fals
morale) care ii determind fiecare actiune. Excelent s-a dovedit George Constantin,
un doctor Relling ,de zile mari“, in care sarcasmul, ironia, umorul s-au impletit
armonios, conturind un aparent cinic, in fond, un mare lucid. Ion Marinescu a fost
un Gregers dinamic si impetuos in acfiunea de ,purificare” intreprinsd, reusind sa
acuze absurditatea cruciadei moraliste a eroului. in rolul batrinului Werle, Fory
Etterle a pidtruns profund speculatiile interesatului om de afaceri, oferindu-ne
imaginea neostentatd a unui caracter urit, lipsit de scrupule. $i interpretele femi-
nine au creat tipuri de retinut: Gina Patrichi (doamna Ekdal) a ,prins“ pini la
ultimul am#anunt revelator conditia modestd a personajului, in timp ce Valeria
Seciu a jucat cu exuberant{i — la inceput — si apoi cu inflexiuni tragice tristul
destin al Hedwigdi. Mai putin a reusit Costel Constantinescu si compuni aparitia
fantomatica, stranie, iremediabil condamnatd, a batrinului Ekdal, in timp ce unii
interpreti ai consilierilor din actul intii si-au cabotinizat, pe alocuri, personajele.

Poate ca spectacolul a demarat mai greu ; este cert, insd, cd mai tirziu, el a
atins adesea valori maxime. In ansamblu, montarea reprezintd un meritoriu succes,
si este cazul sd apreciem incd o datd initiativele televiziunii (din capodoperele lui
Ibsen s-au mai reprezentat, cu alt prilej, aldturi de montéirile amintite, fragmente
din Hedda Gabler) in promovarea unei dramaturgii de calitate.

* % %

,Demonstratiile“ Ibsen realizate de Vlad Mugur la Cluj si de Petre Sava
Béleanu la televiziune ni se par concludente in multe, foarte multe privinte si sin-
tem convinsi ca ele vor reprezenta — in perspectiva evolutiei spectacolului nostru
contemporan — punctul de pornire al unor noi §i semnificative ,redescoperiri”.

Cdlin Caliman

TEATRUL ,,C. I. NOTTARA#

EXPERIMENTUL 3. 3. 3.— Pirandello, Mortimer, Schisgal

caz din oficiu* de John Mortimer. Regia: George Teodorescu.

»un Scenografia :
C. Piliutd. Distributia : Ludovic Antal (Morgenhall), Sandu Sticlaru (Fowle).

,»Omul cu floarea* de Luigi Pirandello. Regia : Cornel Todea. Scenografia: Al. Ciucu-
rencu. Distributia : Mihai Heroveanu (Clientul), Mircea Anghelescu (Omul cu floarea).

»Tigrul®* de Murray Schisgal. Regia : Dinu Cernescu. Scenografia: Dan Nemfeanu, Dis-
tributia : Ileana Predescu (Gloria), $tefan Iordache (Ben).

muzica, asemenea realiziri s-ar chema
sonate. M@ gindesc — pe cale de
asociatie — cid am putea ajunge la

Nu este nimic misterios in formula
grafici a afisului Teatrului ,C. I
Nottara“. Este vorba de trei piese in-

tr-un act, actiunea fiecareia fiind pur-
tatd de cite doud personaje. Si cit
univers de umanitate si meditatie cu-
prind acestei trei lucrdri din genul
scurt al dramaturgiei ! Nimic nu este
de prisos — dezbaterea se contureazi
prin idei si situatii, fird incérciturid
de element spectacular (si, totusi, cit
de spectaculoase sint citesitrei!). In

un spectacol alcatuit din trei mono-
loage (cifra nu este insi fatidicad), pri-
lejuind tot atitea sinteze filozofice ex-
primate prin arta scriitorului de tea-
tru, incercare perfect realizabili.
Ceva méa indeamnid sid incep cu Pi-
randello analiza (pretentios cuvint) a
spectacolului de la Teatrul ,C. I. Not-
tara“. Cu el, nu din cine stie ce pre-



