
exploatate îndeajuns de autoare), în 
relaţiile trainice dintre State şi Li-
sandru, în prietenia dintre Cosma şi 
Petru. 

în general, este de remarcat efor-
tul artistic, depus de majoritatea in-
terpreţilor, către un joc de sobrietate 
şi firesc. Valentina Bucur-Gănţoiu 
(Marina) realizează o compoziţie plină 
de viaţă, convingătoare, dă o expre-
sie exactă tăcerilor ostile, privirilor 
veninoase, şi îşi impune personajul 
cu studiată măsură (în ciuda unui 
machiaj nepotrivit). Suzana şi Simion, 
două roluri oarecum ingrate, au fost 
merituos individualizate de Aurora Si-
mionică şi de Remus Mărgineanu, care 
au extras din partitura lor şi au ştiut 
să sublinieze — prima, gingăşia, sen-
sibilitatea, dorinţa de fericire a fetei, 
celălalt, hotărîrea, tăria morală, gîn-
direa matură a flăcăului. 

Prea puţin lucrat ni s-a părut, în 
schimb, rolul Stanei (Valentina Şam-
bra) ; superficial, Dumitrache (Emil 
Iencec). 

L-am lăsat anume la sfîrşit pe Gh. 
Enache (Pîrvu) care, prin scurta lui 
evoluţie de o expresivă autenticitate, 
conferă profunde semnificaţii momen-
telor scenice în care apare. Foarte 
singur, în trecut, moş Pîrvu nu ve-
dea forţa omului (după el, omul era 
ca furnica), nici vreo frumuseţe pe 
pămînt; doar cerul şi stelele îl uluiau 
ca o minune eternă. Visele şi între-
bările sale nu erau însă de nici un 
folos nemulţumirilor şi revoltei unor 
tineri ca Petru şi Ion. Abia în vre-
mea noastră, trăind într-o colectivi-
tate unită, moşul exclamă cu încîn-
tare : „Omul e grozav !" 

Prietenii este o piesă care vorbeşte 
despre ceea ce-i apropie pe oameni 
şi le dă putere. Lucia Demetrius scria 
în caietul-program: „Zilele pe care 
le trăim aduc omul la viaţa cea cu 
adevărat vrednică de trăit, dau un 
preţ nou omeniei şi o fac temelia în-
tregii noastre existenţe". Aceasta este 
şi concluzia cea mai înaltă a specta-
colului constănţean. 

Ion Gazaban 

TEATRUL „BARBU DELAVRANCEA" 
„STĂPÎNUL APELOR" de Constantin Pastor 

Regia : Dinu Cernescu. Scenografia : arh. Vlffdimir Popov. Distribuţia : Toma Dimitriu 
(Artamon), Ana Dornescu (Maria), Dorina Lazăr (Ana), Alexandra Polizu (Sania), Dumitru 
Fedoreac (Elizei), Ion Niciu (Nazarie), Constantin Răşchitor (Lenţu), Cornel Gîrbea (Romega), 
Dominic Stanca (Salomeia), Vasile Ichim (Tudor), Mihai Marsellos (Izot), Costin Prişcoveanu 
(Florea), Gh. Mihalache (Ermolai), Cornel Nicolescu (Irimia), Aurel Tunsoiu (Demir), Costin 
Popescu (Radu), Valentin Grecea (Firică). 

A stîrni curiozitate şi atenţie din 
partea spectatorului nu este puţin lu-
cru pentru un debutant în drama-
turgie. E cu mult mai mult însă dacă 
un debutant se dezvăluie, de la prima 
piesă, ca un cunoscător al sufletului 
omenesc, înfăţişînd publicului cîteva 
caractere puternice, care se înfruntă 
şi se modifică în condiţiile vieţii noas-
tre de azi. Este ceea ce a reuşit 
Constantin Pastor, autorul piesei Stă-
pinul apelor *. 

Meritul indiscutabil al piesei este 
acela al autenticităţii: autenticitatea 
unui crîmpei din viaţa pescarilor do-
brogeni, autenticitatea caracterelor 
simple, adînc omeneşti, autenticitatea 
sentimentelor, a conflictului. Intere-
sant, şi numai în aparenţă contradic-

* Puiblicată în „Teatrul", nr. 9 1964. 

toriu cu afirmaţia de mai sus, este 
faptul că, deşi mediul pescăresc este 
zugrăvit în culorile adecvate, fără ar-
tificii sau literaturizare ieftină, oa-
menii din această piesă se puteau con-
frunta în acelaşi conflict, în orice alt 
mediu muncitoresc, fie că ar fi fost 
mineri, oţelari, constructori la o hi-
drocentrală sau muncitori forestieri. 
Tocmai aici se află una dintre cali-
tăţile scriitorului. Constantin Pastor 
nu s-a lăsat furat, cum s-ar fi putut 
întîmpla, de latura cvasiexotică a 
subiectului tratat. în piesa lui, ele-
mentul local a rămas pe un plan se-
cundar, ca fundal pe care se proiec-
tează acţiunile personajelor. Pe pri-
mul plan stau dezbaterile etice, trans-
formările — petrecute anterior sau 
care se petrec sub ochii noştri — în 
mentalitatea oamenilor, determinate 
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Toma Dimitriu (Artamon) 
fi Corncl Gîrbea (Romcga) 

de noile condiţii de viaţă. Eroismul, 
sobrietatea în durere, mîndria de a 
fi în fruntea tuturor în muncă, abne-
gaţia, grija faţă de avutul obştesc, 
puterea biruitoare a exemplului, spi-
ritul de sacrificiu, dragostea de om, 
iată tot atîtea concepte, trăiri, con-
duite, care se înlănţuie, se determină 
reciproc, se ciocnesc şi, în bună parte, 
se limpezesc în piesa lui Constantin 
Pastor. 

Nu toate personajele piesei sînt lu-
minate cu aceeaşi intensitate. Pe lîngă 
unele autorul a trecut mai grăbit, 
fără a izbuti să le portretizeze din-
tr-o singură trăsătură de condei. Eroii 
lui însă (ne referim la cei realizaţi 

V 

substanţial) — oameni vii, diferiţi ca 
fire — sînt priviţi mai aproape de 
natură, mai simpli şi mai sinceri, 
nestăpîniţi, cu izbucniri elementare 
şi patimi violente. în această lume 
nu încap compromisurile; oamenii de 
aici nu cunosc jumătăţile de măsură, 
iar sentimentele nu sînt trăite pe ju-
mătate. 

Iubirea este totală, cu puteri de-
pline în viaţa lui Romega, acest „Co-
din" al mării, copil lepădat pe mai-
dan, căruia de mic i s-a spus „vaga-
bondul". Suferinţele, jignirile, hăitu-
iala 1-au înrăit. Cititorului şi specta-
torului le apare limpede însă că este 
vorba doar de o înrăire aparentă, 
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de o crustă de nepăsare, pe care Ro-
mega şi-a creat-o voluntar, pentru a 
brava, sau mai bine-zis, pentru a de-
veni mai puţin vulnerabil la ironiile 
celor din jur. Iubirea pentru Sania 
constituie mobilul iniţial al transfor-
mării lui morale şi cetăţeneşti. Inves-
tit cu profunzime şi dăruire, acest 
sentiment declanşează virtuţile latente 
ale „vagabondului" şi le canalizează 
către închegarea unui profil de om 
mîndru, demn, onest, integru. Romega 
ajunge să-şi dovedească bărbăţia, pri-
ceperea, devotamentul, deoarece între 
timp se convinge că oamenii îi sînt 
prieteni şi fraţi, că se poate bizui 
pe sprijinul şi încrederea lor, chiar 
şi pe cele ale lui Nazarie, logodnicul 
Saniei. 

Nazarie este tipul tînărului matur 
în gîndire, chibzuit, care ştie să-şi 
cumpănească faptele şi să-şi stăpî-
nească pornirile, hotărît, capabil să 
discearnă cu uşurinţă ceea ce este în 
folosul şi ceea ce este în detrimentul 
colectivităţii. Mesager al noului, el ac-
ţionează continuu, cu răbdare şi per-
severenţă, pentru transformarea mo-
rală a semenilor săi. Dragostea lui 
pentru Sania, serioasă şi adîncă, nu 
se manifestă prin avînturi necontro-
late sau porniri pătimaşe, ca acelea 
care îl făcuseră pe Romega să nu-
trească la un moment dat gînduri 
ucigaşe în legătură cu rivalul său. 
Convins că apără hotărîri drepte şi 
sănătoase, luate tocmai din grija faţă 
de om, Nazarie preferă să fie soco-
tit pentru o clipă laş, de către Sania, 
şi nu se alătură tatălui ei, cînd acesta 
porneşte cu pescarii pe mare în toiul 
uraganului. Cînd însă greşeala bătrî-
nului devine evidentă, primul care or-
ganizează prompt şi rapid salvarea 
vieţilor celor în luptă cu valurile este 
Nazarie. 

Ginerele lui Artamon, Elizei, figură 
ştearsă atîta timp cît se află în scenă, 
devine interesant abia după dispari-
ţia lui. Partea cea mai impresionantă 
a acestui personaj se dezvăluie atunci 
cînd el a trecut în nefiinţă, lăsînd 
în urmă amintirea unui înalt sacrifi-
ciu, cu atît mai verosimil şi mai 
emoţionant cu cît a fost săvîrşit cu 
modestie, cu patetică tăcere. Sufletul 
lui mare ni se descoperă indirect, 
din povestirea lui Romega, din vor-
bele Anei. Elizei a fost cel care 1-a 
scos pe Romega din toropeala începu-
tului de înec, încurajîndu-1. O vreme 
au plutit prinşi unul de altul, dar, 

dîndu-şi seama că plutele nu-i pot 
purta pe amîndoi şi că vor pieri, 
Elizei s-a desprins cu forţa de Ro-
mega, salvîndu-1 pe acesta şi sacrifi-
cîndu-se pe sine. 

Măreţ, cu toate contradicţiile şi slă-
biciunile lui, este bătrînul Artamon. 
în el se întîlnesc două lumi, se cioc-
nesc sentimente, atitudini şi concepţii 
aparţinînd unor mentalităţi total opuse. 
De pe cînd robea înhămat la edec, la pa-
tronii cherhanalelor, Artamon a de-
prins ifosele acestora, lăcomia de 
averi, mentalitatea despotică, înfumu-
rarea. Ajuns pescar priceput, vestit pe 
tot litoralul, neînfricat, Artamon şi-a 
impus în mod firesc capacitateta pro-
fesională, s-a obişnuit să fie ascultat. 
Deprins să poruncească, el a devenit 
un fel de stăpîn absolut, mai întîi în 
propria lui familie, în care o soţie 
supusă i-a făcut toate voile, şi apoi 
şi în brigada de pescari pe care c* 
conduce. In fond, Artamon este un 
om cinstit, muncitor, plin de calităţi 
reale, care justifică respectul şi admi-
raţia unanim acordate. Persistenţa, în 
conştiinţa sa, a unor trăsături morale 
vechi — individualismul, încrederea 
prea mare în sine — îl duc la acte 
de o gravitate ireparabilă. Abia după 
ce are pe conştiinţă viaţa lui Elizei, 
bătrînul îşi măsoară, deznădăjduit,. 
adîncimea greşelilor. 

Interesantă este oglindirea diferită 
a acestui caracter complex în con-
ştiinţa celor două fiice. Pentru cea 
mai mică, Sania, tatăl ei este un idol 
atotputernic, respectat şi iubit de 
toţi; fata nu suportă să-şi vadă pă-
rintele contrazis, înfruntat, umilit. Ana 
în schimb, mai matură şi mai. "pă-J 
trunzătoare, este tot timpul un ♦ju-̂  
decător — cînd blînd, cînd aspru, dar 
totdeauna obiectiv — sahcţionînd fie 
aerele de despot familial, fie flecă-
reala, îndărătnicia, dar mai ales fălo-
şenia lui Artamon, care-1 împing la 
acţiuni necugetate. 

Regizorul Dinu Cernescu a lucrat 
cu bune rezultate, îndrumînd colecti-
vul de actori spre rezolvarea cîtorva 
probleme fundamentale: detaşarea 
sensurilor morale şi a mesajului civic 
al piesei, crearea unei tensiuni dra-
matice gradate, compunerea şi locali-
zarea atmosferei. O contribuţie deo-
sebită a avut, în acest efort comun, 
autorul decorurilor, Vladimir Popovr 
un tînăr arhitect al cărui talent sce-
nografic s-a relevat şi în spectacolul 
Somnoroasa aventură, Partizan al 
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unui stil modern de teatru, decora-
torul a servit ideile dramatice şi regi-
zorale cu un remarcabil simţ al func-
ţiei scenografiei, purificînd scena de 
accesorii inutile şi cultivînd elemen-
tul de sugestie. O bancă de piatră, 
silueta unui pom, o pînză de sac ce 
îmbracă scena şi o lumină albă, egală, 
ne-au sugerat imediat peisajul de 
cretă al Dobrogei şi acea linişte vastă, 
premergătoare furtunii. 

Prezenţa actorului Toma Dimitriu 
în distribuţie a fost de natură să sti-
muleze spiritul de întrecere al inter-
preţilor. în rolul lui Artamon, artistul 
emerit Toma Dimitriu aduce nu nu-
mai însemnele talentului său cunoscut 
şi preţuit, dar şi ceva din prestanţa 
şcolii artistice a Teatrului Naţional. 
Ideea de a invita pe acest artist 
într-un colectiv mai tînăr, mai puţin 
experimentat, ni se pare fericită nu 
numai prin ea însăşi, dar şi prin 
emulaţia colectivă pe care o produce. 
Interpretarea lui Toma Dimitriu se 
caracterizează prin monumentalitate 
şi forţă dramatică; el alternează mo-
mente de căldură părintească şi du-
ioşie cu altele, în care temperamentul, 
vocea sa tunătoare au accentele grave 
cerute de rol. 

Foarte aproape de nivelul la care a 
fost compus scenic rolul lui Artamon 
se află crearea personajului Romega 
de către Cornel Gîrbea. Uriaşul acesta 
cu suflet de copil, căutînd în ochii tu-
turor încrederea, a întîlnit în interpret 
un frate de sînge, într-atît de mare 
ni s-a părut contopirea actorului cu 
personajul. C. Gîrbea a găsit cores-
pondenţe cu eroul său nu numai din 
punct de vedere al forţei tempera-
mentale, cît şi pe planul delicateţei 
sufleteşti. Tumultul lăuntric şi zbu-
ciumul lui Romega, întruchipat de 
C. Gîrbea, ne-au amintit pe alocuri 
de Vulpaşin, cu care de altminteri 
■eroul lui Pastor se înrudeşte. Urmă-
rindu-1 în ultimele sale roluri (Leon-
tes din Poveste de iarnă de Shakes-
peare, mecanicul Sava din Grădina cu 
trandafiri de A. Andrieş, Ţîfan din 
Punctul culminant de Gh. Vlad), con-
statăm că actorul urcă trepte spre 
şlefuirea mijloacelor de exprimare, 
spre zonele superioare ale profesiei, 
acolo unde talentul, sîrguinţa, studiul 
-consfinţesc actul de interpretare. 

Dorina Lazăr (Ana) trăieşte cu sim-
plitate emoţionantă durerea eroinei, 
exprimînd discret şi decent drama 
profundă a femeii care-şi pierde so-
ţul. Accentele sale reţinute, dar şi pa-
tetismul vocii, în anumite momente 
de încordare, conferă personajului au-
tenticitate. 

La începutul actului II, pe care re-
gizorul 1-a organizat cu o remarca-
bilă artă a firescului, am reţinut pre-
zenţa lui D. Fedoreac (Elizei), uşor 
disimulat, tăcut, timid. Meritul acto-
rului este că, în aceste cîteva scene, 
şi-a creat rolul aproape fără text, din 
tăceri, ascultări elocvente şi reacţii 
reţinute. 

în interpretarea Alexandrei Polizu, 
Sania a apărut ca o fire explozivă, 
sinceră în izbucnirile ei (chiar nejus-
tificate), arţăgoasă, năzuroasă. Actriţa 
a exprimat cu talent incertitudinea, 
zbuciumul juvenil şi contradicţiile 
acestei naturi neliniştite. 

într-un rol luminos cum este cel 
al lui Nazarie, actorul Ion Niciu a 
apărut crispat, întunecat, sumbru, ope-
rînd astfel o nedorită modificare a 
personajului. Actorul — vorbind cu 
o voce neinspirat compusă şi adop-
tînd un aer mohorît — nu s-a întîlnit 
cu personajul, care este de o largă 
deschidere sufletească, întreaga lui 
fiinţă iradiind căldură, înţelepciune şi 
dragoste de oameni. 

Cu măsură şi sfiiciune (poate prea 
mari uneori) s-au integrat ansamblu-
lui actorii Ana Dornescu (Maria), C. 
Răşchitor (Lenţu), Dominic Stanca 
(Salomeia) şi ceilalţi, izbutind lao-
laltă să creeze acel fundal viu pe 
care s-a putut proiecta evoluţia per-
sonajelor principale. 

Prezenţa piesei Stăpînul apelor în 
repertoriul actualei stagiuni răspunde 
unei legitime dorinţe de lărgire a 
orizontului tematic al dramaturgiei 
noastre, aducînd în luminile rampei 
pitorescul existenţei şi dramatismul 
problemelor vitale ale unor oameni 
care-şi trăiesc o bună parte din 
viaţă pe talazurile mări i ; spectacolul 
Teatrului „Barbu Delavrancea" satis 
face, prin ţinuta sa artistică, cerinţele 
publicului nostru. 

Mihai Florea 
www.cimec.ro


