in stagiunea craioveana

n teatru este un organism viu: el cunoaste perioade de perfect acord

cu sine insusi si perioade de inconsecventi, suporti uneori ,cidderi de

tensiune”. Existenta sa — sensibili la o pluralitate de influente si
depinzind de o sumedenie de factori — este un teren bogat in surprize.

Cu aproape doi ani in urmd, cu prilejul unui turneu de oarecare am-
ploare, am cunoscut mai indeaproape, la o discufie in redacfjia noastrda, in
jurul obisnuitei ,mese rotunde“, viata Teatrului National din Craiova. Era
un moment dificil in evolutia colectivului: repertoriul se aridta deficitar in
dramaturgie originald contemporanid; spectacole izbutite alternau cu mon-
tiri sdrace in idei, insuficient de clare, lipsite de o conceptie regizorala fermi ;
o trupid bogati in talente nu izbutea sa descopere stilul in care, ,cintind la
unison”, s-ar putea afirma ca echipd omogena.

O destul de lungd perioadi, teatrul a simtit lipsa unor forte regizorale
corespunzitoare §i mai cu seamd a unui animator capabil si concentreze si sa
valorifice intregul potential de talent si energie al colectivului. Aceastd grea
misiune artistici i-a revenit regizorului Calin Florian, care a preluat condu-
cerea teatrului spre sfirsitul stagiunii 1962—1963. La inceputul acestui an tea-
tral, secretariatul literar s-a ridicat si el la un nivel mai inalt, tinzind sa
devind, pentru colectivul institutiei, centru de culturd si informatie, for de
schimb de idei.

Urmérind in ce miasurd acel moment a fost depédsit si  care este
ypulsul” teatrului in actuala stagiune, am vazut la Craiova trei dintre pre-
mierele acestui an: Seful sectorului suflete de Al. Mirodan, Omul cu mir-
foaga de Gh. Ciprian si Esop de Guilhermo Figueiredo; am incercat, tot-
((;c_latﬁ, sa cunoastem viata si preocupdrile colectivului, atmosfera de creatie
In teatru.

L

Judecind dupid repertoriu, stagiunea trecutid pare sd fi fost un timp
de studiu $i acomodare: s-au jucat un numir de piese menite a fi succese
de casd sigure (Bucdtdreasa se mdritd de Sofronov — jucati sub titlul Md-
ritate —, Adam s$i Eva de Aurel Baranga, Zizi §i formula ei de viatd defd
Sidonia Drégusanu), care si ingdduie montarea unor spectacole mai difi-
cile — unele privite ca experiente, ca ,material de sondaj“. Printre acestea,
o reald reusitd s-a obtinut cu Hagi Tudose; Troienele si Domnul Biedermann
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si incendiatorii (intr-o m#surd, cu toate deficientele semnalate, si Valetul de
cupd de Balzac), chiar daci n-au reprezentat realizdri integrale, ocupda un loc
insemnat in stradania teatrului de a se elibera de tirania spectacolului facil,
amuzant cu orice pret. In acelasi timp, stagiunea a inscris o perioada de
intens efort de cunoastere a publicului, de intelegere a criteriilor si prefe-
rintelor sale. )

Rezultatele acestui studiu, concretizate in cifre, nu sint, la prima vedere,
prea incurajatoare. Dar activitatea unei instituii de culturd nu poate fi
judecatd in afara publicului cdruia i se adreseazid. Teatrul posedd statistici
din care reiese limpede ci, printre spectacolele cu cea mai mare frecventia
de spectatori, s-au numdrat: Bucdtdreasa se mdritd, Zizi, Adam si Eva; ca
s-a bucurat de un succes disproportionat cu valoarea sa turneul Teatrului
din Constanfa cu un spectacol slab — Bdiat bun... dar cu lipsuri. Dar si —
de aici incepe surpriza — Hagi Tudose (care aduce la teatru numerosi spec-
tatori, chiar si in a doua stagiune), Omul cu mirfoaga (a cidrui popularitate
este in crestere). Este un adevdar a cdrui cunoastere temeinica va servi de
aici incolo mult orientdrii teatrului: céci el se adreseaza unui public neomogen
si partial in migratie — publicul unui oras in transformare. Fostul oras
negustoresc se industrializeaza masiv, atrdgind spre uzinele si santierele sale
foarte mul{i tineri din satele dimprejurul Craiovei; mul{i dintre acestia,
daci nu se intilnesc cu teatrul pentru prima oarda, nu au avut incd, in orice
caz, prilejul sd-si formeze deprinderi de spectator. (Un exemplu: media de
virstdi a salariafilor principalei uzine craiovene — ,Electroputere — este
de 23 de ani!) Foarte numerosii elevi ai scolilor medii si profesionale con-
tribuie si ei la inclinarea balantei publicului citre categoria tineret. Este pe
deplin firesc ca acest spectator sa fie atras de farsd, de vodevil, de feerie
(si, in general, de spectacolul care comporta fast, strdlucire), de comedia
usoard si de melodramd, si sd se arate mai putin receptiv la drama de idei.
S1 tot in aceste caracteristici — prospefimea impresiilor, disponibilitatea
afectivd, lipsa unei experiente prealabile care sa-i fi falsificat gustul — se
poate gidsi terenul pentru formarea unui spectator ideal. Repertoriul acestei
stagiuni este in acest sens o incercare; meritul sidu principal este cd a fost
gindit pe mai multe directii. Desi titlurile ce-l compun par si alcdtuiasca
un mozaic a cdrui logica se descifreaza greu, el reuneste: comedia atit de
cerutd, intr-o gami divers nuantatd, fira nici un fel de rabat la capitolul
bun-gust in selectie (comedia lirica Seful sectorului suflete, Omul cu mir-
foaga, ,comedia eroicd“ Esop, anticonformista Scandaloasa legdturd dintre
domnul Kettle si doamna Moon); drama cu un puternic continut emotional
(Moartea unui artist de Horia Lovinescu si Pogoard iarna de Maxwell Anderson) ;
o tragedie shakespeareana — Othello; in sfirsit, spectacolul popular, colorat
si vesel, apartinind unui gen apropiat commediei dell'arte (Dundamaroe [tra-
dus — Aurul frumoasei curtezane] de dramaturgul clasic sirb Drzi¢). E un
repertoriu care, realizat in registrul unui spectaculos de buni calitate, simplu
si clar, jucat cu sinceritate si, acolo unde este cazul, cu o mare intensitate emo-
tionald, poate marca, in legdtura teatrului cu publicul sidu, acea treapti de
comunicare stimulatoare cétre care, cu drept cuvint, tinde.

* ® %

Dar Proiectele, oricit ar fi ele de interesante, au valoare numai in misura
in_ care sint traduse in spectacol. ,Cartea cea mare“ pe care trebuic sa
mizeze teatrul in bitilia pe care a angajat-o este calitatea spectacolelor
sale. O calitate care se traduce in for{i de atractie, in putere de convingere,
in vibratie intelectvala si afectivi.

_In regia Georgetei Tomescu, Esop este, in contextul calitativ al primei
pirti a stagiunii craiovene, spectacolul cel mai meritoriu: clar in intentii
si de o anumita tinuta profesionald. Nu numai motivul etern uman al nevoii
de libertate — pe care este construiti piesa — se face auzit cu pregnanti;
deslusit si totusi cu subtile mijloace este scos in eviden{d motivul luptei
dintre valoare $i nonvaloare, este caricaturizatd impostura.

Spectacolul cistiga adeziunea publicului in primul rind vizual, prin ima-
ginea scenicd, lucrati cu multd ingrijire. Un decor simplu, cu trepte si coloane,
in care o asimetricd placa de arama suspendatd aduce o patd de culoare
(decor ce nu-si propune sa reconstituie epoca, ci doar si faci aluzie la ea,
permifind orice actualizare — V., Penisoard-Stegaru), ingaduie interpretilor
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o miscare elegantdi, pe traiectorii uneori foarte frumos imaginate. Doi artisti
a ciror muncd ramine de obicei anonimd contribuie esenfial la frumusefea
plastici a spectacolului: maistrul de lumini Vadim Levinschi (care izbutegte
si transmiti o varietate de stdri afective minuind o claviatura a spectrului
solar), si machieuza Constanta Schultz (a c#rei masca pentru Esop e o
creatie ,de zile mari“, prin tragismul refinut pe care-l exprima).

Daci ne-am propune si desendm insa o ,curbd a intensitafii" reprezen-
tatiei, acesta ar prezenta oscilatii de o amplitudine destul de mare, in special
pentru cid nu tofi actorii aflafi in scend la un moment dat folosesc acelasi
stil interpretativ. Si dacd simplitatea de facturd clasica §i profunzimea gindirii
lui Ion Pavlescu (Esop) izbutesc sia se acorde, in multe momente, cu jocul
de o incisivitate moderna al lui Constantin Sassu (Xantos), interpretele rolurilor
feminine — Leni Pintea (Cleia) si Chira Scarlat (Melitta) — ramin prea
aproape de suprafata rolurilor, din pricina preocuparii primordiale pentru
insemnele exterioare ale acestora; iar Iancu Goantd, in rolul cépitanului
Agnostos, inclind spre caricaturd grotescid. Aceasta lipsd de unitate stilistica
fragmenteazi spectacolul ; chiar jocul celor ce si-au conturat just rolul sufera,
sub influenta partenerului. Asa se face cad exista si ,pauze intelectuale”, mo-
mente albe, cind pagini frumoase din text nu trec, pur si simplu, rampa.

in Seful sectorului suflete (directia de scend apartine tot Georgetei To-
mescu), aceastd fragmentare devine $i mai evident conditionata de calititile
individuale ale unuia sau altuia dintre actori; regizoarea nu izbuteste si
domine, sd influenteze si sia ducad spre o confluentd particularititile diferitelor
personalitdti artistice cu care lucreazia. Din aceastd pricind, o intentie valoroasia
— interpretarea frumoasei piese a lui Mirodan cu o echipia foarte tinirid —
a fost, in bund maisura, ratatid. Pe scena craioveani, textul si-a pierdut din
transparentd si poezie: aparitiile si disparitiile personajelor, circuitul lor
pe usile din casa Magdalenei, momentele in care aceasta ramine cu Horatiu,
jocul dezinvolt, dar aparfinind unei maniere de comedie mai veche, al inter-
pretului lui Costici — toate acestea trag spectacolul in jos, il vulgarizeazi.
Existd o anumita lipsa de ,acoperire in aur“ in modul cum sint spuse replicile
— ,acoperire” care tine de patrunderea in esenia personajului, de intelegerea
exactd a termenilor si a ,mizei” conflictului, pe care nu tofi interpretii
izbutesc s-o realizeze corespunzitor. Leni Pinfea (Magdalena) are o prezentid
scenica impresionantd si o voce foarte frumoasid; dicfia ei viddeste insi supi-
riatoare deformiri manieristice, iar finuta si mersul suferd si ele de pe
urma unei anumite tendinte de a poza. (Actrifa este insid foarte tinirid si se
poate usor dezbdra de aceste proaste deprinderi, dacid va fi atent si cu
exigen{d indrumatd). De o anumitd autocenzurare ar fi avut nevoie si sce-
nografia (realizata de un debutant, Vasile Buz); ea picituieste prin incircarea
momentului din biroul sefului si prin asezarea unor draperii urite, sdricicioase,
care dau intrarilor in scend aerul meschin al unor dependinte. In schimb,
ultima imagine — fundalul de fereastrd luminatd spre care se indreapti
Magdalena si Gore — regiseste elevatia piesei.

Simburele de adevdr artistic il aduce in spectacol interpretul dublului
rol Gore-Seful, Valeriu Dogaru. Nu destul de ferm instalat in ,Sef”, citeodatid
depasit de subtextul acestei ipostaze, el aduce, in Gore, o neprefacuta can-
doare, un farmec al modestiel si al purititii sufletesti care rimeazi intr-un
chip emotionant cu o frumusete adolescentina.

Omul cu mirfoaga are, pentru teatrul din Craiova, o valoare sentimen-
tald; aici a debutat, in urmi cu 60 de ani, autorul ei, actorul Gh. Ciprian.
in ciuda naivitdtii si conventionalului ,actului rezolvarilor, piesa a rezistat
in timp, datoritd suflului ei generos, credintei fierbinti intr-o {inta, precum
si izbutirii unui portret memorabil al personajului principal. $i, poate cd nu
in ultimul rind, umorului. Valentina Balogh a descifrat unele din aceste
sensuri si le-a expus cu mai multd claritate in programul de sald si cu mai
putinda in spectacol. Desigur, nu se poate face din Omul cu mirfoaga o piesa
foarte actuald; existd un anumit parfum al epocii, care trebuie pastrat. Ar
fi fost insd binevenite citeva interventii in text, mai cu seami in ultima
parte, care sunda pe alocuri desuet; ar fi fost utila o ierarhizare a proble-
maticii, 0 anumitd estompare a ceea ce este secundar; si, mai cu seami, ar
fi fost bine sd nu se fi acceptat o scenografie atit de eteroclitd. $i aici,
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ca si in sp -ole [C U, suri si ,minusuri”
mul rind de dis ie. Rimine vie din spec 1 in special rela
Varlam : Nicolae Radu si Ion Pavlescu (unul timid, cu un aer absent,
i de fervoare a discrefiei si a bunului-s dind o inalti calitate umani,
elalalt u}indu si fondul dl. integrit: ic 3 ere de bra
- izbutind reale momente
E\pulcnm , : JnaIi aduc in sce in por-
le revin, artistii / (Inspectorul g al) si
nea [pmp: iet nrui calului). Printr-o aparijie de fant v , dublatd
de un stra ag ; 4, in Omul cu idei, absolve dulah Cer-
“hez i roluri de compozitie. Dar temperatura
actului scenic coboar;’t vertiginos indati ce pe primul plan apare relajia A
i i farmec feminin si vioiciur Sorin
etranté, /2 are, melodioasa.
departe de a fi electrizantid si amenintitoare — intil-

la stinga la dreapta : Chira Scarlat (Melitta), Ion Pavlescu(Esop), C. Sassu (Xantos), Iancu Goan{d
guostos), Leni tea (Cleia), in ,,Esop* de G. Figuciredo




nirea a doui fiinfe amorale, stipinite de patimd si de egoism; ea imbracd
de la inceput aparenfele aventurii banale, usor triviale.

Vizute astfel, intr-o suitd, cele trei spectacole ale primei pérti a sta-
giunii dovedesc cd teatrul n-a izbutit incd sa realizeze acea substanfiald innoire
necesard intr-unul din sectoarele-cheie: regia. Este adevdrat cd acum sint
in colectiv trei regizori; dar, prins in diferitele probleme ale conducerii,
Cilin Florian monteazd doar cite un spectacol pe an; iar Georgeta Tomescu
si Valentina Balogh desfisoard o muncd evident sirguincioasd si pasionata,
dar care nu si-a mai improspiatat de mult mijloacele. O legidturd permanenta,
creatd, intr-un teatru, intre actori $i regizori, oferd, desigur, cele mai bune
posibilitdfi de cunoastere si colaborare. Dar ea se transformd intr-o frina
atunci cind nu primeste oxigen din afard; actori chiar dintre cei mai buni
ajung uneori sid se repete, regizorul isi epuizeazd, la un moment dat, apti-
tudinea de a observa si fantezia. $i astfel in muncd se instaleazi monotonia
si plictiseala lucrului dinainte stiut, amenin{ind cu rutina spectacolului ,pro-
vincial“. Teatrul din Craiova are urgenti nevoie de o comunicare cu viata
artisticA a tdrii, realizatd multilateral; el trebuie si giseascd mijloace de
a oferi regizorilor si actorilor prilejul de a viziona spectacole si chiar repe-
titii ale teatrelor din Capitald, de a cunoaste stilul de muncd si al altor
echipe. Este vitald, pentru etapa in care se afli, atragerea mai multor sau
micar a unuia dintre regizorii de frunte ai tinerei generatii, care si aducid un
suflu nou in gindirea spectacolului, si deschidi actorilor orizonturile pe care
le presimt, le intuiesc, dar nu au mijloacele si le atingd singuri, si inde-
plineasca funcfia complexd de magnet si catalizator. (Existi o foarte inspirati
invitatie, adresatd regizorului Lucian Giurchescu, de a monta spectacolul Aurul
frumoasei curtezane; dar nu o aparifie meteorici — explozie de idei si
fantezie comica —, ci o colaborare permanenti, un efort de durati, sint,
in primul rind, necesare teatrului.)

Existd momente de riscruce in viata oamenilor, a colectivelor, determinate
de un succes. Teatrul din Craiova are nevoie de un spectacol care sa polarizeze
atentia oamenilor de teatru din Bucuresti si din alte orase, un spectacol
care si-1 scoatd din penumbra in care se gidseste de la un timp (si dintr-o
anume atmosfera de izolare, la care a contribuit §i critica, neglijindu-l luni
in sir). Aceasta tintd, spre care tind, in mod mai mult sau mai putin afir-
mat, aproape tofi, nu este o ,desartd vanitate, ci o imperioasi nevoie de
afirmare a unei trupe cu un potential de talente incd nevalorificat. Poate
cd acest spectacol va fi Othello, care se repetd sub conducerea regizorului
Cilin Florian. Desi anticipérile nu au sens, un spectacol shakespearean structurat
pe laconism, eliberat de fast si de tentatiille de ,mare montare“, centrat
pe conflict, urmarind descifrarea nodului de relatii si interese creat in jurul
Iui Othello — asa cum il anuntd realizatorul — indreptédteste speranta in acel
reviriment de care teatrul are, in momentul de fati, nevoie.

Efortul de pregitire a acestui spectacol nu este singurul centru de
efervescentd din colectiv. O echipd de tineret il urmeazid pe Nicolae Radu in
prima sa experien{d de regie. Ion Pavlescu este preocupat de un spectacol
experimental care si reuneascd intr-o suitd cei mai importanti bufoni sha-
kespeareeni — spectacol care-i va permite si ducd mai departe creatia sa
din rolul Feste. In jurul secretariatului literar s-a creat un nucleu cu intere-
sante preocupdri teoretice. Aici se poartd (sub conducerea secretarului literar,
I. D. Sirbu) discutii de esteticd, de istorie a artelor, de filozofie a culturii,
care pasioneazd un cerc din ce in ce mai larg. Scopul acestora este — dupi
cum se exprima organizatorul — ,nu de a scolariza, ci de a excita intelectual,
de a oferi puncte de reper, de a crea antrenamentul dezbaterilor®.

Evident, ceea ce s-a inceput la Teatrul National din Craiova este un
efort de perspectivd, ale cdrui rezultate nu se pot implini decit in timp. O
concluzie se impune insd: acest efort nu trebuie si se rupd nici o clipd
de strddania cotidiand, de lucrul ,la amanunt“ asupra spectacolului in curs
de pre%étire; orice neglijentd in acest domeniu mineazi posibilitdtile de afir-
mare ale institutiei, orice spectacol ,oarecare”, mediocru, indepirteazd momentul
saltului calitativ. Este o cerin{d care nu se referd numai la montirile foarte
importante, ci la orice reprezentatie dati sub egida teatrului.

_ Ileana Popovici
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