(jonsz[\dtz,'u'rea oamem'[or o/e teatru

Dezbaterile ce au animat Consfdatuirea oamenilor de teatru — materialele cireia au
Znceput sa fie publicate in numdrul trecut al revistei noastre — au atins de multe ori com=
plexitatea de probleme corespunzitoare nenumdratelor aspeete ale viefii noastre teatrale.

Axafi pe uncle dintre aceste probleme, ce i-au preocupat in mod deosebit, sau [dcind
aun larg tur de orizont al activitafii pe acest tarim in rastimpul anului care s-a scurs de la
precedenta consfatuire, vorbitorii si-au adus ficcare contribufia, si-au mdarturisit punctul de
~vedere, si-au impdrtagit experienfa ori au cerut sfatul si sprijinul celor mai competenfi.

In cimpul teoretic, problemele cele mai des abordate au fost acelea privind rolul tea-
drului in societate, repertoriul, arta spectacolului, regia, critica dramatica. In acelagi timp,
pe planul gospodaririi colectivelor teatrale, problemele au fost ridicate pornind de la miasura
zecent aplicatd si de mare importanta, a descentralizarii §i sfirsind cu cfwnitmi‘dc interes
Aocal.

Menirea teatrului

Functia, menirea teatrului in societatea noastrd, rolul lui educativ in ridicarea nive-
Yului cultural al maselor au determinat o seami de participanti la discutii sa abordeze acest
aspect, si-i sublinieze importan{a si totodata, ca un corolar imediat si indispensabil, sa dis-
cute problema repertoriului. Cu acest prilej, s-au expus pretioase puncte de vedere. vorbitorii
cerind de multe ori §i lamuriri, ivite din necesitatea unei juste orientari, acum cind prin noile
misuri de descentralizare ce aduc o mai mare autonomie teatrelor, se creeazi si o mai mare
responsabilitate conducerilor.

In cadrul acestor probleme, dramaturgul Aurel Baranga a tinut sia arate principiile
<upa care se calauzeste arta in genere §i implicit cea scenica, in statul nostru democra-popular,

»Arta trebuie si reflecte stradania poporului pe drumul cuceririi unei societati noi,
Jdar scriitorul este cu atit mai mare cu cit el poate reflecta in opera sa epoca in care traieste.

Astfel inteleasa arta, ea are un rol profund educativ, profund social. Circula in ultima
vreme o sumedenie de interpretari din diverse surse, unele verificate si de noi, altele mai pu-
tin verificate. Sint interpretari, uneori fericite, alteori exprimind doar jumatiti de adevi-
auri, ceea ce este la fel delpcriculos ca §i exprimarea unei erori.
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Arta ca mijloc de influentd este un factor de cilire a congtiintei constructorului so-
cietatii socialiste. De la acest principiu nu ne vom abate. De pe aceasta pozitie vorbesc in
numele scriitorilor §i dramaturgilor care, cu toate greutatile pe care le intimpindm, ne stra--
duim si infatisam, fiecare dupa puterile lui, ceva din stradania colectiva a acestei lupte pa-
tetice pe care o traim.

Lupta pentru socialism, atit pe plan intern, cit §i pe plan international, nu este o
Juptd usoard. De asemenea lupta pentru o artd care sa infatiseze aceastd lupta pentru socia--
lism este la rindul ei foarte grea §i vd rugim sd ne credeti ca este foarte anevoios sa izbu-
testi intr-adevar o lucrare pe un drum care n-a fost intotdeauna umblat. Tin sa spun insa,
de la bun inceput, ¢i in numele acestor greuta{i nu venim sa cerem credit pentru propriile:
noastre lipsuri.

Artista poporului Lucia Sturdza Bulandra a subliniat in expunerea sa rolul educativ-
insemnat pe care-l are teatrul in viata poporului nostru.

Acad. Tudor Uianu a analizat mai intii raportul general si, mentionind ca o lipsa a
acestuia faptul ca nu a subliniat indeajuns nivelul inalt pe care trebuie sa-1 aiba arta sce-
nica, s-a ocupat in special de acest aspect §i a spus:

.Teatrul a fost intotdeauna scoala popoarelor si nu se poate sd nu i se recunoasca
astazi, aceasta calitate. Teatrul este insa o scoala care isi comunica invataturile §i indem-
nurile lui pe o cale speciala si anume : pe calea desfatarii artistice.

Cred ca pronunt un adevar util, observind cd teatrul nu trebuie sa fie numai o tri-
buni de pe care se pot auzi adevaruri grave si se pot primi indemnuri bune, dar ca el tre-
buie sa fie un loc al desfatarii artistice.

Toata invatatura directorului de teatru, a actorilor §i a regizorilor, cele mai bune
intentii ale lor ramin inutile dacid in fata spectacolului intregit prin silintele lor, nu ajung
sia rid cu cea mai bunid dispozitie, sau sa simt fiorul duiosiei.

Scopurile educative ale teatrului nu pot fi deslusite decit daca ideile si indemnurile
lui sint duse de valul emotiei dramatice, comice sau tragice. Teatrul nu poate instrui si
perfectiona pe nimeni decit prin seductia lui.

Dar pentru aceasta este necesar ca autorii si nu se aseze pe pozitiile artei cu ten-
dinta. Un autor valabil este acela care simte un conflict al vietii din jurul lui, il prezinta
in forma maximei lui tensiuni §i-1 rezolva prin explozia risului sau a catastrofei tragice®.

Punctul acesta de vedere a surprins, desigur, convingerile artistice ale participantilor
la Consfatuire ; de aceea el a stirnit firesti §i numeroase interventii lamuritoare.

Directorul general al artelor, tov. Paul Cornea, s-a referit in expunerea sa la di-
verse interventii pe aceasta linie si a aratat :

,.Tinta noastra e ca, rezemindu-ne pe tot ce e inaintat in traditia nationald si facem
din teatrv o arta care sa vorbeasca poporului despre problemele ce-l framinta, care si se
inalte pina la dimensiunea grava si tulburitoare a vremurilor noastre. Teatrul nu poate fi
conceput de noi in afara functiei lui educative. Mesajul de a sluji prin reprezentatia tea-
trala luminarii maselor §1 emanciparii lor din clestele servitutii materiale si spirituale riz-
bate pind la noi din hdul vremurilor. Astiizi, teatrul este un instrument al educatiei socia-
liste. Evident, instruind, trebuie si amuze, lucrind asupra constiintelor trebuie sa placa,
transmifind un crez trebuie sa-l faca sensibil prin mijloacele fictiunii artistice. Principial-
mente, noi nu vedem un antagonism intre a comunica o idee (in acceptia largi a cuvin-
tului) si a crea o desfatare. Nici noud, ca si acad. Vianu, nu ne place la teatru o lectie de
filozofie. Estetica marxist-leninista repudiaza operele care se sus{in pe tematica, dar unde
valorea artistica e castrata. Oricit de nobile intentii ar avea un autor, ca sa mi corivingﬁ,
el trebuie sa lucreze cu imagini artistice adecvate.
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Tov. acad. Vianu, pe care-1 stimez in mod inalt pentru eruditia, temeinicia si pon-
derea spiritului sau cit si pentru marile servicii aduse culturii rominesti, a avut in cadrul
interventiei la aceasta compsfatuire, unele formulari care, neelucidate, pot crea confuzii,
Afirmind ci o conditie a operei dramatice trebuie sd fie de a plicea, d-sa a avut deplini
dreptate. Mergind mai departe §i avansind cd ,.autorii nu trebuie sd se aseze pe pozitiile
artei cu tendinta®, tov. Vianu a gresit. Caci din faptul incontestabil ca o piesa trebuie s
mi seducd, nu rezulti de loc ci ea nu transmite spectatorului un mesaj. De altfel, tov.
Vianu a mai spus: ,Scopul literaturii dramatice e sa favorizeze ecloziunea unei emotii
umane, nu sa transmita o idee filozofica®. Admitind, ceea ce e fals — ca opera dramatica
are drept mobil numai sa favorizeze ,ecloziunea unei emotii® —, oare nu e legitima in-
trebarea dacd nu cumva aceasti emotie nu e chiar tendinta izgonitd inainte din cimpul
creatiei artistice ? Cici emotia e ea insdsi orientatd intr-un sens: al dragostei sau al urii,
al induiosarii sau al impietririi s.a.m.d.

Problema artei cu tendinti a fost mult discutati in ultimele zeci de ani. In cultura
noastrd, Gherea a apiarat impotriva lui Maiorescu principiul artei cu tendinta. Ibraileanu
a fost si el printre adeptii tendentionismului. Critica noud, marxist-leninisti, fructifica la
noi aceasti mostenire pretioasi. Pentru noi e neindoielnic cd o opera literara, chiar in po-
fida intentiilor autorului ei si cu atit mai mult cind autorul e constient de aceasta, reflectd
©0 anumitid pozitie, implicd militarea pentru un anume punct de vedere, are asadar o ten-
dinta.

In acelasi timp, recunoscind faptic existenta tendintei, noi nu neglijim modalitatea
ei specifica de intruchipare in arti. De dragul temei nu sintem dispusi si amnistiem im-
perfectiuni artistice, deoarece sintem absolut incredintati ¢i cea mai buni temi este discre-
ditata de o tratare proasta.

Menirea teatrului rezulti din-esenta sa de arti umanisti. Reprezentatia dramatici
are virtutea exemplaritatii. Ea vorbeste constiintei oamenilor, indicindu-le modele de ur-
mat, erori de ocolit, aducindu-le mingiiere in ceasuri de restriste, indemn si imbarbatare.

Teatrul este o scoala de instructie civicd. Prin marea sa putere de radiatie, ¢l poate
«contribui hotdritor la procesul de plamadire sufleteasca a colectivititii. De aceea, in epoca
noastra, cind problema construirii unei orinduiri de dreptate si progres social a devenit o
chestiune a maselor de milioane, avem datoria mai mult decit oricind si subliniem functia
educativa a teatrului : teatrul depoziteaza cele mai bune traditii de culturd ale poporului :
el trebuie sa propage in cele mai largi mase ceea ce este cu adevarat inaintat §i progresist,
sa uneasca oamenii in luptd pentru un viitor socialist, sa cultive ideile picii si prieteniei
intre popoare”.

Tovarasul Ton Pas. prim-loctiitor al ministrului Culturii. a tinut sa aduca in aceasta
privinta o precizare :

»Statul democrat-popular, oamenii muncii al ciror efort si elan sint temelia si pir.
ghia puterii democrat-populare, inteleg, pretuiesc necesitatea sprijinirii, dezvoltarii cul-
turii. O inteleg, o pretuiesc, creeazi pentru ea cit mai bune conditii, ii prefuiesc, ii iubesc
pe slujitorii ei, cerindu-i doar, cerindu-le, ca ea si ei sa ajute cauza care in fond este a tu-
turora : inflorirea patriei, dezvoltarea progresului in toate sectoarele vietii, apararea picii,
construirea socialismului.

Se cere prea mult ? Nu mi-ar veni si cred. Eu ii port academicianului Tudor Vianu
o veche §i caldi si statornicd pretuire. Prin atasamentul sau el face parte din acea intelec-
tualitate avansatd despre care tov. Gheorghiu-Dej declara la Congresul al Il-lea, ca partidul
o considerd ,,0 mindrie a poporului nostru®, ea participind astazi la opera de dezvoltare a
culturii pusa in slujba poporului.

De accea, fie-mi ingiduit si consider si eu ca d-sa conferda teatrului zilelor noastre
© functie mult prea limitati in raport cu indatoririle lui; aceea a placerii, a desfatirii.
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Numai atita sa primeasci omul zilelor noastre, fiuritor al unei noi istorii, al istoriei vietii
sale §i a patriei sale ? Fireste ca omul zilelor noastre nu se duce la un spectacol §i nu pune-
mina pe o carte cu dorinta de a se plictisi. Dar ¢l vrea si are nevoie de ceva mai mult :.
de un spor de cunostinte, de oglindirea vietii lui, de un raspuns la problemele lui®.

Repertoriul

Ocupindu-se de problemele repertoriului, vorbitorii au salutat masurile de ordin ad--
ministrativ menite si duca la o aledtuire mai justd, mai variati si mai bogatd a reper-
toriului :

..Este sigur — a remarcat acad. 7. Uianu — ca repertoriul original s-a imbogatit in:
ultimii ani. Dar cite nume noi au aparut, cite talente noi au fost descoperite, cite noi re-
putatii s-au format ?

Numirul acestora ni se pare prea mic, fatd de posibilitafile existente®.

Ualentin Silvestru a expus o serie de principii menite si ciliuzeasci alciituirea re-
pertoriului :

»Daca privesti repertoriul nu poti si nu te gindesti la problema interesanti ci reper--
toriul trebuie sa corespundia mirefiei epocii revolutionare in care traim. Trebuie si edu-
cim generatia tinara in spiritul eroismului, al curajului.

Fireste, la noi existd o intelegere foarte larga in problema repertoriului, se joacad.
piese de autori foarte variati, dar trebuie sa se aleaga piesele cele mai reprezentative ale
acestor autori.

Exista studiouri la Teatrul National din Cluj, la Teatrul National din Bucuresti,.
care ar trebui sa devina cu adevarat studiouri §i nu sali anexe ale teatrului. Aiciar fi poate:
nimerit si se inceapd activitatea cu o piesa ineditd, care n-a fost incd jucatd in tard. Dacd
s-ar studia cu mai mare atentie problema alcatuirii repertoriului, s-ar putea fixa titlurile-
pieselor clasice. la fiecare teatru, pe o perioadi mai lunga si nu de la o stagiune la alta..
Piesele existente se pot organiza intr-un repertoriu de perspectivid, pe vreo trei ani inainte.
In felul acesta s-ar degaja unele forte din teatru pentru a lucra cu autorii. La unii tova-
risi, problema aceasta a muncii cu autorii se circumscrie la colaborarea cu autorii locali..
De ce oare scriitorii din Bucuresti si fie numai ai teatrelor din Bucuresti ? Aici ni se pare:
ca ar trebui stabiliti o mai strinsi legitura intre Uniunea Scriitorilor §i toate teatrele tarii.
Exista dorinta din partea multor teatre de a juca piese rominesti bune. Dar putini pun:
umirul la rezolvarea acestei sarcini §i multi au tendinta de a judeca rdu, patimas, creatiile:
dramatice existente.

Trebuie sa existe §i la noi o lege prin care teatrele si fie obligate a reprezenta lite--
ratura dramatica nationala intr-un procent anumit, in fiecare stagiune. Poate cu timpul
unii directori, regizori, actori vor incerca acel sentiment adinc de mindrie de a lansa o
piesdi pe care n-a jucat-o nimeni niciodatd si care prin viata pe care i-ai insuflat-o tu, in:
teatrul tiu, a pornit citre toate celelalte teatre ale tarii, §i nu numai catre ele®.

Regizorul V. Sacerdoteanu a propus ca piesele care vor fi jucate si fie cunoscute
cu o stagiune inainte si si se inceapd din timp si lucrul cu pictorul scenograf.

Directorul Teatrului din Bacdu, tov. Coman, a emis parerea ca in privinta alcatuirii
repertoriului, aceasta fiind o problema de formare a gustului publicului, ar fi bine si se
elaboreze un repertoriu general, un plan general pe tard, iar Ministerul sa vegheze atent
la alcatuirea repertoriului fiecdrui teatru.

Literatura dramatica originala, actualitatea tematici a acestei literaturi au ocupat.
cum era §i firesc, un loc insemnat in dezbaterea problemelor repertoriului.
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Dramaturgul Aurel Baranga s-a oprit asupra acestei probleme ca si asupra relatiilor
dintre dramaturgi si teatre :

»Este o problemid din cele mai spinoase §i cu un caracter uneori dureros, pentru ci,
asa cum stim, aceste raporturi prezinta uneori §i aspecte chinuitoare pentru ambele parti.

Trebuie si ne intrebam de ce s-a ajuns la aceste raporturi ? Cred c¢i o buna parte
a vinii acestor raporturi, nedorite de citre ambele parti, ne revine noui scriitorilor, in
primul rind. Eu voi insista asupra greutitilor pe care, implicit, le intilnim, dar este sigur
ca peste aceste greutati, obligatia noastri majori, a noastra a autorilor, era si diam tea-
trului lucrari care sa stirneasca interesul spectatorului. Cred ca intra in domeniul tributului
grav pe care l-am platit cu totii dogmatismului faptul ¢ n-am dat aceste opere inspirate,
care sa impresioneze publicul, si-1 emotioneze. Dimpotriva, pirindu-ni-se uneori — si nu
rareori — ci tema este suficientd ca si justifice lucrarea, indiferent de realizarea artistica,
deci dind teatrului nostru lucrari care pacatuiau uncori grav sub aspectul interesului pe care
se cuvenea si-l stirneasca, din pricina faptului ca prezentam de multe ori aspecte trase in
serie, n-am reusit intotdeauna si iscim in public acea calda dragoste pentru piesele
noastre”.

Pe de altid parte, dramaturgul Tiberiu Vornic a abordat problema calitatii drama-
turgiei originale, ocupindu-se de principiile de maiestrie artistica, pe care autorii nostri ar
trebui si le aibd in seama in crearea operelor lor, principii menite sa ducd la indepartarea
slabiciunilor de care sufera multe din lucririle noastre dramatice, mai vechi si mai noi.
Printre acestea : schematismul si idilismul.

In concluziile trase la sfirsitul Consfatuirii, tov. Paul Cornea a adus in legatura cu
problemele repertoriului o precizare, aratind care trebuie sa fie liniile directoare in alci-
tuirea lui :

.Ce dorim cu totii ? Sa obtinem o inflorire a miscarii teatrale a tarii pe baza unei
intreceri libere a colectivelor de creatie, promovind in forme diverse si specifice o artd pa-
trunsd de patosul innoirilor, emotionanta §i convingatoare, capabila sa rascoleasca sulletele,
si le inalfe si sa le contopeasca intr-o aceeasi respiratie colectivi. Dar aceasta inseamna
in primul rind a gisi metodele unei juste formiri a repertoriului §i ale intruchiparii lui sce-
nice corespunzatoare.

In ce priveste alcituirea repertoriului criteriile de utilizat sint clare. S-a vorbit despre
ele pe larg in cursul consfatuirii. Teatrul trebuie sa aibd in vedere sarcina lui sociala, inte-
resele politicii de stat, nevoile locale, structura trupei si posibilitatile bugetare. Esentialul
este de a {ine repertoriul in pas cu nevoile vremii, de a urmari prin el indeplinirea functici
educative a teatrului, de a sluji creatia autohtona si a lavoriza maxima desfasurare a poten-
tialului actoricesc.

E profund ddunator ca uneori, din pricina lipsei de discernamint a conducatorilor unor
teatre, se aduc in circulatia teatrala lucriri de factura mediocra, cu sensuri echivoce. Munca
investita in asemenea spectacole, ca de pilda a Teatrului Tineretului pentru montarea piesei
.Fete riticite®, e nerentabila si pigubitoare. Cu regret iti spui ci mijloacele aflate la dis-
pozitia noastra sint prost folosite: cu cit am fi fost in profit daca Teatrul Tineretului nu
s-ar fi pripit sa selectioneze din repertoriul modern apusean o piesa a carei precaritate ar-
tisticd i limitare ideologica o face contraindicata, ci ar [i ales una din lucrarile dramatur-
giei progresiste de care sintem de multa vreme vaduviti®.

Dupi ce s-a referit pe larg la importanta promovarii dramaturgiei contemporane au-
tohtone, aratind ca in centrul politicii teatrale sta sarcina stimularii prin toate mijloacele a
autorilor de piese originale, tov. Paul Cornea a anuntat o serie de masuri ce urmeaza a fi
puse curind in aplicare in vederea realizarii acestui scop. In continuare vorbitorul a subliniat
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necesitatea unui repertoriu reprezentativ alcdtuit din cele mai reputate valori ale dramatur-
gici clasice si contemporane pe scena Nationalului din Bucuresti, implinindu-se astfel un
deziderat mai vechi al opiniei publice si ridicind prima scend a tdrii la nivelul de exempla-
ritate de unde ea n-ar fi trebuit sa coboare niciodata.

Regia

Mult dezbituta problemi a regiei a continuat de fapt discutiile incepute in coloanele
presei, la aceasta contribuind in insemnatd masurd referatul tinut de regizorul Dan Nasta
in numele cenaclului tinerilor regizori.

Asa de pilda, regizorul Cornel Zdrehus, de la Teatrul de Stat din Oradea, a remarcat
ci in aceasti problema unii sint gata sid acorde prioritate actorului, altii regizorului.

.Pirerea mea in aceasti problemi este cd mult mai bun ar fi fost exemplul care con-
sidera relatiile dintre regizori §i actori ca relatii indistructibile §i neaparat necesare in munca
de creare a unui spectacol”,

Acad. Tudor Uianu a adus in aceastd problema o seama de precizari foarte utile,
spunind :

Regia este, evident, o artd veche. Tmi inchipui ci au existat intotdeauna regizori, dar
afisarea lor este un fenomen relativ recent.

Alex. Davila n-a semnat niciodati un spectacol, Paul Gusty 51 Const. Nottara numai
in partea finala a carierei lor.

Este drept ca regia sia iasi din anonimat, deoarece meritul ei trebuie recunoscut si
recompensat.

Nu este insa justa o alta atitudine a regiei actuale — in multe parti ale lumii — si
anume credinta ca opercle dramatice sint fiacute pentru regizori si nu regizorii pentru ope-
rele dramatice.

Vreau si spun ca unii regizori manifesti o ostentatie, incarcd spectacolul prin decor,
vineazi efectul de surprizd, se comporta adica intr-un fel pe care nu putem si nu-l1 deza-
probam.

Regizorul este un artist din categoria interpretilor si lucrarea lui trebuie si se men-
{ind intr-un cadru precis pe care se cuvine si nu-1 depaseasca.

Dupia cum n-am putea ierta unui violonist care ar adauga partiturii variatiunile lui
personale, tot astfel, nu pot aproba pe regizorii care intervin in chip prea insistent in spec-
tacol.

Arta regizorului trebuie si fie patrunzitoare, dar trebuie si rimind modesta.

Regizorul trebuie sa transforme un text dramatic intr-un spectacol scenic si, in acest
scop, adincirea literard a textului si lucrul cu actorii alesi si-l interpreteze trebuie si ri-
mind principala lui preocupare.

Nu pot fi deci alituri de regizorii care acopera drama prin decor, sau care-si inchipuie
ca drama este simplul pretext al unui spectacol.

Mai noui, in sensul ca se pune astazi din nou, este problema metodelor regiei.

De citava vreme, si intr-un mod foarte imbunatatit, o serie de tineri actori si decora-
tori au manifestat tendinta imbucuratoare a indepartarii de naturalismul plat, conventional
si banal, optind pentru stilizare si pentru simbol.

Aceste incercari sint cu atit mai vrednice de a obtine adeziunea noastra, cind ele se
produc in directia esentializarii prin stilizare $i a extinderii semnificatiei prin simbol.

Mie mi se pare insd ca regizorii si decoratorii care utilizeaza astizi stilizarea si sim-
bolul nu dau o intrebuintare buna acestor metode artistice.

A stiliza inseamna a simplifica un aspect al realititii, indepiartind tot ceea ce este in
el accidental sau neesential, pentru a pune intr-o lumina mai vie esenta acelui aspect.
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Tot astfel, simbolul artistic reprezintd produsul incercarii de a extinde §i de a adinci
semnificatia unui lucru real.

Deci, stilizarea si simbolul nu pierd, nici nu trebuie sa piarda legitura cu realitatea.
Aceste metode nu fac decit s esentializeze si si imbogdteasca semnificatia unui aspect real.

Impotriva primejdiei unei astfel de degeneriri, am vrut si previn pe unii din regi-
zorii §i decoratorii nostri, atunci cind mi-am permis a critica unele din operele lor".

Regizorul Ton Olteanu s-a oprit asupra unor aspecte privind activitatea in genere a
unor regizori, asupra stilului lor de lucru si deficientelor ce decurg dintr-o lipsa riguroasi
-de organizare a muncii.

Gheorghe Leahu a cautat sa aduca un raspuns disputei privind prioritatea regizorului
sau actorului in spectacol, punind accentul asupra importantei colectivului in realizarea spec-
tacolului.

Directorul Teatrului National din Bucuresti, Jon Marin Sadoveanu a salutat referatul
tinerilor regizori considerindu-1 un eveniment important in viata noastra teatrala :

»Ceea ce m-a satisfacut in mod deosebit in referatul tinerilor regizori, a fost structura
clara, plind, aproape stiintifica. O pasiune de vechi jurist §i logician m-a facut sa fiu incintat
«de aceasta constructie care era asemenea unui tablou sinoptic, in care lucrurile erau cilauzite
de formule, cu subtitluri, cu diviziuni, in care planul superior era ocupat de cutare carac-
teristici si planul inferior de cutare caracteristica.

Deci, subliniind de la inceput incd aceste daruri ale referatului, pentru care felicit
-calduros pe alcatuitorii lui, cred cd toate problemele pe care le cuprindea acest referat, pri-
vesc indeosebi teatrul pe care am cinstea sia-l1 conduc, pe numele lui, Teatrul National din
Bucuregti. Toate problemele organizatorice, tehnice, de perspectivi, de repertoriu, culturale,
‘toate sint acolo i toate sint §i in sarcina si in alcatuirea programului de activitate al acestui
teatru. Fie-mi ingdduit sa opresc in mersul lui dintre trecut §i viitor acest mare teatru,
aceasta importantd institutie de cultura teatrala cu vechi traditii din tara noastra, care
-este Teatrul ,I. L. Caragiale® si si-1 confrunt cu citeva idei esentiale din acest referat.

Ma gindesc intii la problema pe care cu multa claritate si multd impetuozitate o puneca
referatul si anume la necesitatea unui colectiv si la necesitatea unui spirit rector al acestui
-colectiv, al unui regizor care sa se identifice cu acest colectiv, care si aiba toata increderea,
sa aiba increderea aproape fanatici a acestui colectiv si care in forma aceasta sa constru-
iasca lucruri admirabile.

Acest detasament de lupta artistica, fanatizat cum spuncam adineauri. de prezenta
unui mare regizor — formula in care cred cu fermitate — a existat pretutindeni acolo unde
au existat mari infaptuiri de teatru: a existat la Antoine, a existat desigur la Reinhardt, a
-existat la Copeau §i a existat mai ales la Stanislavski.

Acest detasament fanatizat de lupta artistica este revendicat si afirmat de referat ca
formula cea mai eficace pentru realiziri deosebite §i pentrur un progres in viata teatrala.

Teatrul National a fost §i trebuie sa fie neaparat rezultanta miscarii teatrale din
tard, ca spirit, ca disciplina, ca repertoriu, ca stil. Citeva zile la rind am obosit scriind la
-articole, dind interviuri §i repetind permanent acelasi cuvint : stil, stil al Teatrului Natio-
nal. Deci stilul Teatrului National trebuie sia fie si este o notiune complexi rezultata din
-datele lui istorice §i care totusi nu se poate suprapune §i nu s-a suprapus niciodatd exact,
n-a acoperit complet formula pe care ne-o ofera regizorii cei tineri si cu care adineauri
spuneam cid sintem de acord.

Aceastd formula a existat cindva inclusd in viata Teatrului National, dar cum spu-
neam, ea n-a acoperit totul §i formula aceasta cea mai apropiata de noi in timp — ma gin-
desc §i o stiti si dvs. toti — a fost formula lui Paul Gusty.

Paul Gusty, la un moment dat, a fost la Teatrul National din Bucuresti regizorul
acesta pe care il viseaza cenaclul tinerilor regizori §i pe care il dorim si noi. Totusi, Tea-
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trul National din Bucuresti n-a fost numai atit; Teatrul National din Bucuresti, de acolo
de unde el vine, a fost o ingiruire de eforturi si un permanent depozit de inaintiri si de
creatii, de obisnuinte si de traditii, transmise de la o generatie la cealalti in continuare.
in care, la un moment dat, intr-o eroici epoci profesionald, Paul Gusty a reusit si pola-
rizeze increderea trupei Teatrului National. El insd nu’ era singur : pe lingd el, care nu era
exclusiv, mai lucrau la Teatrul National si alfi regizori cu acelasi succes®,

Tot in problema regiei §i a raportului tinerilor regizori dramaturgul Aurel Baranga
a aratat urmatoarele :

»Irebuie sa spun de la inceput ca acest mod de manifestare, independent de un
anumit ton gongoric de exprimare, pe mine m-a satisfacut. Majoritatea ideilor sint demne
de a fi luate in studiu. Am totusi — si ar i firesc sa fie astfel — citeva rezerve. Vi amin-
titi cu ce plasticitate vorbeau tinerii regizori de faptul ca unii regizori neexperimentati abu-
zeaza de acest material de viata care este actorul. Dar nu inteleg de ce regizorii tineri care
vorbesc cu atita grija de materialul uman care este actorul, isi ingiduie sd vorbeasci atit
de nedrept de ,balastul® din teatru. Marturisesc ca termenul ,.balast® reuseste si-mi dea o
stare fiziologica neplacuta. Eu cred ca trebuie si ne apropiem de aceasta problema cu
miini de frate, §i si nu facem concedieri decit dupid ce ne-am convins ci nu existi real-
mente posibilitati artistice, numai dupa ce am vazut cd in rindurile lor nu exista oameni
care ar fi in stare sa izbuteasca reale creatii de arta.

Mi s-a parut, de asemenea, ci se strecoard in conceptia tinerilor regizori, in ceea
ce priveste regia, o anumita mentalitate ingusta, de casta.

Au fost invinuiti directorii de teatru ca pun in scena. Aceasta imi aduce aminte de
o scend dintr-un film vechi sovietic .,Circul®. Acolo toata lumea striga ca o femeie a avut
un copil cu un negru. Si aceasta pina ce s-a gasit cineva de la galerie care sa spuna: ,Ei
si 7% Intr-adevar — ei i ? Se face atita galagie in jurul faptului ca directorii pun in scena.
Nu s-a gasit inca nimeni care sa spuna §i aici: ,ei §1 2"

Vreau sa aduc la cunostintd cia marii regizori ai lumii n-au avut titluri universitare,
dupa cum nici marii poefi n-au absolvit intotdeauna cursurile scolii de literatura®.

Regizoarea Marietta Sadova a tinut si precizeze printre altele pozitia sa in legatura
cu problema stilului Teatrului National :

.Dati-mi voie si va spun cid mult vinturata idee, in care crede §i directorul Teatru-
Jui National, dar eu nu cred, a acelei personalititi cu bagheta magica nu este o solufie
pentru noi. Desigur ca se poate intimpla ca o mare personalitate care are ceva de spus sa
adune cifiva actori in jurul ei §i sa vina sa adauge in migcarea artistica a unui teatru noi
aspecte, noi moduri de exprimare a textului dramatic, care sint improspatate din punctul de-
vedere al montarii, al jocului etec., deci, este aici vorba de o noua formula de teatru.

Dar, Teatrul National nu merge pe formule la modia — §i banuiesc ca cei ce actio-
neaza in Teatrul National, cei patru regizori, au atita maturitate artistica, incit sa-gi spuna
ca ei trebuie si-si subordoneze personalitatea lor, sau sa fie creatori de nou in masura
in care nu fac moda de sezon, pentru ca asemenca lucruri nu sint ingaduite cind deservesti
o institutie care si-a sarbatorit un centenar de activitate, care si-a format o traditie §i la
care tradifie noi trebuie s addugam experienta, pasiunea §i spiritul nou al timpurilor noastre.

Si atunci este cazul sa ne intrebdm : dar ce trebuie sd adidugam noi? Care este spi-
ritul nou al timpurilor noastre ? Eu cred ci acest spirit nou — daca noi vrem sa-i ras-
pundem — poate fi gasit in conceptiile noastre despre fiecare piesd, in filonul nu numai al
lucrurilor cunoscute, c¢i din ceea ce ele iradiaza, privite cu ochii nostri si cu experienfa
noastra de astazi. Eu, astdzi cind citesc un text de Shakespeare, de Moli¢re, de Caragiale
sau de un mare autor contemporan, prin faptul ¢d mi s-au deschis ochii §i am infeles ca
sint un actor nou de teatru, insemneaza cia nu sint ceva rupt de restul lumii. Eu am fost
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actor si stiu cd trebuia sa simt lucrurile pe care le spun, dar nu stiam exact care este mi-
siunea noastrd de artisti. Ei bine, in momentul in care intelegerea mea este alta. in mo-
mentul in care stiu ¢i de la mine se asteapti nu numai realizarea mea, dar intelegerea si
bucuria tirii intregi, trebuie sd privesc altfel un text, sa rezolv altfel o problemd de regie.
sa rezolv altfel o problema de actorie. Pe mine nu m-ar multumi daca ar trebui sa repet
azi pe aceleasi date ca acum 10 ani. Problemele mele sint astizi altele, modul meu de a
influenta spectatorii este astizi altul, fiindea stiu ca raspunderea mea, ca actor sau ca re-
gizor, este alta. Si de pe aceastd pozilie, pirerea mea este ca nu o singura personalitate.
fie ea regizor sau director, ci suflul intregului colectiv, suflul tuturor actorilor, nevoia tu-
turor de a deservi o institutie, trebuie sa fie legea noastra. Eu sint un nou venit in Teatrul
National dar tin sia spun ci pind la proba contrarie, aici este o mare batilie de dat: bata-
lia impotriva scepticismului, batilia impotriva iubirii de sine, mai multd demnitate, un alt
fel de comportare a oamenilor — o stim de la munca de repetitic — sa nu mai domneasca
acel spirit dezordonat, dezorganizat. Din aceste mici lucruri, care apar neinsemnate, se
poate scoate mult, daca directorii de scena si tinerii regizori sint patrunsi de adevarul lor*.

In cuvintul siu de inchidere, tov. Paul Cornea s-a oprit asupra activititii cenaclului
tinerilor regizori, aratind importanta pe care aceasta o are in viata noastra teatrala prin
suflul innoitor, prin stimulentul pe care-1 aduce, prin spectacolele de inalta finuta artistica
pe care tinerii regizori, membri ai acestui cenaclu, le-au realizat,

In acelasi timp, tov. Paul Cornea a schitat un intreg program de activitate pe care
Directia Teatrelor isi propune si-l infaptuiasca. Este vorba in primul rind de sprijinirea
initiativei, a incercarilor creatoare menite si imprime miscirii noastre teatrale un ritm
inca mai viu, un aspect si mai variat. Problema ajutorului destinat teatrelor din regiuni
va face obiectul unor preocupari speciale, preconizindu-se urmarirea activitatii acestora de
catre maistri ai scenei noastre. Dezbaterile asupra regiei dovedindu-se fructuoase, crea-
toare, ele vor fi continute. Studiourile din Bucuresti, Cluj, precum si celelalte care se vor
infiinta, vor fi urmarite indeaproape. Un eveniment de o mare importanta il va constitui
fara indoiald concursul tineretului ce se va organiza in acest an, precum si decada din anul
viitor care vor insemna prilejul de verificare si constatare a progreselor realizate. In sfirsit,
problema organizarii de deplasari ale teatrelor din Bucuresti in diferite regiuni ale tarit
va fi privitd cu deosebit interes si se vor ciduta solutii pentru aducerea la indeplinire a
acestui proiect.

Critica dramatica

Problema criticii dramatice a fost de asemenea abordata de o serie de vorbitori care
au adus, la rindul lor, critici precum si sugestii atit la adresa cronicilor din presa cotidiana,
cit 5i din revista de specialitate , Teatrul®.

Directoarea Teatrului Muncitoresc C.F.R. Giulesti, Elena Deleanu, si-a exprimat satis-
factia pentru contributia pe care revista ,Teatrul® o aduce la viata noastri scenici. In
acelasi timp, a {inut sa-si exprime dezaprobarea fati de unele cronici, dind drept exemplu
o cronica publicata in ziarul ,Rominia libera®: ,Va asigur ca cronici ca acelea din ,.Ro-
minia libera* ne fac uneori sa ne indirjim §i sa nu recunoastem unele greseli. As ruga re-
dactia ziarului ,.Rominia liberd® sia-i spuni tov. cronicar principal ca regizorii si actorii
sint capabili sa primeasca critica dar facuta pe un ton mai academic”.

Pe de alta parte, dramaturgul Awrel Baranga subliniaza ca pe o scidere a criticii
noastre dramatice faptul c¢i nu intotdeauna a semnalat la timp unele deficiente si greselt
ale dramaturgilor nostri :
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»Critica teatrala nu ne-a semnalat de la inceput cu suficientd insistenti si cu sufi-
<ienta exigenta deficientele noastre, ci a pastrat o ingdduintd care ne-a absolvit in ochii
nostri de propriile noastre greseli.

Acest lucru s-a rasfrint si in faptul ca unii directori de teatru, uneori impotriva pa-
rerii colectivului artistic care arata ca o anumita piesid nu are succes §i ca nici critica n-o
apreciaza, au ajuns totusi la concluzia ca piesa trebuie totusi reprezentata impotriva slabi-
<iunilor notorii numai fiindci tema prezintia interes. Asemenea lucriri, stim, n-au servit
in mod stralucit cauza dramaturgiei noastre. Totusi am impresia cd actualmente se dese-
neaza o alta tendinta si ca se sare dincolo de cal aruncindu-se un oprobiu general asupra
intregii noastre literaturi. Acest mod de a critica nici nu este sanatos. Noi avem totusi ne-
voie de o dramaturgie actuala, puternica, combativa, oglindind timpul nostru cu framinta-
rile si intrebarile lui, timp maref §i unic cum n-a mai cunoscut istoria®.

Horia Deleanu, redactorul-sef al revistei ,, Teatrul®, a expus principiile cdlduzitoare
<e stau la baza activitafii revistei, cercetind modul in care s-au realizat pina acum ; el s-a
oprit mai indelung asupra problemei criticii dramatice, una din preocuparile de seama ale
publicatiei :

»In afard de consemnarea critici a spectacolelor, am cautat si ne ocupam si de cri-
tica literaturii dramatice, §i, oricit ar parea de curios la prima lectura. si de critica... cri-
ticii. De mai multe ori s-a ardtat ca, critica nu ataca problemele esentiale ale teatrului si
ca se multumeste sa caute factorilor spectacolului numai nod in papura. Pentru a spulbera
prejudecata infailibilitatii sentintelor critice. am folosit efecte de lumina, de ,.clar-obscur®,
de confruntare a diverselor opinii, incercind sa apreciem si activitatea cronicii dramatice
alaturi de celelalte momente ale spectacolului si consemnarii lui.

Din punct de vedere al criticii care a aparut in paginile revistei noastre, am incercat
si nu facem cronica la zi obignuita a fiecirui spectacol, ci sa incercam o cronica de pro-
bleme, care sa-si justifice existenta, cu toata intirzierea aparitiei ei.

Vreau sa ma opresc pe scurt si la problema mai spinoasa a receptivitatii criticii.
Atita vreme cit n-a existat o revista de specialitate, cu aparitie regulata, o serie de spec-
tacole au ramas, prin forta imprejurarilor, in afara discutiei. Mi se pare ca situatia aceasta
nu era prea buna ; unii actori §i regizori o preferau insa. §i aceasta din pricina ca nu se
prea impacd cu critica. Un lucru foarte semnificativ : actorii §i regizorii cei mai inzestrati,
cu o solida suprafata artistica, nu se prea supara pe critica, ba mai mult, sint dispusi sa
discute observatiile facute. Cei cu o zestre artisticdA mai mica compenseazi aceastd insufi-
cienta cu o mare irascibilitate, care duce la rechizitorii aspre impotriva celor ce se incu-
meta sa-i critice.

Noi figiduim si nu ne lasim intimidati nici de sensibilitatea exagerata a unora,
nici de lipsa de talent a altora. Fara indoiala ca aceasta ,severitate® angajeaza din partea
criticii dramatice cea mai mare competentd, obiectivitate, o fermi principialitate. In aceste
conditii, aldturi de oamenii de teatru — actori, regizori, pictori scenografi — exigenti fata
de arta lor, indragostiti de ea, se poate ajunge, in acord cu critica principiala, la un climat
de discutii creatoare in jurul spectacolelor, care sa favorizeze dezvoltarea in ansamblu a
teatrului la noi®.

In aceastd problema, a mai luat cuvintul Ualentin Silvestru. care a spus: ,,S-a vorbit
in rapoarte despre critica. Orice s-ar spune, aici exista manifestari mai bogate decit in
trecut. Ma simt, de aceea, obligat sa semnalez ca realitatea contrazice cele spuse de tov.
Florea, de tov. Dan Nasta. In ultimii doi ani s-a publicat in ,,Contemporanul® si in alte
organe de presa, cu regularitate, cronica dramatica. Au aparut critici noi si au inceput din
nou sa scrie cronicarii virstnici. Ei au o existentd reald care nu poate fi contestati. Unii au
publicat carti, studii ; cum de nu se observa toate acestea ? Cum de se stiruie in afirmatia
absurda ca, de fapt, noi n-avem o critica dramatici ?
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Existd artigti buni §i artisti mai putin buni, dar in mintea unor tovarasi exista nu-
mai critici care nu sint buni. La ce epocd se referd tov. Dan Nasta si la ce epocd se refera
tov. Florea, cind afirma cele ce afirmd despre critici ? La ultima stagiune sau la ultimul
deceniu ?

Cind se vorbeste despre artisti si spectacole, se fixeazi intotdeauna epoca, numai
consideratiile asupra criticii sint atemporale.

In sfirsit, fiecare teatru, si fiecare artist, este discutat pe numele siu ; numai despre
critici se vorbeste la gramada, ei trebuie — cum s-ar spune — sa ramina intr-un fel de
figuratie amorfa.

Exista genuri si specii in artd §i sintem invitati sa le discernem cu atentie, dar cind
se vorbeste despre critici, un tovards care s-a supdrat pe o notitd din ziarul , Flamura
Prahovei®, ca si atunci cind nu-i convine un studiu din revista ,, Teatrul®, face o generali-
zare minimalizatoare asupra criticii rominesti.

Exista contradictii in critica, spun unii tovarasi. Uneori, parerile sint contradictorii.
Dar de ce doi regizori, doi actori, doi scenografi au dreptul sa aiba viziuni diferite asupra
aceleiasi piese, iar doi critici sint obligati sa aiba exact aceleasi pareri asupra unui spec-
tacol ? QOare ar fi mai bine si batem aceleasi formule la sapirograf §i apoi sa le impartim
tuturor celor interesati ? Nu vreau sd cobor discutia la acest nivel. Dar problema a pus-o
tov. Florea in referatul siu si' pe mine m-a supirat riu in sensul ci nu inteleg cum se face
ca criticii, pe linga faptul ca au atitea deficiente, nici nu prea exista de fapt. Putem si ne
referim la aceastd problema obiectiv, concret, dar dacd vorbim in abstract, global, atunci
ni se pare ca lucrul e jignitor pentru toti criticii laolalta si pentru fiecare in parte. Cei
citiva citi am vorbit despre lucrul acesta, credem ca ar fi bine sid se constituie la Uniunea
Ziarigtilor un cerc al cronicarilor dramatici, care sa prilejuiasca dezbateri — impreuna cu
artistii — asupra cronicilor aparute. Ni se pare ca in felul acesta vom putea ajuta mai bine
dezvoltarea teatrelor si vom fi la rindu-ne ajutafi concret in munca noastri®,

Lamuriri necesare

Tov. Paul Cornea s-a oprit in expunerea sa asupra interventiei regizorului Rappaport.
cautind si arate foarte precis erorile pe care le sivirseste, dezorientarea proprie pe care o
reflecta interventia regizorului si directorului Teatrului de Stat din Arad :

wIrebuie si ma ocup de aceastid interventie la discutii fiindci ea a fost semnifica-
tiva §i a cuprins, dupa parerea mea, multe erori care trebuie puse la punct.

Tov. Rappaport intreabd cu o candoare nebinuitd : de ce nu se spune cine a afirmat
ca autorii dintre cele doua razboaie sa nu se joace, cine a avut manifestiri dogmatice in
teatru ? Crede tov. Rappaport ci e important sa deschidem acest proces? §$i daca l-am
deschide, este asa de sigur ca d-sa ar putea ridica piatra? Nu e mai folositor sa vedems
ciile pentru a inlatura lipsurile care, intr-o masurd mai micd sau mai mare, in timpul unei
anumite perioade istorice, ne-au caracterizat pe toti, chiar §i pe principialul director al
Teatrului din Arad ? Tovarasul Rappaport a lansat un apel patetic de a spune adevarul.
D-sa ne-a dat chiar un exemplu. A declarat ca n-a realizat nimic de seama in ultimii doi
ani. Ii multumim pentru sinceritate. Dar, cine ascunde adevirul si impotriva cui s-a ridicat>

Unde ma deosebesc insa radical de el, i unde socotesc ci in adevar a aruncat
vorbe imprudente, este in problema dramaturgiei autohtone. A afirmat c¢a dupa 12 ani
lipsesc piese bune, ca in luerarile dramatice nu se simte emotia scriitorilor, A pus chiar o
intrebare patetica: de ce nu scrieti din suflet, tovariasi scriitori ?

Sebastian — ne-a azvirlit spiritual tovarisul Rappaport — a creat fara casa la
Sinaia §i fari tovarasa Barbuta. Sa avem iertare ! L-am cunoscut pe Sebastian in ultimib
sai ani, la o virsta cind impresiile despre oameni se intiparesc adinc in suflet si pot povesti
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multe despre penibilele clipe pe care le-a trait, ultragiat in onoarea lui de om si de scriitor,
<hinuit de lipsuri materiale. pind la obligatia de a-si cduta indeletniciri care nu-i ofereau
tihna reflectiunii §i siguranta agoniselii.

Dacid Sebastian ar [i trdit, i-am fi oferit acele conditii demne de creatie pentru care
au luptat in timpurile vechi atitia scriitori §i oameni de arta talentati, dar oropsiti de ve-
<hea rinduiala.

Tovarasul Rappaport crede ca azi nu se scrie bine, pentru ca minuitorii condeiului
au mai sint niste proletari intelectuali famelici si dispretuiti ? $i inainte de toate, azi nu se
scrie bine sau nu se scrie din suflet ?

Are cine sia apere literatura noastrd ca sa nu fie nevoie sa-i pledez eu cauza. Au
votat pentru ea cititorii din tara si din strainidtate. Cit priveste sinceritatea scriitorilor, pe
<are domnia-sa o suspecteaza, aceasta mi se pare cea mai regretabila eroare.

In legiturd cu calitatea unora sau a altora dintre piesele noastre, putem avea pareri
impartite, cu dramaturgii ne hirjonim adesea, lor li se pare mai mult, noud citeodatd mai
putin. Sint inerentele deosebiri de aprecieri in care numai scurgerea vremii va cumpini
dreptatea. Dar, despre profunzimea sentimentului din care s-au zamislit operele lor, n-avem
dreptul sa ne indoim.

Mihail Davidoglu in Cetatea de foc sau Aurel Baranga in Arcul de triumf, Horia
Lovinescu in Citadela sfarimata. Ana Novac in Preludiu sau Mirodan in Ziaristii, L. De-
metrius in Trei generafii sau Camil Petrescu in Bdilcescu n-au scris oare sub imperiul unei
emotii reale ?

Mai departe domnia-sa ne intreaba de ce nu impunem regizorilor si plece in provin-
cie si de ce nu ducem munca de lamurire cu actorii sid plece in teatrele din regiune ? De
impus, sa ne iertati, unor oameni civilizati, care nu sint dusmanii regimului, nu le impunem
niciodata.

Cit priveste munca de limurire, ce si-i spun tovarisului Rappaport? E o sugestie
si o retin. Domnia-sa pune intrebarea daca miscarea teatrala a mers inainte sau nu in ulti-
mul an si pare a rispunde negativ, cel putin judecind dupd felul catastrofic in care judeca
situatia de la Cluj si Petrosani. Cred c¢i la Cluj un anumit impas a fost invins si ultimul
an teatral marcheazi o crestere. Despre Petrosani, datele aduse de tov. Petrovici poate
vor fi avut darul sd rectifice opinia regizorului de la Arad.

Stim cu totii ci teatrul pe care il conduce tov. Rappaport a suferit acum citva timp
©0 mare nenorocire care ne-a afectat profund pe toti. M-as fi asteptat ca si razbata in cu-
vintarea domniei-sale ceva din gravitatea lucrului, o tresarire de emotie indurerata dar nu
lipsita de incredere in viitor, care ar fi gasit imediat o consonan{a cu bataia inimii noastre.

Il rugdm sa transmita in numele nostru al tuturora, sentimentul de solidaritate fata
de colectivul din Arad, greu incercat, si nadejdea noastrd cia nu se va abandona ceea ce cu
trudd s-a facut acolo. 1l mai rugim si creadd ca n-am urmirit, in cele de mai sus, decit
sa pun la punct afirmatii false §i ca nu tind la nimic mai mult decit sa il invit sa mediteze
singur, fiindca un om ca domnia-sa va avea puterea sa recunoasca singur pina la urma unde
2 gresit®,

Probleme de organizare

In ce priveste problemele organizatorico-administrative, preocuparea participantilor
fa discutii a fost foarte variatd, imbritisind aspectele de importanta generala si speciali.
Ceea ce a dominat insd acest capitol, a fost miasura de descentralizare, menita si aduca pe
lingd o mai mare autonomie a teatrelor, o trecere a lor sub tutela administrativa a sfatu-
rilor populare care vor putea si le acorde un sprijin mai direct, mai grabnic i mai eficient.
In aceastd privintd interventia tov. Ualentin Silvestru a adus o precizare utila :
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.S-a infdptuit o descentralizare. Multi au salutat aceastd descentralizare. Poate ¢a
Ministerul trebuia sd exercite tutela asupra teatrelor din tara, dar teatrul trebuia des-
centralizat. S-a inlaturat aceasta deflicienta, dar s-au ivit altele. S-a trecut tutela sfaturi-
lor populare. Unii tovarasi din aceste sfaturi populare nu corespund, dar aceasta nu in-
seamna ci toate sfaturile populare nu corespund. Se poate ca tovarasii de la Arad sa [ie
corespunzatori, dar exista la Pitesti un tovaras care nu este indragostit de teatrul din lo-
calitatea sa, §i asa mai departe. Daca un director de teatru nu e corespunzitor, el poate
fi inlocuit, dar ce reprezinti fenomenul acesta al descentralizarii? Daca va fi inteles
numai ca o descentralizare administrativa, atunci desigur e prea putin. Dupid cite am
priceput, §i am discutat si cu alti tovardsi, mi se pare cid, a inlocui tutela mirunti a mi-
nisterului cu o tuteld §i mai marunta a cutarui sau cutarui sfat popular, nu solutioneaza
problema.-ln orice caz, tovarasii sint invitati sa nu mai astepte ca ministerul sa gindeasca
pentru toate teatrele, pentru toti artistii, ci, fiecare tovaras, in masura raspunderii lui,
sa se gindeascd la destinele institufiei sale”.

Baza materiala a teatrelor a fost o problemi in privinta cireia s-au cerut de citre
multi participanti, lamuriri §i precizari. Tov., Paul Cornea le-a raspuns, spunind intre
altele :

»In aceastd privintd, pozitia noastria cste clard. Ultima plenara a Comitetului Cen-
tral al Partidului, care traseaza in fata poporului un intreg program de lupta pentru
bunul trai al maselor, ne obliga la o cotitura radicala in munca noastra.

Este evident ca arta trebuie sa guverneze contabilitatea, dar este iarasi evident, mi
se pare mie, ca nu putem impinge miscarea artistica la cheltueli exorbitante fara nece-
sitate. Exista o tendintd care a fost semnalata, a directorilor nostri de teatru, de a alerga
mereu dupa subventii, este apoi tendinta constanta, birocratica, de umflare a aparatului,
chiar a aparatului administrativ.

Exista posibilitatea pentru toate colectivele noastre sa-si largeasca raza de actiune,
cuprinzind un numdr mai larg de spectatori in cadrul teatrelor noastre, sa-si gospoda-
reascd intr-un mod mai chibzuit,- resursele.

Noi nu ne amestecim in calcularea devizelor. Noi dam teatrului un buget, iar
teatrul isi imparte acest buget pe spectacole dupa cum crede de cuviinta. Dar vom ur-
mari, §i sintem obligati s-o facem, in fata protestului opiniei publice §i in fata cerin-
telor tot mai categorice din partea tuturor oamenilor de teatru, ne vom interesa, vom
urmiri, vom controla si vom lua misuri impotriva acelora, care sub pretextul ci isi aplica
bugetul si isi realizeaza planul de premiere, cheltuiesc totusi exagerat pentru un anumit
spectacol. Vom cauta sa vedem de ce nu dau banii cuveniti statului la economii, de ce
Jdin banii realizati nu-§i pun problema imbunatatirii conditiilor materiale ale salariatilor
din teatrul respectiv ?

Consiliul de Ministri a luat o hotarire extrem de interesanta despre care tova-
rdsii nostri n-au vorbit — poate cd n-au cunoscut-o: este vorba de cointeresarea mate-
riald a colectivului la realizarea de venituri suplimentare. Pentru acele teatre care reusesc
sa-si depaseasca planul de venituri se acorda un surplus, pe care directorul, cu spriji-
nul sindicatului, il imparte intre membrii colectivului sub forma de prime”.

*

Tovariasul fon Pas, prim-loctiitor al ministrului Culturii, a facut in incheiere o trecere
in revista a lucrarilor Consfatuirii, aratind :

.Cred ci obiectivele pe care ni le-am propus, intilnindu-ne aici — bilantul in-
faptuirilor dobindite pe parcursul unui an si mai bine cit a trecut de la cea din urmi
consfatuire, analizarea cauzelor care au facut ca acestea sa nu fie intru totul pe masura
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dorintelor ce ne insufletesc pe noi si de asemenea pe masura posibilitatilor pe care statul
democrat-popular ni le pune la dispozitie. — mi se pare ca aceste obiective au fost atinse.

Participarea masivd si activi a conducitorilor de institutii, a fruntasilor scenelor
noastre — interprefi, directori de scena, scenografi, scriitori §i critici, precum si a re-
prezentantilor sfaturilor populare, raspunziatoare de problemele artistice — a invederat
rolul insemnat pe care teatrele il au in viata nouda a poporului nostru, contributia pe care
ele sint chemate s-o aduca in tot mai impetuoasa desfagurare a revolutiei culturale din
fara noastra”.

Dupda ce a subliniat insemnatatea rapoartelor prezentate si a discutiilor rodnice
ce s-au purtat pe marginea lor, tovarasul Ion Pas s-a oprit asupra unor alte probleme
§i a spus:

.Nu s-a subliniat in cadrul consfituirii noastre semnificatia exceptionala a Hota-
ririlor Plenarei din 27—29 decembrie a C.C. al P.M.R. Inspirate din grija ridicarii ni-
velului de viata materiald, a clasei muncitoare, concretizind inca o data legatura strinsa
dintre partid si mase, aceste Hotériri traseazi sarcini §i felului nostru de muncd in dome-
niul culturii. Lichidarea centralismului excesiv, evitarea risipei in montéri, incadrarea
problemelor economice ale institutiilor de arta in problema general-economica a statului
nostru, iatda contributia pe care sintem datori s-o aducem la indeplinirea cu succes a Hoti-
ririlor Plenarei.

Consfatuirea noastrd a fost, prin insesi problemele multiple pe care le-a ridicat,
necesard. Atari schimburi de vederi si pareri sint trebuitoare s§i folositoare. Discutiile
au fost duse in acel spirit care oferda premisele imbundtitirii muncii noastre, in spiritul
raspunderii fatd de sarcinile ce ne revin ca oameni care servim cultura si, prin ea, po-
porul nostru, patria noastra, pacea, prictenia, colaborarea intre popoare. Imbunititin-
du-ne munca noastra, vom obtine si mai mari rezultate, vom avea sentimentul ca ne vom
indeplini datoria, ca indreptatim astfel dragostea §i increderea ce ne sint aritate de citre
partid, de catre guvern, de catre popor®.

*

Consfatuirea oamenilor de teatru, acest eveniment de seamda in viata slujitorilor
scenei rominesti, a indreptatit in general asteptarile. Contributia colectivi la rezolva-
rea problemelor de prim ordin ale teatrului nostru a fost o dovada a devotamentulut
fata de telul permanent §i neclintit al tuturor : promovarea ferma a realismului socia-
list in teatru, dorinta arzatoare de a ridica cit mai sus maiestria artistica.

In acelasi timp, din dezbateri a reiesit cu toati claritatea ¢d functia social-edu-
cativi a teatrului §i, direct legati de ea, problema repertoriului just orientat, precum si
aceea a regiei — inlauntrul careia spiritul creator, puternic stimulat de aceasta consfa-
tuire, este chemat sa dea noi creatii valoroase — stau la baza vietii noastre teatrale,
asupra lor trebuind sa se concentreze toata atentia §i grija.

Sporirea autonomici teatrelor prin masura trecerii lor sub tutela sfaturilor popu-
lare este in acelasi timp o sarcina de cinste, dar si de mare rdspundere pentru cei ce poarta
grija calauzirii activitatii colectivelor teatrale si deschide posibilitati nesfirsite celor ce
vor sa munceascd cu rivna §i devotament in slujba artei noastre scenice.
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