FLORIAN POTRA

Cronica dramatica in provincie

Asemeni artei pe care o oglindeste, cronica (sau critica) dramatici reprezinti o
modalitate complexa (scepticii ar spune hibrida), apartinind pe de o parte scenei, prin
obiectiv si problematica, pe de alta parte literaturii, criticii literare, prin mijloacele de
expresie, care sint ale scrisului. S-ar putea deduce, dintr-o necesara simetrie, ci autorul
de cronici e, in acelasn timp §i in egald masurd, om de teatru si scriitor, cu toate virtutile
implicate.

Problema comportd insa si un alt punct de vedere si chiar mai multe. Asezat intre
fenomenul teatral concret, viu, si publicul asimilator al acestui fenomen, incotro se orien-
teaza cronicarul dramatic ? Exprima opinia publica in raport cu spectacolul, sau o ini-
tiaza pe cea dintii in tainele acestuia ? Mai aminuntit : informeaza sau formeaza publicul,
consemneaza sau interpreteaza un spectacol? E limpede cid-i revin toate aceste atributii,
dupa cum trebuie si fie, intr-adevar, si scriitor, si om de teatru, cu amindoua functiile
topite intr-o personalitate distinctd. In acest sens, cronica dramatica devine o sinteza a
tuturor elementelor ce definesc, la un moment dat, cultura dramaturgici si teatrala a
societatii.

Cronica dramatica inseamni, in primul rind, o luare de pozitie, o atitudine : fata
de piesi si fatd de spectacol, considerate in ansamblul miscarii teatrale actfuale, incluzind
aici §i gustul publicului. Aceasta cere o precisa formatie ideologica a cronicarului, o pro-
funda asimilare a conceptiei socialiste despre literatura §i arta, combativitate in aprecierea
fenomenului teatral.

Inseparabild de pregitirea ideologica-estetici, formatia culturala a cronicarulu
trebuie sd fie vastd §i diversd. Fara o profunda cunoastere a istoriei literaturii dramatice
si a teatrului, universal si rominesc, fard capacitatea de a se orienta cu promptitudine
in datele fundamentale ale artei scenice si ale dileritelor curente si metode, in sfirsit,
fari o — micar — elementard informatie asupra artelor ajutatoare (figurative, muzica.
arhitectura, dans ete.) cronicarul dramatic devine o simpla fantasma.

Intemeindu-se pe aceste doud instante esentiale — fermitate ideologica in con-
ceptiile estetice §i larg orizont cultural — cronicarul dramatic e un militant. Ne referim
in special la capacitatea de a deslusi si incadra fizionomia spectacolului in aceea mai
largi a unui teatru si, mai departe, a intregii miscari teatrale din tara. A milita in principiu
$i in general pentru arta realist-socialisti e frumos si necesar. dar insuficient si vag:
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trebuie sa se militeze pentru un spectacol, pentru anumite elemente ale unui spectacol
— cele noi, creatoare, indraznete — intr-un anume teatru si la un anume moment al dez-
voltarii sale.

Luata in serios, misiunea cronicarului dramatic e dificultuoasi si, mai ales, de ris-
pundere. Ea pretinde o gama de iscusinte, inca mai largd decit cea enuntati pini acum,
gama ce se intinde de la cintarirea amanuntului de istorie literara pina la respectarea
unor principii de psihologie a interpretului, ca si nu pomenim de conditia intrinseca a
tinutei stilistice §i terminologice. La ce am spus pind acum, am adauga ci se mai cer,
neaparat, o mare pasiune, o profunda afectiune pentru teatru si pentru problemele lui.

N-am dori sa avem aerul celui care da lectii de criticd dramatica. E totdeauna deli-
cat, daca nu penibil, sa te erijezi in maestru al propriilor tovarasi de preocupiri. Am tinut
doar sa stabilim citeva puncte de reper in sumara privire pe care intenfionam a o arunca
asupra activitatii cronicarilor dramatici din presa regionala §i raionala.

De asemenea, trebuie sa precizam ca problemele cronicii dramatice sint aceleasi,
fie ci e vorba de presa din provincie, fie de cea bucuresteand. Totusi, datorita mai ales
traditiei si numirului mare de teatre din Capitald, cronica dramatici e sustinuta cu mat
multd pricepere in organele de presa centrale, Oricum, in unul din numerele noastre vii-
toare. va fi dezbituta pe larg §i critica teatrala din Bucuresti. Cu un cuvint, n-am vrea
ca rindurile de fatd sa irite anumite susceptibilitdti, frecvente atunci cind se face distinctia
arbitrara provincie-capitald, intentia noastra fiind doar de a atrage luarea-aminte asupra
unor carente ale publicisticii de teatru din tara.

*

Nu se pot recomanda si nici pretinde retete unice de cronica teatrala, Fiindca aceasta
e, in ultima instantd, un act individual, in care obiectivitatea si subiectivitatea se imbina
intr-o proportic determinati de {inuta ideologicd, culturald i, fireste, temperamentala a
celui care scrie,

Astfel, socotim nimeritd precizarea c¢i ne vom referi la cronicile luate in discutie.
fara nici o prejudecatii, fard nici o preferintd pentru un mod sau pentru altul de a concepe
cronica. Liber este cronicarul sa inceapa cu analiza piesei §i sa continue cu remarce asupra
regiei, interpretilor, scenografiei sau, dimpotrivd, si debuteze prin observatii la adresa
programelor de sala sau chiar a peruchierului. Cu o conditie, insd, independentd de metoda
adoptata : sa prinda si sa cuprindd, ca in focarul unei lentile, imaginea exactd a specta-
colului, a virtutilor §i limitelor lui. Si, prin imagine exacta, nu intelegem deloc una
statica, rigida, ci din contra, momentul de artd cu tot ce are realizat sau potential, cucerit
sau ratat, sau perfectibil.

*

Intii, o constatare ce ne bucurd: toate organele de presi — de la ,.Flamura rosie*
din Resita la ,Flacara.lasului®, si de la ,,Pentru socialism® din Baia Mare la wDobrogea
noua” din Constanta — toate, fara exceptie, rezervi cronicii dramatice o atentie parti-
culard si un spatiu generos. Nu existi premieri locali sau turneu al unui alt teatru, care
sa nu fie consemnate prin cronici si de multe ori prin avancronici. Remarcim faptul, pen-
tru ca reprezinta asigurarea posibilitatii prompte de exprimare a cronicarului. Redactiile
tuturor ziarelor — regionale sau raionale — si-au format in acest sens o deprindere, o

normd. definitiv cistigata. Ceea ce redactiile nu si-au format inci in cuvenita proportie
— numerica ¢ calitativa — sint cronicarii.
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Ne aflim in stadiul cautarii §i al ,specializarii“. Si socotim ci e firesc si fie asa :
s-au creat teatre in localitafi care pina nu de mult erau tinute departe de manifestarile de
arta, in speta de cele teatrale. Aja ca nu putem face o vina redactiilor din a nu avea
cronicari permanenti — cu exceptia ,Drapelului rosu® din Timisoara si a ,Flicirii [asu-
lui®, care-i au. De altfel, si in Capitald, unde exista precedente in acest sens, de-abia in
ultimul timp cotidianele isi au cronicarul dramatic titular. (Tendinta ar trebui sa rimina,
insa, aceasta : formarea unor cronicari capabili sa acopere cu continuitate rubrica teatrala.)

Alta e vina, in schimb, de atribuit redactiilor, si e simtitor mai grava : cronicile.
In marea lor majoritate, acestea sint slabe si unele chiar foarte slabe, necorespunzitoare.
S-ar pirea cd ne contrazicem: cum si fie cronici bune, daci nu s-au format, deocamdata,
cronicarii ? Contradiclia e aparenti. Vrem si afirmim ci redactiile si redactorii publici
destul de usor materiale mediocre $i submediocre. N-ar fi prea greu sa-§i asume §i preo-
cuparea continua de a cauta si stimula pe cei cu incliniri evidente, pe colaboratorii cei
mai dotati pentru a scrie cronica dramatica. Dar poate ci e si oarecare comoditate in aceasti
privinta ! O comoditate putin scuzabild, mai ales pentru redactiile din orasele mari (uni-
versitare), cum ar fi Clujul, Craiova, Aradul etc., unde baza de selectie e mai largi. De ce
»Pentru socialism® din Baia Mare a izbutit sa publice citeva cronici bune, printre care
aceea a lui I. Capocean la Mireasa descul{a (nr. 690) e deosebit de clara si densa, ridicind
probleme interesante ? De ce la Braila, in ziarul ,.Inainte® (nr. 3.563), poate aparea — sem-
nati de Lica Paulescu — o cronica ampla §i aproape exhaustiva, ca analiza a piesei §i
spectacolului Inima noastra?

Spuneam mai sus ca retetele nu sint recomandabile. Totusi, parcia printr-o tacita
conventie, cei mai mulfi cronicari practica, dincolo de orice reteta, o invariabila cronica
teatrald a superficialititii si lipsei de exigenta. Formele sint variate $i nu prea. Printre
cele mai frecvente, pseudoeruditia, falsa informatie. lata, bunaoara, o definitiec data
existentialismului de un cronicar anonim: ,Existentialismul incearca sa impace ceea ce
nu se poate impaca: ideologia burghezi cu ideologia marxistd. Pind la urmd, ajunge in
mod inevitabil la impas si, in productiile sale filozofice, literare sau artistice, nu poate
in cel mai bun caz decit si oglindeasci veridic descompunerea unui sistem care si-a trait
traiul“, (,Crisana“, Oradea, nr. 281, cronica la Clubul impugcafilor.) Si toate acestea,
dupi ce se ingirdi o seami de nume, incepind cu Kirkegaard ! Nu se poate accepta o ase-
menea interpretare, fiindci ea seamidnid confuzia ideologicd, existentialismul raminind
una din cele mai tipice expresii ale filozofiei reactionare moderne.

in acelasi ziar (nr. 107), intr-o cronici de data aceasta semnatd, Eugen Groza de-
monstreazi o ingustd intelegere a principiilor de estetici marxist-leninistd, limitindu-le la
factorul social (ceea ce se mai cheama si sociologism vulgar) : ,.Conflictul social, deosebit
de puternic, face din aceasta piesa una din cele mai bune lucrari dramatice din literatura
universali“. E vorba de Intrigd si iubire. Nu putem fi de acord cu asemenea asertiune,
cind e limpede pentru toatd lumea ca nwmai conflictul social nu poate salva o piesa. Tra-
gedia lui Schiller e intr-adevar de mare valoare, dar datorita — cu necesitate — ji cali-
tatilor ei artistice.

Fiindca am ajuns la Schiller, un alt model de superficiala informare il ofera Ion
Dumitrescu in cronica la Hotii (,,Flamura rosie®, Resita, din 18.1V.1956) : .,Caracteristicile
miscarii literare ,,Sturm und Drang” se reflecta in prima opera dramatizata a lui Schiller,
Hotii, care s-a jucat pentru prima oara la Mannheim in 1782. Dupda premiera, care are
un succes imens, tiranul duce Karl Eugen ii interzice lui Schiller sa mai scrie piese de
teatru. In semn de protest, Schiller fuge din Stuttgart si, desi duce o viata plina de lipsuri,
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lucreaza intens la tragedia Don Carlos. Sprijinit de marele Goethe, este numit profesor
de istorie la Universitatea din Jena®. Trecind peste citeva imprecizii, datele sint fidele
adevarului istoric, dar cit de superficial ingramadite si cit de departe de a reconstitui
figura si conceptiile lui Schiller | Cronicarul ar fi facut mai bine dacd se limita la o peri-
oadd mai restrinsd din biografia dramaturgului — aceea legata de crearea Hofilor — pe
care s-o adinceasca §i din care sa extragia elemente de informatie utile pentru intelege-
rea piesei.

Totusi, acestea sint cazuri in care se intrevede cel pufin intentia unei documentari.
Alti cronicari nu se obosesc nici atit §i inlocuiesc orice efort de cautare si asimilare cul-
turala printr-o mediocra pseudopoezie, printr-o falsd efuziune lirici: ,La bitaia gon-
gului, cortina se ruleazi usor. O undd emotivi a cuprins spectatorii neribditori care
asteapta inceperea spectacolului. Pe scena se afla cele trei gaite: Aneta Duduleanu, alaturi
de surorile ei Lena si Zoe care, adunate in jurul mesei, isi petrec timpul delectindu-se cu
jocul de cirti. Un schimb de cuvinte, rostite pe un jargon folosit de jucitorii de cirti,
discutiile de birfa ce se ivesc intre aceste trei personaje reusesc si dezviluie din capul
locului preocupirile ..importante® ale familiei Dudulenilor. exponenti ai mosierimii. Ast-
fel incepe comedia ,Gailele® pusa in scend de colectivul Teatrului de Stat din orasul
Birlad®. (G. Melic, cronica la Gaifele in ,Steagul rosu®, Birlad, nr. 732.) Ca si cum. in alte
teatre, Gaifele ar incepe altfel si ar desfisura o altd actiune !

Alteori, siropul pseudolirismului, al lesinului in fata scenei e substituit de un
verbiaj dogit, de o frazeologie sterila si in acelasi timp sforiditoare: ,lstoria teatrului
consemni exemple strilucite cind piese ale scriitorilor legati de popor au facut si se
darime edificiile claselor exploatatoare, si aceasta in vreme cind adevarul era tinut sub
obroc, inlantuit si haituit ca cel mai oribil dusman. Astazi. c¢ind in patria noastra poporul
isi creeaza si conduce singur destinele, institutiile de artd au un rol maret ete., etc.” (vezi
.Steagul rosu®, Petrosani, nr. 2.090, cronica lui N. Irimescu la Omul care a vazut moartea).
Iata un fel de a masca, in dosul lozincilor, lipsa de pregatire, nivelul scazut al cunostin-
telor, saracia de idei.

Destul de des, din buna intentie de a fi ,pretios si pretentios® fara si-si complice
prea mult fraza, cronicarul izbuteste sa se faci neinteles: ..Cavalerul mut e o comedie
pretioasa si totodata pretentioasd. care nu sufera depasirea limitelor povestirii®. Ne mar-
turisim incapacitatea de a ghici intentiile si gindul cronicarului si renuntim la orice inter-
pretare. (E vorba de cronica lui loan Chereji din ,Steaua rosie®, Tg. Mures, nr. 389.)

Desigur, nivelul cultural scazut e supdrator, si nu numai la cronicarii dramatici.
Dar cind acestuia i se adaugi bravada si mediocritatea agresivd, supdrarea se transforma
in tristete. E cazul cu D. Capitanu, care se intituleazi mindru ,secretar literar al Teatrului
din Petrosani®: .,Cea de-a 63-a premierd a Teatrului de Stat din Petrosani e un spectacol
pe care, pastrind mostenirea unei nastrugnicii teatrale, ne-am obisnuit sa-1 numim ,,coup-
pée*. (Cuvintul se scrie, de fapt, cu un singur p si un singur e!) In fraza de mai sus,
autorul se vrea avizat; in continuare, are idei estetice : ,Realismul socialist in arta ne
obliga sa nu facem concesii autenticitatii®. Si inca : ,Teatrul e arta care uzeaza inainte de
toate de cuvintul rostit frumos, muzical, de orchestratie, nu de platitudine®. Urmeaza
..judecitile de valoare™ : ,.Gh. Miclea a realizat pe loniti cu un talent care ar trebui ajutat
insa de consultul unui O.R.L.-ist*. Am intrat in domeniul denumit, intr-un anumit jargon,
.bascilie® : ,Lingd ciminar, e feciorul siu, comisul Nicu. In pielea lui intra tov. lon
Plaiesanu (asta ca sa folosim un termen din recuzita regizorilor de scoala realistd).” (!!!)
Dar tristetea dinainte se transforma, la un moment dat, in indignare: ,Sint amuzanii
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pantalonasii cu fundulite colorate ai Marghiolitei, si amuzanta M. Munteanu micar ca
ea a apdrut la ,vedere® intr-o rochie roz, care daca nu ne inselam a fost confectionata din
matase de plapuma®“. Nu e o indignare puritand, ipocrita, ci una izvorita din sincera pre-
ocupare pentru soarta cronicii dramatice : e o indignare profesionala ! lar redactia ziarului
»Steagul rosu® din Petrosani e in egala masura vinovata ca a publicat asemenea teribilisme.

Cu citatele de mai sus, am trecut pe nesimtite in cimpul aprecierilor asupra inter-
pretarii. Si aici bintuie generalitatile, frazeologia stearpd, care ilustreaza incapacitatea de
a exprima o judecata. Un prim exemplu: ,Interpreta a stiut sa exploateze aceste calitati
(ale personajului — n. n.), printr-un joc degajat, plin de farmec. Imbracimintea insa,
din ultimul act mai ales, nu este deloc potriviti cu personajul®. (I. Juganaru, in ,Secera
si ciocanul®, Pitesti, nr. 668.) Altul, de la Cluj, apartinind lui Salamon Laszlo (,.Faclia®,
nr. 3.151): .In rolul titular, Orosz Lujza a repurtat un succes meritat. Ea a zugravit
realist psihologia bogata a tinerei taranci vaduve, convingindu-ne pe toti ca s-a identificat
pe deplin cu rolul interpretei. Daca la inceputul carierei sale artistice, Orosz Lujza si-a
dovedit calititile sale de artista dramatica, acum ea ne-a aritat c¢i gama jocului ei este
mult mai variati®. In locul unor aprecieri precise, la obiect — formule generale, clisee,
stereotipii : a zugrdavit realist, s-a identificat, convingindu-ne pe tofi etc.

Fireste ca nu pot lipsi nici etefnele ..au fost in rol®, .in nota® 5. a. (cu sau fara
ghilimele), si procedeul e prea raspindit pentru a necesita exemplicari.

In materie de gust, de orientare in problemele imediate ale artei teatrale. ale spec-
tacolului, de cele mai multe ori se face profesiune de credinti de-a dreptul naturalista.
Pasajul pe care-1 transcriem e ilustrativ pentru o intreaga categorie de cronici si croni-
cari: ,In fine, citeva propuneri, in citeva chestiuni mai ,marunte®, dar care isi au impor-
tanta lor in realizarea spectacolului: Georges de Valera sd aiba haincle ceva mai ude.
cind iese din Sena, iar imbracamintea lui Goblet — in definitiv si el tot un ,pirlit* ca si
Sibilot — sa fie ceva mai invechita ; fluieraturile politiei sa fie ceva mai putin anemice ;
reporterul fotografic sa aiba flashul sau dispozitivul pentru magneziu in momentul cind
ia fotografii de interior”. Limitele ideologice si estetice ale unor asemenea cronici sint
absolut limpezi: ceea ce intereseaza e detaliul naturalist §i nu problemele mari ale scenei,
expresia curajoasd, stilul, poezia. De aici, necesitatea unei accentuate interesari a cronica-
rilor in privinta celor de constatat si de facut pentru teatrul contemporan, pentru dezvol-

tarea lui calitativa.

*

Unde sint principiile, punctele de reper enuntate la inceput? Au riamas undeva
departe. Totusi, trebuie ficut neapirat efortul de a le recupera si aseza in [runtea oricarei
incerciri de cronicia dramatica. Exemplele bune nu lipsesc, si ele trebuie urmate. La Timi-
soara, de pildd, in ,Drapelul rosu®, apar cronici principiale, combative, scrise cu eleganta
§i grija pentru tot ce e problemd vie a teatrului local, cronici asigurate de colaboratorul
permanent Traian L. Birdescu. De¢ asemenea, in . Flacira Iasului®, unde semneaza N. Barbu.
Nu ne-au displicut, pentru a lirgi sfera citirii afirmative, nici cronica lui A. Toda si
N. Popeanga la Cei de miine (. Flacara rosie*, Arad) si nici aceea a Marianei Brinzeanu
la Gaifele (.Flamura rosie®, Resita, nr. 745) si altele inca.

Asa cum se prezinta in momentul de fatd, cronica dramatica din presa regionala si
raionala indica totusi, in unele cazuri, un stadiu rudimentar, de dibuiri si incertitudini. Tre-
buie cautate caile unei rapide dezvoltiri §i emancipiri. Hotdritoare in acest sens e atentia
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aritatd de redactii pentru problemele teatrului. In unele privinte, citeva ziare regionale au
depasit chiar pe cele bucurestene (admirabila initiativa luata de ,Ficlia® din Cluj de a
deschide o dezbatere teoretica asupra problemelor Nationalului local, cu precisa si docu-
mentata interventie a lui Pavel Bellu, precum si initiativa ziarului ,Flamura Prahovei®
din Ploesti, care a dedicat o intreaga pagina teatrului de acolo). Ne permitem si facem
o recomandare redactorilor culturali: sa nu-si caute, de preferinta, colaboratorii in tea-
tre. Pe lingd c¢@ nu se asigurd intotdeauna o elementarid obiectivitate, rezultatele sint si
de un nivel scazut: .secretarul literar® D. Capitanu la Petrosani, actorul lon Dumitrescu
la Resita etc. E preferabil ca acesti colaboratori sa fie recrutati din rindul profesorilor,
studentilor, scriitorilor, din rindul oamenilor de cultura dinafara teatrelor.

Pentru imbunatatirea calitativa a cronicilor dramatice, sint necesare mai multa ri-
goare, mai multd disciplind §i respect fata de teatru, de public si. la urma urmei, fatda
de propriul condei. Trebuie sa se puna capat diletantismului, superficialitatii §i grabei de
a publica materialele oricum s-ar prezenta.

Sumara incursiune a unui articol de revisti nu poate, desigur, epuiza problema.
Si nici nu are pretentia. Ar trebui gasite si alte cai prin care sa se contribuie la ameliora-
rea criticii dramatice din regiuni. Oare o conferinta pe tard a cronicarilor dramatici
— si zicem, cu prilejul viitoarei Decade a teatrelor — n-ar fi binevenita in aceastd
directie ?
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