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dintre care una, .. Teatrul“, in exclusivitate —, n-avem secretari literari, nu primim subvenfii
de stat, nu ne bucuram de sprijinul generos al guvernului si al unui partid, prieten al artei
st literaturii. Dar cind vom avea toate acestea, va trebui — pe baza invdtamintelor culese
aici — sa le pdastrim cu cea mai mare grija, sa le folosim cu intelepciune. Trag nadejde
sa ma intilnesc cu redactorii-gefi de la ,.Teatrul®, ..Gazeta literard®. ..Contemporanul®, cu
cifiva secrelari literari §i directori de teatre, poale §i cu cineva de la serviciul repertoriilor
din Ministerul Culturii ; am sa incerc, cu toati delicatefea necesara, sa le spun punctul meu
de vedere. Cred ca ma vor asculta. Pind atunci. insa, intrerup, in noapte — am fost la un
spectacol §i aslta-seara —, scrisoarea mea de departe, raminind al tau devotat

Alvarez TEATRALOS
p. conf. H. DEL.

P. S. Dupa ce am predat misiva mea unui colaborator de la .Teatrul®, pe care il
cunose. am aflat un lucru foarte neplacut : ea va putea sa apara abia dupa vreo trei luni,
datorita timpului predestivat indeobste muncii redacfionale i tipografice. Mi-e penibil
aceme sa le cer scrisoarea inapol, cu toate ca imi daw seama ci-§i va pierde actualila‘ea.
Ue trebut sa fii si tu, de data aceasta, o victima, ca tofi ceilalli cititort ai revistei, care iaiw
conlact — prin forla imprejurdrilor — cu materiale... din cale afard de patinate de vreme.

De Fi[ippo, autor cu mesaj

Teatrul National ,1. L. Caragiale’” : Blestematele fantome de Eduardo De Filippo

Reaparitia teatrului lui Eduardo De Fi-
lippo (in 1947 s-a jucat la Bucuresti Filu-
mena Marturano) pe o scend romineasca
s-a produs cu Blestematele fantome, prici-
nuind grave rezerve in sinul criticii dra-
matice, care a aruncat dubiul nu numai
asupra acestei comedii, ci asupra intregii
opere a scriitorului-actor napolitan. S-au
contestat valoarea si semnificatiile adinci
— dincolo de compozitia exterioara — ale
comediilor ; s-a negat umanismul lor si in-
sesi buna-credinta, cinstea artistici a au-
torului au fost puse in cumpini.

Eduardo De Filippo — jucat cu mare
succes de presi si de public in Uniunea
Sovietici (vezi entuziastul ecou al Filume-
nei Marturano, realizati la Teatrul ,Vah-
tangov” din Moscova), in Polonia, Germa-
nia, Franta si in alte tiri — a intilnit la
noi unele glasuri dezaprobatoare. Lisind la
o parte lipsa de informatie a unor croni-
cari ca Radu Popescu (,Rominia libera”)
si Magdalena Focsa (,Informatia Bucures-
tiului"), care si fie oare pricina unei ase-
menea disproporfii in aprecieri fati de alte
meridiane ? (Ne referim, in primul rind,
la Uniunea Sovietici si la tarile democrat-
populare, in general cu aceleasi exigente si
principii estetice ca ale noastre).

O cauzid imediati e, desigur, lipsa dc
cunoastere integrali a operei lui De Fi-
lippo, care este astfel judecat dupi o sin-
gurd piesd. Dar aceasta nu ar fi o expli-

catie decisivi. Motivul fundamental al fal-
sei intelegeri a lui De Filippo rezida —
dupa opinia noastra — in spectacol, in
orientarea lui si — mai precis — in in-
terpretarea datid personajelor, mai ales ce-
lui principal.

Ar fi un flagrant neadevir si afirmam
ci lon Iancovescu — in tripla lui ipostaza
de traducitor, regizor si protagonist — n-a
inteles piesa. Am fi de asemenea in gre-
seala daci am nega calitati evidente ale
regizarii si interpretarii, Monologul ilna.l.
in care se sintetizeaza intreaga semnificafie
a comediei, a fost spus si trdit de Ianco-
vescu in mod ireprosabil, cu intens d_rz.l‘-
matism. Pasquale Lojacono, ,suflet chinuit”,
omul care a incercat o sumedenie de so-
lutii pentru a razbi in viati, recurge la
compromisuri umilitoare si le accepta din
nevoia aproape desperata de a-si asigura
un trai cit mai ferit de griji, de teama de
a nu-si pierde tinira sotie. El preferd de-
aceea sa transporte realitatea, dureroasa
pentru el, a adulterului sotiei sale, intr-un
plan fantastic, in care oameni in carne si
oase trec drept aratiri benigne. A privi in
fata realitatea ar fi groaznic. A o ascunde:
indaritul aparentelor, a o topi in apa tul-
bure a superstifiei si prejudecatilor colec-
tive iati salvarea. De aceea, Lojacono se
destiinuie cu o candidd suavitate aman-
tului, bogat si prin aceasta atotputernic,
intr-un monolog ce subliniazid voita intre-

72 www.cimec.ro



schimbare a planului realitafii, cu acela al
unui dulce cogmar: ,..Munca cinstita e
dureroasid si plini de mizerie... si nu tot-
deauna o poti gasi. $i atunci o pierd pe
Maria, cu fiece zi o pierd tot mai mult...
si nu pot s-o pierd ! Maria e viata mea ..
Si tu intelegi cd n-am curajul sa-i spun.
pentru ca curajul ti-l1 dau banii... si fara
bani omul devine sfios, fricos... fara bani,
omul devine canalie ... Vorbind cu tine ma
simt aproape de Dumnezeu, ma simt mititel,
mititel... ma simt nimic... si imi face pla-
cere si ma simt nimic, asa ma pot elibera
de povara fiintei mele care ma apasal..”.

lati cheia simpla si clard ce deschide
posibilitatea fundamentalei intelegeri si in-
terpretiri a Blestematelor fantome. E o
culoare intrucitva ineditd, pe care o da De
Filippo procesului de degradare a omului
in societatea capitalista : pierderea umani-
tatii, prin reducerea la nimicnicie, prin anu-
larea individualitatii in fata unicei si ne-
crutatozrei domnii a banului

Dacid Iancovescu a infeles mesajul acesta
si l-a transmis printr-un joc cu adevarat
magistral. mai ales in monologul ultim, unde=
este atunci viciul de interpretare ? In in-
consecventa. Eminentul nostru actor a pre-
ferat sa-si poarte personajul — si odata
cu el si piesa — pe undele juciuge :le
situatiilor de comedie (sau ale comediei de
situatii), pentru a-l1 dezveli in toata nudi-
tatea modestei sale umanitiati abia in final.
A preferat sia-l facd sid pluteasci in echi-
voc, lasindu-ne sa ingelegem ci e putin
escroc, pufin intrefinut, putin mester in
santaj, pufin trintor §i epicureic, putin giret
si canalie, si toate la un loc. Dar acesta
e, cel mult, jocul aparentelor. Daca Loja-
cono ar fi numai atit, drama lui nu ne-ar
interesa. Asa cum am incercat sa demon-
strdm, drama lui e alta si profund umana.

Iancovescu ar fi trebuit sa faciliteze ime-
diat, de la prima intrare in sceni, micar
in linii mari, infelegerea adeviratului fond
sufletesc al lui Lojacono. (De Filippo, ac-
torul, in interpretarea lui scenica, face
exact acest lucru: apare dintru inceput cu
aproape imobila-i mascd amari, care nu e
niciodatd sceptica sau deprimantd, dar in-
totdeauna dureroasi, chiar si atunci cind
se deschide intr-un suris. E infitisarea unui
om trudit de gindul existentei zilnice, a
unui om care participd la viata — la tot
ce ofera aceasta — dar cu constiinta pro-
fundd a propriilor infringeri si a consecin-
telor lor. Un om cu aripile tiiate. E un
fel de resemnare in atitudinea lui, dar si
inversunarea de a trdi.) Imprimind o ase-
menea tinuti personajului siu, Iancovescu
ar fi dobindit o mai clard comunicare a
mesajului continut in text, Mai ales ci
acesta din urma ii oferea posibilitatea dez-
valuirii treptate a personajelor.

WWW.cimec.ro

.In viati am incercat de toate. meseriile
cele mai umile; am facut pini si pe im-
presarul teatral... (usoara ironie a lui De
Filippo la adresa propriului mediu profe-
sional — n.n.), de toate: nu mi-a reusit
nimic. Sint insurat si nevasta-mea trebuie
si minince, eu de asemenea. Viata e as-

I. lancovescu (Pasquale Lojacono) si Gr.
Vasiiiu-Birlic (Raffaele)

prd, si nimeni nu te ajuti..” — fii spune
Lojacono portarului Raffaele in primul lor
dialog. Personajul cistigai lumini noi i in
actul II, in explicatia cu sotia.

In ce priveste spectacolul, in ansamblu,
vom incepe prin a ne ocupa de regie,

Regia lui Ion Iancovescu trebuie privita
sub un dublu aspect: al infaptuirii sce-
nice, care, fard indoiald, constituie o pilda,
ea aducind suflul nou, larg si generos al
unei personalitati artistice de mare supra-
fati, cu o profunda intelegere umana. lan-
covescu are imaginatie fecunda, simtul rit-
mului si stiinta montarii scenice. Specta-
colul realizat de el are unitate si ritm.

Unde nu sintem insi de acord cu regi-
zorul lancovescu, si acesta este al doilea
aspect sub care ii analizam creatia, este
acolo unde — ca regizor si, in acelasi timp,
ca traducitor al piesei — face concesii de
dragul unor efecte. Traducerea lui Ilanco-
vescu este foarte fidela si bine descurcata
din itele intortochiate — pentru un strdin
— ale diclectului napolitan. Ne intrebam
insi, de ce avea nevoie sa adauge — in
gura lui Vasiliu-Birlic (Raffceley — la
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deja grandilocventa denumire spanioli ,Ro-
driguez Los de Rios” (in text), o intreaga

cimilitura, in spectacol : ,Caballero d'Al-
cantara, de Calatrava, de Sant Jago, de
Compostella, principe de Francavilla... ca

asa-l chema pe ala® ?! Simplu efect co-
mic ? Dar este un efect obisnuit si, mai
ales, nu e cuprins in text! Apoi, de ce
era nevoie sa se deformeze replica, situatia
si raporturile dintre personaje, tot la Ral-
faele (scena cu Maria, actul III). In text,
acesta spune atit: weDaca aveti nevoie
de ceva, chemati-ma, nu ma menajati...
Pentru orice, chemati-ma”. In spectacol, por-
tarul precizeazd cu de la sine putere obiec-
tul chemirii : ,..Nu ma menajati... asa de
probd, vreo citeva, doui-trei perechi de
palme, tot vi le dau.. chemati-ma...”, la
care se adauga gesturile corespunzitoare.
Monologul lui Vasiliu-Birlic raminea la
aceeasi inilfime si fidrd aceasti incilcare a
literei textului. De altfel, Vasiliu-Birlic care,
incontestabil, are o creatie in rolul porta-
rului Raffaele, a fost tentat uneori spre
efectele cunoscute, spre gesturi de un comic
de care nu era intotdeauna nevoie. Cre-
dem ca, in intentia autorului, acest rol este
menit sa simbolizeze o categorie de oameni
care triiesc dupid conceptia minimei rezis-
tente si pe care De Filippo ii satirizeaza.
aritindu-le propriile lor deprinderi.

Dar Raffaele portarul are aceeasi evo-
lutie ca Pasquale Lojacono si face parte
din aceeagi familie, cu nuante diferite ; el
e sufletul negru® al piesei. Amindoi cauti,

prin cultivarea iesirii din realitate, si in-
taptuiasca o imbunatatire a realitatii, a
vietii de fiecare zi. Pasquale primeste bani
de la ,fantome®, Raffaele pune pe seama
Jfantomelor” toate micile lui furtisaguri.
Era firesc — credem noi — ca, atunci cind
Pasquale evolueaza spre un deznodamint de
mare intensitate dramatica, ce culmineaza in
monologul ultim, Raffaele sa marcheze si
el o evolutie catre dezvaluirea unor adin-
cimi sufletesti unde zace améraciunea vietii,
cu nevoile si suferintele ei. (Raffaele are
o sora care, spune el, a innebunit din pri-
cina fantomelor. Dar durerea, drama su-
fleteasca de a avea o sora ,timpita, cre-
tina" nu se poate rezuma la simple efecte
comice. )

Simona Bondoc, in rolul Mariei, s-a stra-
duit sa incarneze o sotie tinird (ceea ce
n-a fost prea greu), plictisita de perspectiva
saraciei, nemultumita de viata, suplinindu-si
pornirile afective prin adulter, dar pas-
trind in sufletul ei un loc pentru bitrinul
ei sot (ceea ce s-a vazut mai putin),

Eliza Petrachescu in Armida (,suflet
trist*) a fost — §i o spunem cu regret —
gresit orientati in talmacirea semnificatiei
rolului ei de sotie inselati, care isi reven-
dicd soful. Pe fondul de mare vibratie (din
actul II), de atmosferi trepidantd, haluci-
nantd, de vacarm grotesc, in care totul in-
viti la fantastic, se consumia de fapt o
foarte reald si concreta dramia familiala.
Eliza Petrichescu vine in aceasti casi, in-
sotiti de copiii si de pirintii ei, ca sd

Scend din actul 11
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faci o ,sceni” de familie. A izbutit insi
sd creeze o falsi ,inscenare” i si devina
ea o reali fantoma.

Priviti sub aspectul umanitatii, al la-
tentelor ei generatoare de esentiale si grai-
toare adeviruri, piesa lui De Filippo ra-
mine valoroasi. Ne intrebim daca — ur-
mirindu-se mai strict justa caracterizare a
personajelor si scofindu-se la lumini pe de-
plin mesajul pe care piesa il contine —
ar fi trezit in aceeasi masuri nedumeriri
protestatare din partea unor condeieri care
nu-si mai ingaduie rdgazul sa se docu-
menteze mai riguros ?

in Blestematele fantome, desi implica-
tiile ei sint realiste, cu adresa la viata
contemporani — Eduardo De Filippo se
indeparteaza de la o tratare unitar rea-
listi a materialului ales pentru sceni. Vrem
si spunem cd, recurgind la elemente fan-
‘tastice, fie chiar in sens polemic si ironic,
De Filippo a inlesnit ristilmicirea din par-

tea unor regizori si actori neavertizati, in-
suficient de atenti.

Tocmai de aceea, ne-am gindit ci ale-
gerea Nationalului s-ar fi putut opri cu
mult mai mare succes la o comedie repre-
zentativi pentru realismul dramaturgului
napolitan, adici la o comedie care si con-
tina trasaturile caracteristice ale unui mod
specific de a denunfa carentele sociale si
morale, de a transmite mai direct si mai
limpede mesajul autorului. De ce nu s-ar
putea monta, de pildd, Filumena Martu-
rano, Glasurile dinlduntru sau Comoara
mea, sufletul meu (aceste douia din urma,
incd netraduse) ? Alta ar fi imaginea ope-
rei lui De Filippo. S-ar intelege ci Bles-
tematele fantome nu constituie decit un as-
pect particular, una din formele de ex-
ceptie prin care se exprimi valorosul co-
median,

Roadele improvizatiei

Teatrul National ,,I. L. Caragiale’” : Doamna neagrd din Sonete

si Omu

..Shakespeare e ca mine“ spunea odati
Shaw intr-una din rarele imprejuriari in
care vorbea despre William Shakespeare,
ciruia ii placea sa-i impute doar o lip-
sd de ,modernism”. Ficind insa aceasti
paraleld, Bernard Shaw si-a deschis ca-
lea unei subtitutio in persona pe care avea
's-0  materializeze in piesa intr-un act,
Doamna neagrd din Sonete.

Scriind-o, Shaw a intentionat ca prin
gura personajului Shakespeare din piesi.
i vorbeascd el insusi, sia vorbeasci vre-
mii aceleia, si se adreseze Elisabetei, so-
«ietatii de pe atunci, dar si celei de azi,
sd-i imprumute lui Shakespeare mijloacele
verbale, argumentele, punctele de vedere
ale lui George Bernard Shaw din secolul
XX, §i de-a lungul unei piese intr-un act
sd critice stiri de fapt de pe atunci si de
azi (Marea Britanie nu are nici acum un
teatru national). Fabianul Shaw critica
-<conducerea tarii, se adreseazi omului din
popor din a cidrui intelepciune se inspira,
militeazi pentru un teatru national. Face
«criticd sociala i chiar literara, forfecin-
du-l pe Shakespeare insusi, a carui opera
incearci s-o filtreze §i sa-i verifice durabi-
litatea in perspectiva veacurilor, In acea-
sta atmosferd specificd lui Shaw, Doamna
neagrd din Sonete ii aduce spectatorului v

destinuluf de G. B, Shaw

imagine cu totul noud, o interpretare neo-
bisnuiti a unor fapte istorice sau oameni,
dind nastere unui fel de joc magic, ce pare
cid incurcid veacurile, le amesteca §i le con-
fundi. Un glas obisnuit noud celor din
acest veac griieste in vremea Elisabetei,
Shakespeare devine un familiar al argu-
mentelor noastre de azi, iar costumele, esti
inclinat s-o spui, nu se justifica decit prin
nevoia de culoare a epocii. $i din tot
amalgamul de idei si teze, persoane si
fapte, iti dai seamd, in primul rind, ca te
afli la teatru, pentru ca apoi sa-{i mdr-
turisesti : ,Shaw insa nu e ca Shake-
speare !* El este al vremii noastre, indife-
rent in ce veac si-ar purta gindul §i
curiozitatea.

Pe scena Studioului, Doamna neagrd din
Sonete a avut momente in care erai inclinat
si crezi in realitatea unei intimplari ase-
manitoare in vremea Elisabetei, ceea ce a
daunat perspectivei panoramice pe care
Shaw a vrut s-o dea faptelor observate.
Regia (Dina Cocea) a inteles in parte ideea
piesei si a cautat sa dea relief satirei lui
Shaw. N-a izbutit insa sa afle solutia
artistica a punerii in scena. Aceasta .dis-
cutie dramatizata” (cum o numea Shaw)
a ramas de multe ori o simpla debitare
a replicii respective. De asemenea, satira,
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