lutie. Faimoasa tiradi antibritanica, atit de
dragd lui Shaw, pe care Napoleon o ros-
teste in finalul piesei, a fost rostita fara
nici un fel de culoare, plat, nepunctat, ne-
izbutind si smulgd, asa cum se intimpla
pe toate scenele lumii, consensul unanim
al publicului.

Dina Cocea a fost o Doamna de o pre-
zentd scenicid atrigitoare. Ea nu ne-a lasat
insa sa intrevedem caracterul personaju-
lui ei.

Locotenentul de cavalerie (Mihail Bere-
chet) n-a avut nimic din hazul, din verva
nesiliti si din coloritul atit de viu al aces-
tui personaj. A raticit permanent si cu o
stiruintd exasperanti pe lingd rol. In han-
giul Giuseppe, Aurel Munteanu a céutat
sa satisfaca cu corectitudine exigentele per-
sonajului, mai ales pe linia farmecului
bonom. Nu stim dacd este o improvizatie
a sa, sau o simpla pgreseala de tra-
ducere, replica in care Giuseppe vrea si
ne spuna ca tremuria ,come una frun-
za" (17). De asemenea in portul hangiu-
lui credem ci este o greseali atit caciulita
de pe cap cit si cercelul din ureche, aces-
tea fiind elemente de traditie populara a
Italiei meridionale.

Mircea ALEXANDRESCU

Nicu Dimitriu (Napoleon) sl Dina Cocea
(Doamna)

Intre iluzie §i adevar

Teatrul National Clujy : Copacif mor in picfoare de A. Casona

Nu este in intentia noastra de a nega
ceea ce constituie elementul de arti si de
mesaj in piesa lui Casona, Copacii mor in
picioare (premierd pe tari la Teatrul Na-
tional din Cluj). Chiar daci anumite efecte
si rhijloace intrebuintate amintesc de-aproa-
pe unii maestri ai teatrului apusean (Pi-
randello, Giraudoux), ele apar totusi proas-
pete ‘'si, ca atare, emotioneazi si conving.

La meridianul nostru insa, Casona poate
si trebuie sd fie criticat, pentru ci anunti,
intr-un titlu de o filozofici vibratie, o
piesi in care problemele morale si ideo-
logice nu sint decit pretext, decit punct
de plecare pentru o poveste sentimentala ;
trebuie sa fie criticat pentru ci vede destul
de mic-burghez nevoile psihologice ale ce-
lor care sufera (oare, mamele care isi pierd
copiii din neglijentd, judecatorii care nu au
inimd, vindtorii fard noroc s§i pungasii de
buzunare reprezinti ceea ce e mai tipic
in suferinfele acestei lumi ?); si mai tre-
buie sa fie criticat pentru ci ambaleaza
intr-un sentimentalism cuceritor unele con-
fuzii de principii, ce ne pot deruta.

Intreaga piesi e axati pe contradictia
intre iluzie s§i adevir. Intr-o societate in
care se intimpli de multe ori ca adevirul
si fie o simpli iluzie, iar iluzia unicul
adevir, se naste, la un moment dat, acea
suspensie dramatici ce 1ii obligi pe oa-
meni si devinid lucizi, sia puna problemele
la temperatura cea mai acuti §i sa opteze.

In piesa lui Casona existi o pledoarie
sincerda si convingitoare pentru adevarul
viefii — si alta, pentru necesitatea de a
indulci viata prin poeziz mai mult sau
mai putin autentici a unor fictiuni, a
unor iluzii. Tema e veche: au trdit-o si
Don Quijote si Madame Bovary, o trdiesc
aproape toate personajele pirandelliene. Tea-
trul modern occidental si-a ficut un punct
de sprijin din tendinta de a inlocui reali-
tatea cu o ficfiune, triirea cu o pozi, fiinta
concreti cu o multiplicitate de magti §i ati-
tudini contradictorii. Casona nu merge atit
de departe. Pune problema, apoi desfa-
soard o poveste sentimentald (cu multe si
emotionante scene ce nu au de fapt nimic
comun cu problemele filozofice ce s-au a-
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nuntat in premisele primului act), pentru
ca la urma, unul din eroii sai (directorul)
sa ajungd sa repudieze minciuna si poza,
recunoscind in dragoste o realitate ce nu
suporti nici o alterare ; iar altul (bunica)
desi stie totul despre adevaratul ei nepot
— cunoaste deci adevarul — opteaza totusi
pentru fictiune, recunoscind cu un eroism
de toati lauda ci, uneori, adevidrul e mai
urit decit minciuna si ca oamenii au da-
toria continua de a-si apara frumusetea si
curdtenia morala prin iluzii, pentru care
traiesc si pentru care s-au jertfit.

Cu toate aceste inegalitifi ce survin in
contextul destul de bogat al piesei, me-
sajul ei riazbate clar pina la inimile noas-
tre : avem nevoie si de adevar si de iluzii
in viata, Dar in fata adevarului, ca si in
fata mortii (acest ultim si cel mai cumplit
adevir), omul are datoria sa vada limpede,
sa fie curajos, si stea ferm hotirit, ,in
picioare“. Desi aceasti frumoasa morali
depiseste potentele de semnificatie ale fa-
bulei, emotia lirica se naste totusi, iar
piesa lui Casona are succes, Nu forteaza
nici inteligenta s§i nici sensibilitatea, cu
toate cd, la un anumit nivel, le angajeaza
pe amindoua.

Regia (Cilin P. Florian), desi insista in

program asupra semnificatiei filozofice §i

morale a piesei, a mers de fapt in reali-
zarea spectacolului pe linia intrigii senti-
mentale, fiara sa neglijeze totusi cu desa-
virgire a sublinia acele momente care jus-
tifica sonoritatea simbolica a titlului. Nu
am putea spune ci a fost prea mult ajutat
de decorurile lui Mircea Matcaboji. Acesta
ar fi trebuit, dupid parerea noastra, sa in-
drazneascd mai mult in actul I, impingind
arhitectura scenica nu numai pe linia tru-
cajului, dar si pe cea a stilizdrii sugestive.
Ne-a placut in acest decor numai perspec-
tiva inalti a metropolei ce se intrezireste
prin tavanul deschis. S-ar pirea ci la noi
a aparut de la o vreme, in decor, tehnica
tavanului deschis, Cu toate acestea, nu-i
vedem rostul in actul II si III. Ca sa
atirne sub cer lanturile policandrului a-
prins ? Eliminarea tavanului ni se pare o
problema de simbol, de semnificatie. Nu
are nici un rost s-o facem atunci cind ni-
mic din textul piesei nu cere acest lucru.
(Faptul ca, dincolo de zidurile casei fami-
liei Balboa, se intrezireste silueta unui co-
pac nu adaugd absolut nimic la adincirea
metaforei si semnificatiei titlului. Din con-
trd, copacul, prezentat in forma si culoare
concretd, nu face decit sia relativizeze sim-
bolul pentru care serveste in textul auto-
rului).

Scendd din actul 11
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Trebuie si recunoastem ca un incontes-
tabil merit al regiei faptul cd, asa cum
a fost aleasi distributia §i cum a fost di-
rijatd, munca de interpretare a actorilor a
contribuit mult la succesul spectacolului.

Mentiondm, in primul rind. cuplul ba-
trinilor : Stefan Braborescu, in rolul buni-
cului, senor Balboa, nu e, desigur, vino-
vat ca in actul I trebuie si jcace comedie,
iar in celelalte si acompanieze discret, st
aproape anonim, acea induiosatoare melo-
dramid amoroasi care constituie nervul dra-
matic al intrigii. Aceasti inegalitate apar-
tine autorului. In orice caz, si in primul
act, si in al doilea. Braborescu ne-a de-
monstrat cid uneori actorul face rolul si ca
un joc discret poate suplini cu succes efec-
tele scenice cele mai zgomotoase, Ne-a emo-
tionat si interpretarea plind de finete si
duiogie a Daiei Andron-Nicoard, in rolul
atit de uman, atit de autentic al bunicii.
In ceea ce priveste cuplul tinerilor, Silvia
Ghelan (Marta) si Aurel Vizitiu (direc-
torul), si ni se permiti citeva observatii.
Silvia Ghelan are multe resurse scenice :

un fizic plicut, o voce timbrati, o mimici
destul de mobild. Triieste rolul, se diru-

ieste replicii. Totusi, uneori, ceva strain se
strecoara in jocul ei. Ce anume ? Nu ne
dim seama. Poate teatralitatea” excesiva,
teatralitatea care ii muta jocul din gama
firescului in artificiul suparator al pozei.
Fiecare replici e acompaniati de o schim-
bare prea evidenti in pozitia corpului si
a membrelor. Aceasta gesticulajie de scoala
veche altereaza bunul simg al naturaletei si
chiar dacid uneori obtine unele efecte, aces-
tea nu au nimic comun cu adevarata arti.
Mai ales cd asemenea greseli pot fi foarte
usor evitate. Emotia e frumoasa, [razarea
impecabild : de ce si compromitem atari
calitafi prin citeva amanunte de care nu se
simte nici o nevoie. In ceea ce-l priveste
pe Aurel Vizitiu (directorul), ne bucuram
ca putem sa-l revedem intr-un rol care ii
scoate in evidenfa lateniele frumoase ale
talentului sdu. Desi l-am fi dorit mai pu-
tin timid, mai putin .emotionat, desfasurind
un temperament mai dinamic, o verva mal
scinteietoare, o tipizare care sa treaca din-
colo de modestia nesuparatoare a rolului
de june prim, in felul cum s-a achitat de
scenele de dragoste a ajutat mult la crea-
rea acelei timide si tandre atmosfere de
poezie care a parfumat actele 1I si III
ale piesei.

Comicul gras al Latjocurii

Teatrul de Stat din Tueda: Doctor in filozofie de B, Nusici

Dacd ar fi sd gasim locul cel mai po-
trivit ce i se cuvine lui Branislav Nusici
intr-un tablou sinoptic al dramaturgiei eu-
ropene, ar trebui, fira indoiald, si-1 pla-
sam mai departe de Moliére, Lope de Vega
sau Goldoni si foarte aproape de Gogol.
Caragiale s§i acea commedia dell'arte atit
de caracteristica tirgurilor Adriaticei. In-
tervine in capriciul acestei metafore mai
putin criteriul geografic si mai mult cel
psihologic, temperamental.

Nusici este neiertator cu societatea in
mijlocul careia a trait si pe care a zu-
gravit-o in comediile sale, (Publicul nostru
cunoaste acum pe cele mai reusite : Doam-
na Ministru si Doctor in filozofie.) El ne
apare ca un judecitor sever, necrutitor,
fara apel; isi chinuieste eroii, ii birfeste
cumplit, nu scapa nici o ocazie de a-si
bate joc de acele aparenfe care ascund ade-
virata fata a burgheziei. Atit de incisiva
(fara sa fie sarcastici), atit de categorica
(fara sa fie inumana) este aceasta biciuire
prin ridiculizare si grotesc, incit, uneori,

Nusici pare asemenea acelor imblinzitori
de fiare, care — spre a-si amuza publi-
cul — pun leii §i ursii cei mai cumpliti
si facia fel de fel de giumbuslucuri, nu-
mai si numai spre a dovedi ca forta lor
este o simpla iluzie, o simpla prejudecata.

Am fost intotdeauna adversarul aceled
tendinfe teoretice care incearca sa separe
umorul de comic. Discriminarea ni s-a pa-
rut fortatd, definitiile hiperpretioase. In
fond, ziceam, umorul, ironia, sarcasmul,
comicul, grotescul, ridicolul etc., sint fetele
caleidoscopice ale aceleiasi esente umane.
Ce rost are si le izolezi, si le ingradesti ?
Cu ftoate acestea, trebuie sa recunosc, in
comicul lui Nusici nu e nici o urma de
umor. Umorul e calm, distant ; comicul e
direct, corosiv. Umorul e starea de inainte
si de dupa o judecatd ; comicul e judecata
insagi. In comediile lui Nusici se evita
efectele de limbaj, artificiile de pantomi-
ma. Nuangele lipsesc, dedesubturi nu exis-
ti. Totul e aratat, totul e- dezgolit, totul
se demonstreaza si se explica. Apar sarja,

79

www.cimec.ro



