Trebuie si recunoastem ca un incontes-
tabil merit al regiei faptul cd, asa cum
a fost aleasi distributia §i cum a fost di-
rijatd, munca de interpretare a actorilor a
contribuit mult la succesul spectacolului.

Mentiondm, in primul rind. cuplul ba-
trinilor : Stefan Braborescu, in rolul buni-
cului, senor Balboa, nu e, desigur, vino-
vat ca in actul I trebuie si jcace comedie,
iar in celelalte si acompanieze discret, st
aproape anonim, acea induiosatoare melo-
dramid amoroasi care constituie nervul dra-
matic al intrigii. Aceasti inegalitate apar-
tine autorului. In orice caz, si in primul
act, si in al doilea. Braborescu ne-a de-
monstrat cid uneori actorul face rolul si ca
un joc discret poate suplini cu succes efec-
tele scenice cele mai zgomotoase, Ne-a emo-
tionat si interpretarea plind de finete si
duiogie a Daiei Andron-Nicoard, in rolul
atit de uman, atit de autentic al bunicii.
In ceea ce priveste cuplul tinerilor, Silvia
Ghelan (Marta) si Aurel Vizitiu (direc-
torul), si ni se permiti citeva observatii.
Silvia Ghelan are multe resurse scenice :

un fizic plicut, o voce timbrati, o mimici
destul de mobild. Triieste rolul, se diru-

ieste replicii. Totusi, uneori, ceva strain se
strecoara in jocul ei. Ce anume ? Nu ne
dim seama. Poate teatralitatea” excesiva,
teatralitatea care ii muta jocul din gama
firescului in artificiul suparator al pozei.
Fiecare replici e acompaniati de o schim-
bare prea evidenti in pozitia corpului si
a membrelor. Aceasta gesticulajie de scoala
veche altereaza bunul simg al naturaletei si
chiar dacid uneori obtine unele efecte, aces-
tea nu au nimic comun cu adevarata arti.
Mai ales cd asemenea greseli pot fi foarte
usor evitate. Emotia e frumoasa, [razarea
impecabild : de ce si compromitem atari
calitafi prin citeva amanunte de care nu se
simte nici o nevoie. In ceea ce-l priveste
pe Aurel Vizitiu (directorul), ne bucuram
ca putem sa-l revedem intr-un rol care ii
scoate in evidenfa lateniele frumoase ale
talentului sdu. Desi l-am fi dorit mai pu-
tin timid, mai putin .emotionat, desfasurind
un temperament mai dinamic, o verva mal
scinteietoare, o tipizare care sa treaca din-
colo de modestia nesuparatoare a rolului
de june prim, in felul cum s-a achitat de
scenele de dragoste a ajutat mult la crea-
rea acelei timide si tandre atmosfere de
poezie care a parfumat actele 1I si III
ale piesei.

Comicul gras al Latjocurii

Teatrul de Stat din Tueda: Doctor in filozofie de B, Nusici

Dacd ar fi sd gasim locul cel mai po-
trivit ce i se cuvine lui Branislav Nusici
intr-un tablou sinoptic al dramaturgiei eu-
ropene, ar trebui, fira indoiald, si-1 pla-
sam mai departe de Moliére, Lope de Vega
sau Goldoni si foarte aproape de Gogol.
Caragiale s§i acea commedia dell'arte atit
de caracteristica tirgurilor Adriaticei. In-
tervine in capriciul acestei metafore mai
putin criteriul geografic si mai mult cel
psihologic, temperamental.

Nusici este neiertator cu societatea in
mijlocul careia a trait si pe care a zu-
gravit-o in comediile sale, (Publicul nostru
cunoaste acum pe cele mai reusite : Doam-
na Ministru si Doctor in filozofie.) El ne
apare ca un judecitor sever, necrutitor,
fara apel; isi chinuieste eroii, ii birfeste
cumplit, nu scapa nici o ocazie de a-si
bate joc de acele aparenfe care ascund ade-
virata fata a burgheziei. Atit de incisiva
(fara sa fie sarcastici), atit de categorica
(fara sa fie inumana) este aceasta biciuire
prin ridiculizare si grotesc, incit, uneori,

Nusici pare asemenea acelor imblinzitori
de fiare, care — spre a-si amuza publi-
cul — pun leii §i ursii cei mai cumpliti
si facia fel de fel de giumbuslucuri, nu-
mai si numai spre a dovedi ca forta lor
este o simpla iluzie, o simpla prejudecata.

Am fost intotdeauna adversarul aceled
tendinfe teoretice care incearca sa separe
umorul de comic. Discriminarea ni s-a pa-
rut fortatd, definitiile hiperpretioase. In
fond, ziceam, umorul, ironia, sarcasmul,
comicul, grotescul, ridicolul etc., sint fetele
caleidoscopice ale aceleiasi esente umane.
Ce rost are si le izolezi, si le ingradesti ?
Cu ftoate acestea, trebuie sa recunosc, in
comicul lui Nusici nu e nici o urma de
umor. Umorul e calm, distant ; comicul e
direct, corosiv. Umorul e starea de inainte
si de dupa o judecatd ; comicul e judecata
insagi. In comediile lui Nusici se evita
efectele de limbaj, artificiile de pantomi-
ma. Nuangele lipsesc, dedesubturi nu exis-
ti. Totul e aratat, totul e- dezgolit, totul
se demonstreaza si se explica. Apar sarja,
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Scend din actul 11

caricatura, burlesca si farsa, toate mijloa-
cele comediei populare clasice sint pre-
zente. Eroii se scaldi in ridicol, risul e
gras, invectiv, total.

Jivota Tviiovici, comerciant en-gros, pro-
totipul parvenitului venal, vrea si-5i con-
solideze averea si prestigiul, prin titlul de
«doctor in filozofie®, pe care ar dori sa-]
poarte fiul siu. Acest .doctorat® devine o
obsesie de rang, de emblemi sociali. Fiul
siu Milorad e un chefliu, incapabil si le-
ney. Nu-i place, nu vrea si nici nu poate
invdta. Jivota Tviiovici trimite in striaina-
tate pe fiul sidu §i pe prietenul acestuia,
Velimir, un baiat sirac si foarte capabil.
Acesta — in timp ce Milorad chefuieste si
petrece — obtine diploma de doctor in
filozofie, dar nu pe numele sdu, ci pe nuv-
mele fiului celui care l-a finantat.

Diploma e pusd la loc de cinste in casa
lui Jivota Tviiovici,

In capul acestuia, bucata de hirtie tine
loc si de cunostinte si de inteligenta si de
munci. Are ambitii mari; vrea si-si facd
fiul profesor universitar (in fond, e .doc-
tor*, nu?), ar dori si-l insoare cu fiica
primului ministru, eventual cu cea a mi-
nistrului comunicatiilor.

Apare insia fatala incurciturd. Se anun{d
o dubld viziti: soseste la Belgrad fostul
profesor al excelentului student care a fost
Velimir (alias Milorad) si.. culmea, sotia
si copilul acestuia din urma.

A cui sotie ? Al cui copil ? Cine e tatil,
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cine e adevaratul doctor in filozofie ? In-
curcaturile devin colosale ; confruntirile,
dramatice. Se pare ci nu existi nici o
scapare, un suflu de dementid bintuie bietele
personaje prinse in paienjenisul cel mai
ridicol al minciunii gi falselor aparente.
Pina la urmai, totul se rezolvd: se rezolvi
fericit, desi acest deznodamint apare extrem
de ridicol in raport cu ceea ce am aflat
noi pe parcurs despre eroii in cauzi. Ne-am
bitut joc de prostia, ignoranta si vanitatea
parvenitului tati, de tembelismul cretinuluj
dar cinstitului sidu fiu, de candoarea idi-
oati a mamei, de infirmitatea adaptativa a
adeviaratului doctor in filozofie, Velimir ; au
fost ridiculizate casatoria burghezi, legile,
guvernul, industria, caile ferate, educatia.
Nici chiar, bietul Pepica, falsul nepotel al
familiei Tviiovici, nu scapia de aceasta baie
in noroi. $i Nugici nu menajeazi. Dupa
ce-i scaldd bine, ii apuca de guler si-i
arati lumii, intorcindu-i pe toate pirtile.
Nimic din sufletul lor nu scapa neridicu-
lizat, nebatjocorit, desi aceasti ridiculizare
si batjocorire se face in gamele risului si
nu in cele ale ranchiunei sau razbunarii.

Doctor in filozofie a fost prezentatr in
premieri pe fari de curajosul colectiv al
Teatrului de Stat din Turda.

Adaptindu-se in mod inteligent spatiu-
lui redus al scenei, regia (Emeric Kraus
si Mircea Ardeleanu) a reusit si compen-
seze insuficienta spatiali, imposibilitatea de
grupare §i miscare, prin jocul nuantat al
actorilor. Intregul succes al acestei spu-
moase comedii (adevdrul e ci se ride in
hohote de la prima pini la ultima scena)
se datoreste, in mare parte, bunului simg
regizoral care a stiut si tind in friu ca-
priciile deosebit de labile ale comediei.
Existi un pericol al sarjei, al pantomimei
burlesti, care coexistdi in textul lui Nugici
alaturi de o pretenfioasa gravitate mora-
lizatoare §i didactici. Regia a mers pe dru-
mul de mijloc. Nu s-a liasat tirita nici
spre grotesc si nici spre falsa solemnitate
demascatoare. S-a mentinut in uman, in
umanul spumos si delicios al adeviratei
comedii.

Decorul de o fericiti precizie §i sugesti-
vitate scenici (Mihai Nemes) a permis nu-
meroaselor personaje si se miste, fira ca
publicul si simti stinjeneala unei inghesu-
ieli. Cit priveste interpretarea, trebuie s-o
recunoastem, am avut in fafdi un colectiv
bine inchegat si unitar.

In rolul lui Jivota Tviioviei, unul din
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-veteranii scenei rominesti, lon Lorentz (va
siarbatori anul acesta 40 de ani de munca
in teatru) ne-a conturat un tip autentic
de burghez rapace, limitat si vanitos. Ne-a
supdrat, pe alocuri, agitatia sa: s-a mis-
cat prea mult, si din cauza aceasta n-a
putut nici culmina, nici interioriza in su-
ficienta mésurid. Ar fi fost — credem —
mai bine sd-si contureze eroul nu prin
gesticulatie §i miscare excesivd, ci prin
mimica §i concentrare psihologica. Sotia sa,
Mara (Florica Ciura) : stearsa, neimpor-
tanti. E foarte greu si fii stearsi, neim-
portanti, pe scend, de aceea, ni s-a parut
just jocul ei incolor si neutru.

Gheorghe Radu, in rolul smecherului
unchi Blagoie, a reusit si devina eroul
principal, raisonneurul piesei, printr-o in-
terpretare de o rara economie a mijloace-

lor, dar, in acelasi timp, de profundi si
subliniata inteligenta.

Controlat, nuantat, precis, Avram Besoiu
in rolul lui Milorad ; interesant, desi in-
egal, Gheorghe Didilescu (adevaratul doc-
tor in filozofie) ; Clara, sofia care vine
pe neasteptate (un rol de o rara ingrati-
tudine), inteligent intruchipata de calmul
si prudentul joc al Ennei Cenariu: doud
cupluri de o coplesitoare savoare comici .
Maria Nemes si Emilia Botta-Luca (mem-
bre agasante ale unei ridicole case de
copii), §i Puica Sterian — Constantin Mi-
ron, grotesca pereche de clienti ai justitiei,
iatd, in linii mari, buchetul de actori care,
invingind o suma de greutafi, au reusit
si ofere publicului lor un spectacol wva-

loros.
Ion D. SIiRBU

Succcs semnificativ

Teateul de Stat din Constanta: Cef ce cautd fericirea de Orlin Vasilev

Este incontestabil meritul Teatrului din
Constanta de a fi contribuit, prin inifiativa
sa, la largirea relatiilor culturale dintre
douid tari vecine si de a ne fi ocazionat
o mai buna cunoastere a artei scenice bul-
gare, atit prin invitarea Teatrului din Var-
na la Constanta, cit, mai recent, prin in-
credintarea directiei de sceni a spectacolului
Cei ce cauta fericirea de Orlin Vasilev, re-
gizorului Boris Taikov de la Teatrul Popu-
lar ,Stoian Bicivarov® din Varna.

Teatrul constintean, infiinfat cu cinci
ani in urma, s-a mentinut de-a lungul ce-
lor cinci stagiuni in cimpul incertitudinilor,
ciutind cu vizibile eforturi — date fiind
tineretea si lipsa sa de experienta — un
«drum spre ceea ce ar trebui sa fie un stil
artistic propriu. Ciutdrile colectivului con-
stinfean n-au fost ugoare si datorita unei
indrumari nu indestul de competente si
statornice. Putem vorbi mai degraba, in
-cazul Teatrului din Constanta, de expe-
riente scenice §i — mai pufin — de au-
tentice spectacole de teatru. Cei ce cautd
fericirea marcheazd fiara indoiali o etapa
importanta in istoria acestor ciutiri. Spec-
tacolul este pilduitor prin contributia la
care a solicitat pe fiecare interpret, dar,
mai ales, prin expresia §i pregnanta artis-
iticd pe care a dobindit-o,

Cei ce cautd fericirea, cunoscuti specta-

6 — Teatrul

torului romin, mizeazi cu precadere pe acu-
tele gamei dramatice. Cu exceptia unui pro-
log luminos, in care patru tineri, Neviana,
Venteslav Atenski, Nikolai Gavrilov si Da-
mian Nikolov, jurd intr-una din diminetile
tineretii lor, credinta idealului de wviata,
ales, celelalte tablouri, situate cronologic
cu 20 de ani mai tirziu, isi dezvolta con-
flictul la o tensiune dramatici majora, pro-
filind personajele pe fundalul unei atmos-
fere apasitoare, inibusitoare, gorkiene am
spune, mai ales in scenele din casa lui
Venteslav Atenski. Urmirind soarta celor
patru eroi in scurgerea timpului, confrun-
tindu-i cu realitaile Bulgariei inrobite de
fascisti, dar §i cu propria lor tinerete, Or-
lin Vasilev impune personajelor sale o ne-
intreruptd ascensiune pe crestele zbuciumu-
lui. Dacd, pe planul constructiei, modali-
tatile dramatice ale textului prezinti o au-
tentici fortd emotiva, pe planul interpre-
tirii ele impun protagonistilor o precautie
deosebita pentru a nu aluneca pe panta
platitudinii si a falsului dramatism,
Spectacolul Cei ce cautd fericirea s-a
mentinut — cu laudabili fidelitate fata de
valorile si semnificatiile textului — la al-
titudinea ceruti, interpretii ferindu-se cu
grija de orice pas gresit. Nu incape indo-
iala ca meritul revine in cea mai mare ma-
sura regizorului Boris Tafkov, stiut find
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