-veteranii scenei rominesti, lon Lorentz (va
siarbatori anul acesta 40 de ani de munca
in teatru) ne-a conturat un tip autentic
de burghez rapace, limitat si vanitos. Ne-a
supdrat, pe alocuri, agitatia sa: s-a mis-
cat prea mult, si din cauza aceasta n-a
putut nici culmina, nici interioriza in su-
ficienta mésurid. Ar fi fost — credem —
mai bine sd-si contureze eroul nu prin
gesticulatie §i miscare excesivd, ci prin
mimica §i concentrare psihologica. Sotia sa,
Mara (Florica Ciura) : stearsa, neimpor-
tanti. E foarte greu si fii stearsi, neim-
portanti, pe scend, de aceea, ni s-a parut
just jocul ei incolor si neutru.

Gheorghe Radu, in rolul smecherului
unchi Blagoie, a reusit si devina eroul
principal, raisonneurul piesei, printr-o in-
terpretare de o rara economie a mijloace-

lor, dar, in acelasi timp, de profundi si
subliniata inteligenta.

Controlat, nuantat, precis, Avram Besoiu
in rolul lui Milorad ; interesant, desi in-
egal, Gheorghe Didilescu (adevaratul doc-
tor in filozofie) ; Clara, sofia care vine
pe neasteptate (un rol de o rara ingrati-
tudine), inteligent intruchipata de calmul
si prudentul joc al Ennei Cenariu: doud
cupluri de o coplesitoare savoare comici .
Maria Nemes si Emilia Botta-Luca (mem-
bre agasante ale unei ridicole case de
copii), §i Puica Sterian — Constantin Mi-
ron, grotesca pereche de clienti ai justitiei,
iatd, in linii mari, buchetul de actori care,
invingind o suma de greutafi, au reusit
si ofere publicului lor un spectacol wva-

loros.
Ion D. SIiRBU

Succcs semnificativ

Teateul de Stat din Constanta: Cef ce cautd fericirea de Orlin Vasilev

Este incontestabil meritul Teatrului din
Constanta de a fi contribuit, prin inifiativa
sa, la largirea relatiilor culturale dintre
douid tari vecine si de a ne fi ocazionat
o mai buna cunoastere a artei scenice bul-
gare, atit prin invitarea Teatrului din Var-
na la Constanta, cit, mai recent, prin in-
credintarea directiei de sceni a spectacolului
Cei ce cauta fericirea de Orlin Vasilev, re-
gizorului Boris Taikov de la Teatrul Popu-
lar ,Stoian Bicivarov® din Varna.

Teatrul constintean, infiinfat cu cinci
ani in urma, s-a mentinut de-a lungul ce-
lor cinci stagiuni in cimpul incertitudinilor,
ciutind cu vizibile eforturi — date fiind
tineretea si lipsa sa de experienta — un
«drum spre ceea ce ar trebui sa fie un stil
artistic propriu. Ciutdrile colectivului con-
stinfean n-au fost ugoare si datorita unei
indrumari nu indestul de competente si
statornice. Putem vorbi mai degraba, in
-cazul Teatrului din Constanta, de expe-
riente scenice §i — mai pufin — de au-
tentice spectacole de teatru. Cei ce cautd
fericirea marcheazd fiara indoiali o etapa
importanta in istoria acestor ciutiri. Spec-
tacolul este pilduitor prin contributia la
care a solicitat pe fiecare interpret, dar,
mai ales, prin expresia §i pregnanta artis-
iticd pe care a dobindit-o,

Cei ce cautd fericirea, cunoscuti specta-

6 — Teatrul

torului romin, mizeazi cu precadere pe acu-
tele gamei dramatice. Cu exceptia unui pro-
log luminos, in care patru tineri, Neviana,
Venteslav Atenski, Nikolai Gavrilov si Da-
mian Nikolov, jurd intr-una din diminetile
tineretii lor, credinta idealului de wviata,
ales, celelalte tablouri, situate cronologic
cu 20 de ani mai tirziu, isi dezvolta con-
flictul la o tensiune dramatici majora, pro-
filind personajele pe fundalul unei atmos-
fere apasitoare, inibusitoare, gorkiene am
spune, mai ales in scenele din casa lui
Venteslav Atenski. Urmirind soarta celor
patru eroi in scurgerea timpului, confrun-
tindu-i cu realitaile Bulgariei inrobite de
fascisti, dar §i cu propria lor tinerete, Or-
lin Vasilev impune personajelor sale o ne-
intreruptd ascensiune pe crestele zbuciumu-
lui. Dacd, pe planul constructiei, modali-
tatile dramatice ale textului prezinti o au-
tentici fortd emotiva, pe planul interpre-
tirii ele impun protagonistilor o precautie
deosebita pentru a nu aluneca pe panta
platitudinii si a falsului dramatism,
Spectacolul Cei ce cautd fericirea s-a
mentinut — cu laudabili fidelitate fata de
valorile si semnificatiile textului — la al-
titudinea ceruti, interpretii ferindu-se cu
grija de orice pas gresit. Nu incape indo-
iala ca meritul revine in cea mai mare ma-
sura regizorului Boris Tafkov, stiut find

81

WWW.cimec.ro



Mircea Herford (Venfeslav Atenski), Jean
lonescu (Nikolai Gavrilov), Zoe Caraman
(Neviana Atenski)

potentialul colectivului constintean. Stimu-
lind inteligenta scenici a fiecirui inter-
pret in parte, lasind cimp de afirmzre
fiecirui temperament artistic, regizorul a
condus cu mind sigurd, dar cu discretie
si sensibilitate, intregul colectiv artistic
spre acel fortissimo care este ultimul
tablou, in care ridsuni puternicul me-
saj social si uman al piesei. Vidit preo-
cupat de armonia generali a spectacolului,
de evolutia omogena a interpretilor, Boris
Tatkov a scipat din vedere unele detalii
privind ritmul anumitor scene sau episoade.
Indeosebi, e vorba de finalul prologului,
de tabloul 1 in intregul lui, si de momente
ca intoarcerea Irinei acasa, dupi ce afla
de moartea logodnicului ei (tabloul 2). In
aceste tablouri incetinirea ritmului a scizut
nejustificat  intensitatea dramatica.

Zoe Caraman in Neviana a triit, cu
aufenticitate si cu o sobrietate a mijloacg-
" lor de expresie, tragedia femeii inselate de
viafd, indepartati prin minciund de adevi-
rata dragoste si realizati ca om, tirziu,
multumita copiilor ei, pe care-i educi in
spiritul ideilor luminoase de libertate si
descatusare sociald, Zoe Caraman a dove-
dit, in aceasti sobrietate a mijloacelor,
profunzime si putere de a reda viata au-
tentic, uman. Retinem scena aducerii lui
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Damian Nikolov, cind casa e plini de oas-
peti, sau in final, intilnirea cu Damian,
lucrate cu inteligentd §i mai ales vadind
o profundi cunoastere a sufletului omenesc.
in rolul dificil al lui Venteslav Atenski,
poetul care-si daruie talentul unei arte ale
cirei rosturi le surprinde numai prin pris-
ma ambitiilor personale, Mircea Herford a
realizat un personaj, cind tiranic si impul-
siv, cind coplesit de propria sa tragedie,
pe care nu o intelege, dar pe care o intu-
ieste parcia prin atitudinea celor din jurul
sau. Jean Ionescu, in doctorul Gavrilov,
la inceput oarecum stingher si conventional,
in spiritul textului, a evoluat convingator
spre celalalt Nikolai Gavrilov, acela care
intr-un tirziu ingelege cad sidnitatea si in-
tegritatea omului nu pot fi dobindite nu-
mai prin mjiloacele oferite de medicina si
cii extirparea raului social pretinde o par-
ticipare activd la lupta intregului popor.
Considerim insuficient marcata intilnirea
cu Damian Nikolov, cind, schilodit de an-
chetatori, acesta este adus in clinica docto-
rului Gavrilov (tabloul 1). Damian Niko-
lov, singurul dintre cei patru tineri care —
credincios idealului ales — a mers nea-
biatut pe calea luptei pentru fericirea celor
multi, a gisit in Romeo Mogos patosul
cald si convingitor, ponderea si dragostea
generoasi de oameni, caracteristice adevi-
rajilor comunisti. Marcela  Aruncuteanu-
Sassu, Longin Martoiu si Valentin Bucur-
Popescu, in rolurile celor trei copii ai
Nevianei, au fost wveridici si convingitori
in rolurile lor, care ar fi putut deveni --
printr-o gresita dozare dramatici — simple
partituri ale unor instrumente de percutie.
Conventional, fortat, mai ales in tabloul 3
(miscarea agitatd, patosul neconvingator),
Mircea Psatta in rolul lui Maksim a avut
o fericiti revenire in tabloul 4, ceea «ce,
din pdcate, nu s-a petrecut §i cu Luc'ca
Georgescu-Szabo, care, in rolul sofiei doc-
torului, a pedalat consecvent pe o vulga-
ritate striina personajului sdu.

Realizarea  scenografici a spectacolului
s-a situat mult in urma regiei si interpre-
tirii. Pictorului Mihail Mihailov de la
teatrul ,Stoian Bicivarov® din Varna i-a
lipsit o concepiie unitara, ceea ce a dus
la un inevitabil amalgam de stiluri. Citam
spre exemplificare prologul in care con-
structivismul si stilizarea s-au imbinat diz-
grattos, sau faptul ca, renuntind la plafoa-
ne, scenograful a pistrat lustrele care co-
boara parca din adincul spatiului interas-



tral drept in mijlocul scenei. Nefericit echi-
librat, decorul interiorului din casa lui
Atenski produce un decalaj marcat intre
elementele din dreapta si stinga scenei,
ceea ce creeazd o lunecare a centrului de
greutate al scenei spre stinga. Un element
esential in textul piesei revine scirii ce
urcd spre podul casei. Scenograful a pla-
sat scara in afara cimpului vizual al spec-
tatorilor, viduvind spectacolul nu numai
de un loc de joc, dar si de un simbol im-
portant. E pacat cd scenografia, care nu a
stat in destula atentie a regizorului, n-a
servit intregul spectacol §i nu i-a creat
ambianta plastici necesara.

Spectacolul Cei ce cautd fericirea se si-

boala cronicd a teatrului constintean re-
ale teatrului din Constanta. Pentru cei
care au urmarit indeaproape activitatea
teatrului, el semnifici insi si o diagnoza :
boala cronica a teatrului constintean re-
zida, in primul rind, in lipsa unui prim
regizor, care sa sudeze si si stimuleze
valentele artistice ale actorilor acestui co-
lectiv.

Boris Tafkov a demonstrat pe concret
posibilitigile reale ale acestui colectiv ar-
tistic §i ar fi pacat ca spectacolul Cei ce
cautd fericirea si ramind un caz izolat in
istoria scenei dobrogene.

D. VLAD

Q) experientd neconcludenta

Teateul de papusi ,, Jandarica”” : Milioanele lui Arlechin de Eugen Mirea

Este citeodatd interesant s§i util pentru
cronicarul dramatic, ca, inainte de a pur-
cede la scrierea unei cronici dramatice, sa
asculte si opiniile celor care au con-
tribuit intr-un fel sau altul la realiza-
rea spectacolului. Cintirind parcimonios
aceste ,autoobservatii®, cronicarul va gas:

fire prefioase pentru fesiatura sa critica,
mai ales cind e vorba de un spectacol ,d=
gen”. Directoarea teatrului de papusi Tén-
dirici* ne-a mirturisit ca o pasiona de
mult gindul realizirii unui spectacol de
pantomima, interpretat de marionete, un
spectacol cu o miscare, culoare si amploare
apropiate de ale commediei dell'arte.

Scend din actal 1
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