ca magnetofonul si reverse in sali vocile
— e drept melodioase — ale Magdei lan-
culescu sau Valentin Teodorian. Genul isi
pierde astfel specificul. Inchipuiti-va un
spectacol dat la Opera de Stat, in care
fiecare act prezinta o actiune trepidanta
si doar pe ici pe colo un firicel de arie.

Este drept, de pildi, ci si spectacolul
Humor pe sfori prezenta episodic un con-
cert. Dar aici, muzica era intr-un fel un
pretext pentru arta specific reprezentativi
a papusilor. Muzica se executa in actiune,
dind posibilitatea de a se caracteriza un
tip sau altul... In Milicanele lui Arlechin
muzica a devenit un element principal,
fara a sluji personajele, care-si exprima
mereu gindurile prin cintec. Miscarea ma-
rionetelor se estompeazi la un moment dat,
se topeste in muzica si spectacolul capata
un nedorit aer... radiofonic.

Textul fantezist, cu acel zimbet sceptic
si amar pe care-]l avea libretul inifial,
a fost tratat in culori §i pasti groasa.
Firicelul de poveste a devenit o melodrama,
adeseori grava, in care aparifia unei zine
e tratata cu mijloacele cele mai serioase $i...
verosimile. Am avut impresia cd minuitorii
nu s-au simgit in largul lor. Miscarile
aveau mai putina fantezie, mai putin stil
si precizie ca in alte spectacole... Merito-
riu este faptul cd in roluri prime au fost
promovate elemente tinere, care s-au achitat
frarte bine (Cecilia Atanasiu-Atlas, Euge-
nia Dimitriu).

Arlechin si Colombina si-au gisit mai
greu un stil personal, desi erau minuiti de
doud artiste valoroase (Dorina Tanisescu
si Antigona Papazipopol — ultima admi-
rabili in prolog si epilog), estompati si
de vivacitatea lui Pierrot si Pierrette
(C. Atanasiu-Atlas si R. Zolla — ultimul in-
clinat putin in a forfa acrobatic o miscare
mai mult clovneasci.) Ansamblul a suge-
rat poate mai plin cadrul actiunii printr-un
stil specific (mai ales grupul Bibi Cajal,

Gabriela Mitran, Suzi Katz, Angela Ve-
licu). Nici vocile interpretilor nu au suge-
rat suficient ceea ce era mai specific per-
sonajelor : mai putin lucrate“ artistic, es-
tompate, au fdcut adeseori textul ininteligi-
bil. Doua wvoci care au adus instantaneu
profilul eroilor : N. Gardescu si Gh. Tres-
tian.

Cel care a sustinut, intr-o mare masura,
spectacolul in ceea ce avea el ca stil si
atmosferi a fost decoratorul Stefan Hablin-
ski. Se poate urmiri o linie ascendenta in
evolutia acestui talentat scenograf, care-si
giseste tot mai mult o linie proprie, pa-
rasind stilul alambicat si putin confuz pe
care-l aborda uneori.

Hablinski stilizeaza, esentializind, suge-
rind precis elementele epocii, caricaturi-
zind putin, in acelasi timp; o paleta bo-
gatd in culori, un sim{ precis al spatiilor
largi, aerate, fac ca scenograful si obtina
aplauze la scend deschisi. Pipusile (sem-
nate de Ella Conovici) au fost inegale in
valoarea lor artistici, alternind capete ex-
presive cu expresii ,clasice” de piapusi de
vitrind (mai ales, personajele feminine).

Interesanti, armonioasi s§i demna de
laudat, prelucrarea muzicala a lui H. Mali-
neanu, care a exagerat si el putin in ce
priveste abundenta melodiilor. Cuvinte spe-
ciale meritd luminatia (Const. Rosculet),
conducerea muzicald i orchestratia.

*

Un experiment, dar nu si o concluzie
poate fi considerat spectacolul de la ,Tan-
darica“., Amestecul neomogen de genuri,
nepastrarea specificitdfii genului au facut
din Milioanele lui Arlechin un spectacol
neconcludent pentru un teatru foarte sti-
mat pentru tinuta lui artistici. $i sintem
bucurosi cd aceleasi concluzii aparfin si
directoarei teatrului. O privire analitica,

ce lipseste prea ades teatrelor ,mari”,
EL P,

Sccn ografia

Spectacolul Teatrului Muncitoresc C.F.R.-
Giulesti cu piesa lui George Mihail Zam-
firescu Domnisoara Nastasia (regia Horea
Popescu, scenografia Tody Constantinescu)
constituie, din punct de vedere al viziunii
scenice, una dintre cele mai Interesante i

mai artistice realizdri din ultima vreme.
Contributia  scenografului s-a vadit de-a
lungul intregului spectacol si cu mare fo-

los pentru tilmicirea — si prin decor si
luminatie — a sensului piesei, a acfiu--
nii ei.
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Cele zece tablouri ale piesei Iui George
Mihail Zamfirescu, localizate in diferite
parti ale cartierului de periferie — infa-
tisind cind interiorul modest §i curat al
cisutei unde locuieste Nastasia, cind dile-
rite extericare ale mahalalei — aveau ne-
voie i de o atmosfera picturaldi pentru a
intregi conceptia si viziunea dramaturgului.
Piesa aceasta pune accentul, credem, uwu
numai pe actiunea propriu-zisd a persona-
jelor, dar si pe atmosfera specifici maha-
lalei de odinioard, in care se impletesc si
se ciocnesc atitudini de adincid omenie, cu
atitudini si fapte de un primitivism psiho-
logic, uneori lipsit de orice licirire ratio-
nald. Variatele stiri sufletesti si sentimente
prin care trec Nastasia sau Vulpasin; jo-
cul instinctelor primare, dragostea, gelozia,
ura, rdzbunarea — insofite uneori de no-
bile aspiratii — contureazi nu numai di-
feritele personaje, dar o intreagi atmos-
fera, care, la rindul ei, isi are adinci mo-
tive in situatia economici si sociala a lo-
cului si vremii respective,

Piesi de atmosferd, cu personaje puternic
conturate, triind din plin anumite situatii
obiective, dar si sentimente proprii, care
* explodeazi in momentele culminante ale
acfiunii, ea cere o montare complexi, in
care rolul scenografului este tot atit de in-
semnat ca i al actorilor si al regiei, toc
mai pentru a se asigura o viziune unitara
intregului spectacol. Mai ales, piesele de
atmosferd, cu medii sociale specifice, cu
personaje care nu sint numai individua-
litati, ci si elemente dintr-o realitate uma-
nid mai complexd, au nevoie de o viziune
picturald, redatd prin decor, costum, lu-
minatie, precum si de o plasticitate in
misciri si atitudini. Lucrul acesta a fost
infeles de minune, si reusita spectacolului
se datoreste in bund parte viziunii plas-
tice, pe care au asigurat-o actorii, regia si
scenografia. Asistind la spectacol, am avut
tot timpul simtamintul c¢i vedem, nu nu-
mai auzim si simtim mahalaua de odini-
oard, si aceasta datoriti coloritului decoru-
rilor, luminatiei scenei §i plasticitatii jocu-
lui actoricesc,

Drami care accentueazid puternic si ex-
ploziv sentimentele personajelor, piesa lui
George Mihail Zamfirescu si-a gasit in
scenograful Tody Constantinescu un re-
marcabil tdlmacitor pictural. De la primul
decor, infafisind un peisaj cu case dira-
panate, umede, aplecate intr-o rini, lumi-
nate intr-un ocru intens, si pind la camera
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lui Luca — muncitorul cu suflet curat,
care a cazut victima purtarii irationale i
primitive a lui Vulpasin —, cameri aflata
intr-o curte mizeri, unde casele sint vop-
site cu un briu cenusiu, aproape mortuar,
decorul a sugerat situatiile dramatice ale
piesei, stirile sufletesti ale personajelor,
conditia in care vietuiesc ele. Aceasta s-a
viazut mai expresiv incd, in decorul care
arata interiorul din casuta Nastasiei, cu
usa strimbi, cu fereastra si ea aplecat,
dar curatdi si avind nelipsita glastrd cu
flori. Felul cum era luminat interiorul
acesta spre  asfintit sau ziua in amiaza
mare sugera nu numai variatiile de lu-
mind ale zilei, dar si stirile sufletesti ale
personajelor, coloritul situatiilor umane, dra-
matismul adinc al piesei. Lumina a fost
folositd aici ca element constitutiv al ac-
tiunii, nu ca o realitate independenti de
drama launtrici a personajelor. $i formele
decorului, si coloritul lor, si luminatia sce-
nei au avut aproape tot timpul nuantele
adecvate sensului piesei, servind — repe-
tam — textul in aceeasi masura ca i
regia si actorii.

Stairuim asupra acestor lucruri, care nu
sint prea dese in teatrul nostru, scenografia
spectacolului de la Teatrul C.F.R.-Giulesti
fiind un model de tratare picturald, in care
decorul, costumul si lumina traduc concret
si expresiv, cu adincimea s§i cu nuantarile
cuvenite, tilcul textului. Putem spune ci
pentru un spectator care si-ar fi pierdut
auzul, sau pentru unul care nu cunoaste
limba in care e jucati piesa, spectacolul
inci ar putea avea inteles in liniile lui
mari, in desfisurarea lui dramaticd. Sce-
nografia, de data aceasta, a tidlmicit in-
tr-adevir prin linie, culoare, luminatie, me-
diul si continutul sufletesc al personajelor.
Avem aici un spectacol care, cu adevirat,
si-a inchegat o viziune — o viziune deo-
potrivd dramaticd (realizati de actori si re-
gizor), plasticd (realizati de tinuta, jocul
si atitudinile actorilor) si picturali (reali-
zati de scenograf). Vom pistra inci multa
vreme in ochi tablourile spectacolului, de
data aceasta tablourile in care este impir-
tita piesa fiind cu adevirat si tablouri in
sens plastic si pictural.

Si trebuie si mai remarcim ci totul a
fost realizat cu mijloace relativ simple, dar
pline de sens. Perdeaua care acoperea unele
exterioare si care isi schimba mereu colo-
ritul, dupid timpul in care se petrece ac-
tiunea, dar si dupa coloritul sufletesc al
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Decor la ,Blestematele fantome*

personajelor si dupa situatiile dramatice, lu-
minarea variati a ferestrei din camera Na-
stasiei, elementele picturale ce se vadeau
pe usa acestei camere, sau luminarile care
se vedeau in usa deschisi a camerei, unde
zicea mort Luca, peretii diferit colorati ai
caselor, ulita strimti cu  felinarul acela
chior, cu gardul rupt, cu camere ale caror
usi dau de-a dreptul pe trotuar, toate aces-
tea constituiau adevirate viziuni picturale,
tablouri pictate cu culori si lumina, cerute
de sensurile expresive ale dramei.

Mai pufin caracteristic ne-a pédrut inte-
riorul circiumii, si nu numai pictural, dar
si din celelalte puncte de vedere, care nu
tin de scenografie.

Prin Tody Constantinescu, scenele noa-
stre capdti un scenograf inzestrat cu puterea
de a adinci sensul unei piese si de a-i da
un adevirat echivalent plastic. Avind sim-
tul culorii, al formei si al luminii, ca putini
altii, fiind cu adevirat pictor (colorist
adica), artistul acesta aduce o adevarata
innoire in scenografia noastra.

Am verificat acest lucru, asistind, de
asemenea, la repetitia cu decoruri, costume
si luminatie a piesei lui Oscar Wilde : Ce
inseamnd sd fii onest, la Teatrul de Stat
din Bacau. Aici, conceptia scenografica a

lui Tody Constantinescu foloseste alte mij-
loace, mai mult siluete de decor, avind
unele elemente caracteristice epocii victoriene,
dar sugerind mediul si moda mai ales prin
mobilier §i costume. Atmosfera celor trei
acte este redati §i prin mari panouri, age-
zate in fundul scenei, colorate dupa locul
si sensul actiunii. Astfel, interiorul lui
Algernon (actul I) are pe panoul-ecran o
tonalitate predominanti roz-pembe, sugerind
huzurul personajului; gradina din actul II
are un fundal in verde-albistrui, cu reflexe
minerale, pe care se proecteazi i un ornic
solar, la picioarele lui fiind un gard viu,
de-un verde mai inchis, pe cind interiorul
ultimului act este potentat de un galben
exuberant, traducind si pe panoul-ecran
sau fundal, voiosia personajelor si sfirgitul
fericit al intrigii sentimentale. Scena are un
cadru de pinzd albd, impodobiti cu géiurele
si dantele, sugerind de asemenea stilul in-
zorzonat si migalos al epocii.

Venind vorba de spectacolele Teatrului
de Stat din Baciu, mai mentionim meri-
tuoasa scenografie a spectacolului cu co-
media Gaitele (regia Al. Braun, scenografia
Stefan Georgescu). Mediul actului I era
sugerat de un mobilier adecvat (un bufet
greoi, masa din mijloc acoperiti cu o cati-
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fea rosie, pufin degradatd), ca i acela al
actului II (budoar impodobit cu mitase
matlasati si batind in roz). Remarcabil. in
special, exteriorul casei din actul III, cu
joc de ferestre si scard inalti de piatra,
caracteristice locului, ingenios orinduite.
Luminatia, nuantata.

Am revazut spectacolul Teatrului Mu-
nicipal cu piesa lui G. B. Shaw: Nu se
stie niciodatd (regia §i decorurile W. Sieg-
fried, costumele Cella Voinescu), acum
montat in decoruri mai simple, alternate cn
draperii, solufie cerutd de scenele unde se
reprezinta. Cadrul scenei — cu arabescuri in
lemn, amintind vechile si greoaiele rame
ale tablourilor epocii, cireia, in actul al
IIl-lea, ii corespund atit de fericit linia
oglinzii mari de deasupra caminului, mo-
bilele comode, scrinul, coloanele — suge-
reaza intr-adevar epoca victoriani. Astfel,
prin aminunte caracteristice si fira a face
decoruri complete, decoratorul a izbutit sa
redea cele necesare, implinite prin costu-
mele pline de caracter si vervd ale epocii.
Sezlongul din actul al IIl-lea, asezat in
dreptul caminului, este cel mai relevant
pentru epocd, si regia l-a folosit din plin,
in el leganindu-se succesiv diferitele perso-
naje. Fundalul cu marea si plaja ne-a pirut
cam spalacit, fara suficienti expresivitate,

Spectacolul Teatrului National ,I. L.
Caragiale” cu piesa lui Eduardo De Filippo:
Blestematele fantome (regia Ion lancovescu,
schite de decor Gh. Bedros, schite de cos-
tume Gabriela Zamfirescu, pictura murala
Victor Jurca) are un decor unic, reprezen-
tind interiorul unui castel italian din se-
colul al XVI-lea, dupd cum reiese din text.
Daca arhitectonic, decorul este satisfacator
in parte — baldachinul central si mai ales
cele doui balcoane laterale, adici ferestrele
lor si nu balustrada, avind motive de Re-
nastere si precizind deci timpul si locul
-- in schimb, pictura murali din fund, cu
joc de sciri ce par reale (,trompe l'oeuil”),

C aTlen

PIESA. — Tupeul, nerusinarea se des-
fagoara insi in piesa iui Nusici fira vul-
garitate, ridicolul reiese plin de humor,
dispretul se manifestd prin ris. Piesa, vie,
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cu un balcon §i mai sus cu un riu, maluri
si copaci, este cu totul necorespunzatoare.
Intentia regiei si a scenografiei a fost
probabil aceea de a stirni confuzie intre-
personajele reale ale piesei §i personajele
pictate pe peretele din fund, personaje stind
in picicare pe sciari si in balconul pictat,
astfel ca acestea ' si para eventual fantome,
in unele momente ale actiunii. Dar fixitatea
personajelor infifisate in pictura murala,
prezenta lor continui in ochii spectatorilor
produc tocmai efectul contrar. si aceasta
mai ales datoritd tratirii naturaliste a in-
tregii picturl murale. Prea incircata, lucra-
ta aproape fotografic, infatisind scari in
otrompe l'oeuil” si personaje in costume-
nu din vremea construirii castelului —
presupus a fi bintuit de stafii — si nu pe
castelanii de care este vorba in text, pic-
tura muralda nu corespunde cu nimic cadru-
lui istoric al cladirii, deci stilului Renasterii,
nici nu contribuie la ambiguitatea atmosferei
ceruti de text. O imagine firi nimic su-
gestiv si artistic in ea, necorespunzatoare,.
ca si vitraliul cu un cavaler, pictat de ase-
menea naturalist. Dacia pictura murala ar
fi fost lucrati mai sugestiv, cu puternice
umbre si lumini — eventual cu o naivitate
si vervi de panopticum — si variat lumi-
nati de reflectoare, in functie de desfasu-
rarea actiunii, si daci vitraliul ar fi fost
mai in stil, desigur ca alta ar fi fost
impresia in cursul actiunii si mai ales in
cutremuriitoarea scend in care apare Armida
cu copiii §i paringii ei. Grotescul acestei
aparifii in grup, care are, din commedia
dell’'arte si din Pirandello, un amestec de
prozaism si adinci sentimentalitate umana,
de joc pe doua planuri sufletesti, ar fi fost
si mai potentat intr-un decor mai adecvat,
pe care fulgerele l-ar fi ficut deosebit de
expresiv. lati un caz cind scenografia, si
mai ales o nefericita picturd murald, scade
si chiar dAuneazia dramatismului unei piese.
Petru COMARNESCU
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prezintd o serie de intimpliri susfinute de-
un intreg cortegiu de tipuri, oameni ce se:
succed aducind in scenia neprevizutul, in-
triga, nelinisti egoiste potolite prin alte
si alte interventii incarcate, tumultoase si
delicios redate.

(M. Constantinescu, in cronica

la Doctor in filozofie — Teatrul
de Stat Turda. ,Fdclia", Cluj.
nr. 3215).
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