Alterescu sd-] numim asa — care poarti
chiar semnatura d-sale, privind ,contributia
lui Millo la formarea scolii realiste in
teatrul rominesc” si la personalitatea lui
arusuca  (,,leatrul , nr. 4, septembrie
1956). Dar ni se pare cel putin straniu
sa te incinte doar studiile, sintezele grave,
generalizarile, cind trecutul teatrului nostru
e azi obiectul unei clocotitoare cercetari, e
scormonit §i urmarit in toati complexa i
instructiva lui devenire. In acest stadiu,
concluziile docte se descopera gaunoase, deci
sterpe si ridicole, daci nu au la temeiul
lor cunoasterea profunda, bine controlata
si cu rabdare verificata a izvoarelor care,
singure, pot realmente sa fertilizeze cimpul
istoriei. Asemenea studii — in dispreful
izvoarelor ori in nestiinta de a le folosi
— sa se gindeasca bine tov. Alterescu —
au intirziat dezlegarea justa a problemelor
legate de ,dezvoltarea dramaturgiei si artei
teatrale nationale” §i de ,problemele for-
marii scolii teatrale rominesti”, S$i sa se
mai gindeasca bine tov. Alterescu : exista
o Istorie a teatrului la romini, doldora de
lipsuri, de inadvertente (semnalate cu su-
culenii de regretatul Barbu Lazareanu),
straiina de noi in conceptie, dar de care,
pind una alta, cu precautie, ne slujim totusi
ca de singura sinteza a trecutului teatrului
nostru din Muntenia, de la inceputuri pina
la finele secolului trecut. E Teatrul la ro-
mini de Dim, Ollinescu-Ascanio. In alci-
tuirea lui au fost folosite din abundenta
marturiile memorialistice — scrise — ale
lui Ton Ghica, Filimon, Eliade Radulescu.
Odobescu etc. ca si mirturiile memoria-
listice oral comunicate de Niculae Sufu,
Niculae Verulescu, Dimitrie Strat, V. Alec-
sandri, Costache Negri si altii. Toate aceste
marturii pacatuiesc si ele prin ,pitoresc si
autenticitate convingitoare“, Burada care
a scris o istorie a teatrului — pind azi
tot singura, buna, proasta, dar singura
istorie pentru cunoasterea trecutului artis-
tic al scenelor moldovenesti — n-a fost mai
parcimonios in folosirea unor marturii si-
milare. Numai ci Burada le-a intregit, le-a
verificat si intdrit cu o insistentad deosebita
in cercetarea arhivelor teatrale si politicesti
ale vremii. Respingind metoda si concepfia
istorica a lui Ollanescu si Burada, socoate
oare tov. Alterescu cia va putea intreprin-
de, nu scrierea unei istorii, dar macar a
unui studiu privind un moment, ori o©
problemi, ori o figura din trecutul teatru-
lui nostru, fara sa recurgd la datele me-
morialistice — toate, cu atit mai pitoresti
cu cit sint mai estompate de vreme ? Cre-
de ca se va putea dispensa de paginile
memorialistice ale lui Ghica, Filimon, Cos-
tache Caragiale, 1. L. Caragiale, ale Aris-
tizzei Romanescu, ale lui Stefan Vellescu,
ale Aglaiei Pruteanu, ale lui Petre Stur-
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dza, ale Jui C. I. Nottara, ale Agathei Bir-
sescu, ori ca sa ajungem la contemporanei-
tate, ale Luciei Sturdza Bulandra, ale lui
V. Maximilian, Niculescu-Buzau, G. Ci-
prian etc, ? $i, priveasca tov. Alterescu
aceste pagini memorialistice, ,pitoresti i
convingator de autentice”, in ansamblul
lor ; intregeasca-le cu ceea ce-i pun la in-
demina Arhivele Statului si ale teatrelor,
mapele de manuscrise din bibliotecile Aca-
demiei s§i ale universitatilor, documentele
si monumentele aflate in muzeele noastre,
marturiile contemporane aflate in  presa
care, si ele, dacd nu sint totdeauna pito-
resti poarta in sine freamatul afectivitatii
Juneori subiective”. S$i marturiseasca apol -
cine ,dezleaga® problemele dezvoltarii ar-
telor teatrale nationale si ale formarii sco-
lii* teatrale rominesti ?

Nu plediam, fereasca sfintul, pentru ati-
tudini factologice in descifrarea si comen-
tarea trecutului nostru artistic. Dar, ni se
pare ca o atitudine creatoare in aceste
probleme nu poti avea decit in fata fap-
telor de arta si de viata ale trecutului. In
faza de inceput a istoriei noastre natio-
nale, Nicolae Balcescu si Treboniu Lau-
rian publicau ,Magazinul Istoric pentru
Dacia” ca pe o ,colosali colectie® de ma-
teriale, de izvoare ale istoriei noastre, si
in primul numar al acestei colectii, Bal-
cescu jnscria intr-un ,cuvint preliminar
despre izvoarele istoriei rominilor™ printre
primele §i cele mai de seami : poeziile si
tradifiile populare, hrisoavele si uricele care
marturisesc  laolalta obicelul pamintului,
cronicile... toate, inainte de orice, pline de
pitoresc si de convingdtoare autenticitate.
,Cei dintii istorici au fost poeti”, nota
Bilcescu, adiugind: ,Treaba agerei critici
a istoricului este sa deosebeasca dintre
aceste daturi ca si din toate celelalte, ade-
varul de falsitate si si se poati bine fo-
losi®.

Nu-1 credeam pe tov. S. Alterescu de
alti parere. De aceea nedumerirea noastri,
vizind cd ne sileste sa facem problema
dintr-un loc ce ni se pirea de mult comun,
si sa batem la usi deschise.

Florin TORNEA

Candoarca amara

a lui Yves Montand

Recitalurile lui Yves Montand au do-
bindit entuziastul consens al publiculuj si
al intregii prese bucurestene. lar arta sa
complexa a determinat o adevarata emu-
latie printre cronicarii de specialitate —
dramatici, muzicali, coregrafici — fiecare
incercind sa demonstreze ca Montand e
mai mult actor decit cintiref, mai mult
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mim decit sansonetist, sau mai degraba
acrobat decit actor. $i toata aceasta cursa
a definifiilor marturisea tocmai imposibili-
tatea de a-l plasa pe Montand in cimpul
de actiune al unei singure modalitati de
-expresie, usor de fixat.

Cu toate acestea, pentru noi, Montand
— cel din recitaluri — rdmine un cin-
tiret. Un mare cintire popular, in sensul
de: al poporului. Mijlocul lui fundamen-
tal de expresie este cintecul, in compozitia
lui unitard de text si melodie. Numai ca
artistul nu se mulfumeste cu precisa, nuan-
tata, colorata sonoritate vocala, adica mu-
zicala. Pentru a-i da un sens mai amplu
si mai profund, el porneste — in inter-
pretarea muzicala, precizam — de la text,
de la cuvint. Dar textul inseamna imagine,
:5i imaginea — plasticitate ; de unde, re-
curgerea la mimica, la gest, la miscare :
-elemente auxiliare, e adevirat, dar atit de
perfect topite in corpul comun al inter-
pretarii, incit cu gren pot fi desprinse si
analizate independent de expresia fundamen-
tala.

Tonalitatea cintecelor lui Yves Montand
e foarte variatd, intinzindu-se de la melo-
dia induiosati de dragoste (Toi, tu ne re-
sembles a personne) si de la ironia inga-
duitoare (L& Marie-Vison, Une demoiselle
sur une balangoire, Donne-moi des sous),
pind la elegie (Le chemin des oliviers) si
la revolta abia refinutd, mocnitd (Flamenco
de Paris), la cadenta largd si densa de
-speranfe (C'est a l'aube). Si daca registrul
nu pare complet, mai addugidm micul spec-
tacol din Les saltimbanques, incordarea
.dramatici din Les routiers, ca sia nu mai
amintim dinamica revirsare a binecunos-
«cutelor Les grands boulevards sau Car je
t'aime, atit de populare la noi.

Dar, inainte de toate, Yves Montand e
un cintaret al Parisului, E nemijlocita ex-
presie a participirii la viata metropolei,
a unei lumi sidrace, cu visurile si omenia
-ei. Montand e, rind pe rind, si muncitorul
.de la Citréen, care se plimbi pe marile
‘bulevarde, si functionarul umil, care-si a-
maneteazd inima pentru a satisface capri-
-ciile sofiei sau iubitei, si copilul induiosat
de plecarea circului, i — mai ales — acel
.gamin de Paris“, care, firi si cunoasci
istoria Frantei, e eternul ei Gavroche. Da,
Yves Montand e un copil, un copil sirac
.al Parisului: Cum spune poetul, in el ,s-a
trezit... dintr-un vis alb, in leaganul tai-
nelor sale, pruncul...”.

Candoare si spontaneitate de copil fac
‘forta i specificul artei lui Montand.
Si4 nu uitdim, insd, a unui copil cu anii
copiliriei trigti §i sdraci. De aceea, Yves
a pistrat in interpretarea cintecelor sale
«<eva amar, o nuanti de melancolie ce stra-

bate chiar in ritmurile cele mai vesele. In
aceastda amariciune — care e a luj si a
milioanelor de copii si de oameni siraci —
rezida, dupa noi, valoarea cea mai d= pret
a artei lui Yves Montand : lacrima disi-
mulata, dar prezenti, indiritul unui suris
sau al unei melodii cintate cu tot pieptul.
Aceasta ii formeaza umanitatea, marea cal-
durd s§i permanenta emotivitate artistica.
Amaraciunea nu inseamna, insa, pesimism:
dimpotriva, din amarul strins in sufletul
copiliriei, Montand distileaza cintece pen-
tru oameni, pentru ijubirile si deznadejdile
lor, pentru speraniele lor intr-o lume mai
fericita.

Recitalurile lui Yves Montand au fost
o pildi de participare artistica la viata
oamenilor si, in acelagi timp, de patrio-
tism fierbinte. Pentru oamenii de teatru,
in special, ele au constituit un pretios
model de perfecti sincronie expresiva : dic-
tiune impecabild, mimica si gest plastic,
miscare libera si controlatia in acelasi timp
si — de ce n-am spune-o ? — regie (au-
toregie) si luminatie scenica (in Les cireurs
de souliers de Broadway, de pilda).

La 34 de ani, Yves Montand are in fata
perspectiva marilor realiziri. In anii co-
pilariei, mama lui il striga, chemindu-l
acasd : ,Ivo, monta!” (Ivo, urcal); as-
tazi, copilul devenit Yves Montand, urca,
poate mai pufin in fugi, treptele anevo-
ioase ale desavirsirii artistice : Ivo monta.

Eminescu la , National’”
Admirabila, initiativa Teatrului National
1. L, Caragiale”! Si ce intinsa suprafata
de manifestare culturala! Parclel cu ciclul de
conferinfe experimentale insailate pe firul
istoriei teatrului universal, care — pe linga
seriozitatea si vioiciunea comunicarilor lui
I. M. Sadoveariu — mai au si marele me-
rit al continuitdtii, iata aceste binevenite
seri de poezie inchinate lui Eminescu. A
fost o adevarata desfasurare de forte ale
primei noastre scene, care s-au verificat
si pe terenul, in ultima vreme rar abor-
dat al lecturii sau rostirii de versuri.
Eminescu este, desigur, cel dintii poet al
nostru demn de omagiul unui bogat recital
de poezie. Eminescu inseamni un intreg
univers, inseamna expresia cea maij inalta
si mai nobila a limbii rominesti, deci a po-
porului romin. Acad. Tudor Vianu, in cu-
vintarea introductivi, a demonstrat cu pri-
sosinfa — pentru a cita oara? — uni-
versalitatea poeziei eminesciene, liberul si
largul ei zbor in timp si spatiu, conditionate
tocmai de strinsa legatura a poetului cu
pamintul natal, cu ,metrul patrat al fie-
carui brad din Carpati”. Destramind a-
parenta incongruenti dintre universalitate
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