mim decit sansonetist, sau mai degraba
acrobat decit actor. $i toata aceasta cursa
a definifiilor marturisea tocmai imposibili-
tatea de a-l plasa pe Montand in cimpul
de actiune al unei singure modalitati de
-expresie, usor de fixat.

Cu toate acestea, pentru noi, Montand
— cel din recitaluri — rdmine un cin-
tiret. Un mare cintire popular, in sensul
de: al poporului. Mijlocul lui fundamen-
tal de expresie este cintecul, in compozitia
lui unitard de text si melodie. Numai ca
artistul nu se mulfumeste cu precisa, nuan-
tata, colorata sonoritate vocala, adica mu-
zicala. Pentru a-i da un sens mai amplu
si mai profund, el porneste — in inter-
pretarea muzicala, precizam — de la text,
de la cuvint. Dar textul inseamna imagine,
:5i imaginea — plasticitate ; de unde, re-
curgerea la mimica, la gest, la miscare :
-elemente auxiliare, e adevirat, dar atit de
perfect topite in corpul comun al inter-
pretarii, incit cu gren pot fi desprinse si
analizate independent de expresia fundamen-
tala.

Tonalitatea cintecelor lui Yves Montand
e foarte variatd, intinzindu-se de la melo-
dia induiosati de dragoste (Toi, tu ne re-
sembles a personne) si de la ironia inga-
duitoare (L& Marie-Vison, Une demoiselle
sur une balangoire, Donne-moi des sous),
pind la elegie (Le chemin des oliviers) si
la revolta abia refinutd, mocnitd (Flamenco
de Paris), la cadenta largd si densa de
-speranfe (C'est a l'aube). Si daca registrul
nu pare complet, mai addugidm micul spec-
tacol din Les saltimbanques, incordarea
.dramatici din Les routiers, ca sia nu mai
amintim dinamica revirsare a binecunos-
«cutelor Les grands boulevards sau Car je
t'aime, atit de populare la noi.

Dar, inainte de toate, Yves Montand e
un cintaret al Parisului, E nemijlocita ex-
presie a participirii la viata metropolei,
a unei lumi sidrace, cu visurile si omenia
-ei. Montand e, rind pe rind, si muncitorul
.de la Citréen, care se plimbi pe marile
‘bulevarde, si functionarul umil, care-si a-
maneteazd inima pentru a satisface capri-
-ciile sofiei sau iubitei, si copilul induiosat
de plecarea circului, i — mai ales — acel
.gamin de Paris“, care, firi si cunoasci
istoria Frantei, e eternul ei Gavroche. Da,
Yves Montand e un copil, un copil sirac
.al Parisului: Cum spune poetul, in el ,s-a
trezit... dintr-un vis alb, in leaganul tai-
nelor sale, pruncul...”.

Candoare si spontaneitate de copil fac
‘forta i specificul artei lui Montand.
Si4 nu uitdim, insd, a unui copil cu anii
copiliriei trigti §i sdraci. De aceea, Yves
a pistrat in interpretarea cintecelor sale
«<eva amar, o nuanti de melancolie ce stra-

bate chiar in ritmurile cele mai vesele. In
aceastda amariciune — care e a luj si a
milioanelor de copii si de oameni siraci —
rezida, dupa noi, valoarea cea mai d= pret
a artei lui Yves Montand : lacrima disi-
mulata, dar prezenti, indiritul unui suris
sau al unei melodii cintate cu tot pieptul.
Aceasta ii formeaza umanitatea, marea cal-
durd s§i permanenta emotivitate artistica.
Amaraciunea nu inseamna, insa, pesimism:
dimpotriva, din amarul strins in sufletul
copiliriei, Montand distileaza cintece pen-
tru oameni, pentru ijubirile si deznadejdile
lor, pentru speraniele lor intr-o lume mai
fericita.

Recitalurile lui Yves Montand au fost
o pildi de participare artistica la viata
oamenilor si, in acelagi timp, de patrio-
tism fierbinte. Pentru oamenii de teatru,
in special, ele au constituit un pretios
model de perfecti sincronie expresiva : dic-
tiune impecabild, mimica si gest plastic,
miscare libera si controlatia in acelasi timp
si — de ce n-am spune-o ? — regie (au-
toregie) si luminatie scenica (in Les cireurs
de souliers de Broadway, de pilda).

La 34 de ani, Yves Montand are in fata
perspectiva marilor realiziri. In anii co-
pilariei, mama lui il striga, chemindu-l
acasd : ,Ivo, monta!” (Ivo, urcal); as-
tazi, copilul devenit Yves Montand, urca,
poate mai pufin in fugi, treptele anevo-
ioase ale desavirsirii artistice : Ivo monta.

Eminescu la , National’”
Admirabila, initiativa Teatrului National
1. L, Caragiale”! Si ce intinsa suprafata
de manifestare culturala! Parclel cu ciclul de
conferinfe experimentale insailate pe firul
istoriei teatrului universal, care — pe linga
seriozitatea si vioiciunea comunicarilor lui
I. M. Sadoveariu — mai au si marele me-
rit al continuitdtii, iata aceste binevenite
seri de poezie inchinate lui Eminescu. A
fost o adevarata desfasurare de forte ale
primei noastre scene, care s-au verificat
si pe terenul, in ultima vreme rar abor-
dat al lecturii sau rostirii de versuri.
Eminescu este, desigur, cel dintii poet al
nostru demn de omagiul unui bogat recital
de poezie. Eminescu inseamni un intreg
univers, inseamna expresia cea maij inalta
si mai nobila a limbii rominesti, deci a po-
porului romin. Acad. Tudor Vianu, in cu-
vintarea introductivi, a demonstrat cu pri-
sosinfa — pentru a cita oara? — uni-
versalitatea poeziei eminesciene, liberul si
largul ei zbor in timp si spatiu, conditionate
tocmai de strinsa legatura a poetului cu
pamintul natal, cu ,metrul patrat al fie-
carui brad din Carpati”. Destramind a-
parenta incongruenti dintre universalitate
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si ancorarea in locul de bastind, acad. Tu-
dor Vianu, in incheiere, a pus in lumina
actualitatea lui Eminescu, prezenta Iui
spirituala in lupta poporului nostru, ala-
turi de poporul nostru, in efortul lui de
a-si construi o viata noua.

Totusi, din intenfia de a-1 afirma pe
Eminescu ca poet universal, de a de-
monstra cum versurile lui depisesc timpul
si spatiul, conferinta J]-a abstractizat tot-
odata, punind in miscare pasiunea, cauta-
rile, infrigurarea gindirii, in sfirsit, drama
lui Eminescu intr-un cadru rarefiat, in
care legaturile concrete cu viaja contem-
poraneitatii nu s-au facut simtite.

Aceastd scoatere a lui Eminescu din
contingentda s-a reflectat si in alegerea
poeziilor. Recitalul a inceput sub semnul
Glossei si s-a pastrat sub acest semn: de
la Melancolie la Mortua est, de la Venere
si Madond la Floare albastrd, tonzlitatea
serii de poezie s-a acordat cu osebire pe
notele elegiace ale poetului, Eminescu a
aparut aproape tot timpul ingindurat si
amar, ceea ce — sa recunoastem — re-
flecta numai o parte a geniului si simftirii
sale. Impadrat si proletar, plasata la sfirsi-
tul programului, a intilnit un public obosit,
dupa un efort de concentrare prea inde-
lungat.

N-am putea spune ci Eminescu a fost
restituit mereu la aceeasi altitudine. Au
citit sau au recitat peste douazeci de ac-
tori si, in stradania de ajunge la Emi-
nescu, fiecare si-a angajat — fireste —
propria sensibilitate, propria capacitate de
intelegere. N-am asistat, astfel, la redarea
lui Eminescu, unicul, ci la interpretarea
lui, filtrata — rind pe rind — de inte-
legerea Aurei Buzescu, a lui lon Mano-
lescu, a Mariettei Sadova sau a lui George
Vraca. $i, in mare masurd, era normal sa
fie aga. Totusi, s-a simtit lipsa unei miini,
a unei indrumiri sigure, care, fara sa
stirbeascd individualitatea interpretilor, sa
unifice recitarile, si le dea timbrul unitar
si unic al incomparabilului poet, Fiindca,
seara de poezie eminesciani n-a fost nu-
mai coloratd de interpretari diverse, ¢i, am
putea afirma cid a fost rupti in doua ju-
matiti: pe de o parte, actorii maturi —
aproape toti artisti emerifi si ai poporului
— pe de alta, tinerii si foarte tinerii. Ca-
litativ, disproportia a apirut evidenta, in
ciuda exceptiilor, si recitalul a fost lipsit
de omogenitate. (Ar fi fost poate mai opor-
tun daca ,generatiile” s-ar fi alternat.)

Aparte aceste consideratii critice, reci-
talul Eminescu a fost totusi un prilej de
incintare a mintii §i a inimii. $i daca toti
cei care si-au dat contributia merita feli-
citari si laude pentru stradania si respectul
cu care s-au apropiat de Eminescu, citiva
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interprefi s-au ridicat la mari altitudin®
emotionale si expresive. Am admirat ma-
niera clasica, ireprosabild, in care Aura
Buzescu a citit Glossa ; dramatismul lecturii
facute de TIon Manolescu Venerei st
Madonei ; capacitatea personala a Ma-
riettei Sadova de a recrea atmosfera
Melancoliei ; verbul amplu si forta lui
George Calboreanu, care a citit Umbre
lui Dabija-Vodd. Deosebit de valoroase in'
Scrisoarea III, a lui George Vraca, mo-
mentul bataliei sau finalul, spus cu atita
transparenta lirica. Tot in prima parte
a serii, Irina Rachiteanu a fost exemplari,
plind de farmec, recitind postuma La fe-
reastra dinspre mare. Febril si usor tea-
tralizant, Emil Botta a spus totusi Sara
pe deal cu un sensibil avint poetic.

Tinerii au stralucit mai putin, dovedind
incd o neindestulatoare familiaritate cu
versul. Remarcabil, totusi, efortul de me-
morizare al lui lon Henter si al Ninei
Diaconescu, care au recitat Scrisoarea I.-
respectiv Luceafdrul. La rindul lui, Iulian
Necsulescu a rostit cu echilibrati expresi-
vitate versurile din Mortua est. Laurii
celei de a doua jumitati a recitalului aw
fost insia net cistigati de Elena Sereda,
perfect timbratd pe cadenta catrenelor popu-
larei De ce nu-mi vii? .

Teatrul National din Bucuresti a avut
o excelenti initiativi §i o prima manifes-
tare ce-l angajeaza. Seria deschisa trebuie
neapirat continuati. Asteptam, pez curind,
seri inchinate poeziei populare, celorlalti
clasici, poeziei contemporane.

Contraserviciile unui turneu

oDecada”, pe linga alte efecte bune, Il-a
avut §i pe acela de a incuraja teatrele din
regiuni s4 vini mai des in Capitala, in
turnee de mai lungi sau mai scurta du-
rata. Nu s-ar putea sustine ca asemenea
vizite semnifici neapirat o confruntare de
prestigiu cu teatrele din Capitald, dar cind
aceasta se intimpla (v. Bunbury-Craiova),
e cu atit mai bine. In genere, insa,
turneele ne fac mai degrabi sa asistim la
progresele teatrelor respective, majoritatea
tingre, sia le apreciem efortul de omoge-
nizare si, uneori, chiar sa asistaim la sa-
vuroase puneri in scena (v. Take, Ianke si
Cadir-Ploesti).

Din picate, Strigoii, prezentati in mod
persistent (circa o saptamina) de Teatrul
de Stat din Pitesti nu intrd in seriile a-
mintite. Fiindcd, s-o spunem franc, spec-
tacolul pitestean e submediocru. Si a fost
submediocru pentru eca s-a resimtit lipsa
regiei, lipsa de distributie si chiar a deco-
rurilor. Asa cum l-a conceput regizorul
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