Const. Dinischiotu, spectacolul a aparut
foarte plictisitor, trenant, fara eroi si fara
idei. Protagonistii, sub nivelul cerut de text:
Paula Culitza-Constantinescu e o actrita de
talent; dar ce nevoie avea, de ce i-a venit
apetitul s4 joace — acum — rolul doamnei
Alving? La rindul lui, Vasile Constanti-
nescu n-a dat o clipa viabilitate, pastorului
Manders, singurii ce puteau fi ascultati cu
oarecare interes fiind Titi Petripop (Eng-
strand) §i George Musceleanu (Oswald).
Decorul lui N. Savin — mai ales confrun-
tat cu cel de la spectacolul timigorean —
ne-a ficut si credem cid e rodul unui mo-
ment neinspirat, al unei clipe zgircite in
spirit creator.

De ce a venit Teatrul de Stat din Pitesti
cu Strigoii ? 11 considerd un spectacol izbu-
tit ? Daci e asa, n-ar fi rau sa-si revada
criteriile de autoapreciere, mai ales cind e
vorba de un turneu in capitala farii (si
nu numai in Capitsld). Altfel, risca sa
stirneascdi efecte contrare bunelor intentii,
sd-si pricinuiasci de fapt, contraservicii.

Pe de alti parte, daci pitestenii fin atit
de mult la Ibsen, de ce au ales tocmai
Strigoii, pentru care e limpede ci n-au avut
distributie ? Exista un Ibsen mai viu, mai
interesant, mai plin de seva (si poate mai
nccesihil ¢ ¢~ distribuire a rolwrilor) @ el
din Brand, din Stilpii societdtii sau din
Un dusman al poporului. Dar ca si nu se
creadd ¢i vrem sd ne impunem gustul per-
sonal, invitim pe tofi iubitorii dramatur-
gului norvegian sa consulte o parere mai
autorizati cum e aceea a lui G. V. Plehanov,
expusd in fundamentalul lui studiu Henrik
Ibsen. lati un fericit prilej de a valorifica,
in acelasi timp, atit mostenirea unui scrii-
tor clasic, cit §i a unui critic marxist de
valoare.

FI. P.

Apel indirect

Nu s-a terminat actul doi, finalul e pe
aproape dar n-a sosit incid. Privesti cu ochi
inrourati agonia eroinei in bratele iubitu-
lui wvenit prea tirziu; sau te zgudui de ris
vazind cum situatia comici s-a incurcat
si mai rau spre nestiinta celor incileiti in
ea ; ori te patrunzi de un cdevir adine, fi-
lozofic, pe care autorul ti l-a dezviluit pe
deplin de-abia acum, prin sentintele ultime
ale unui personaj,

-

Ai vrea sa te pierzi in reverie, ori in
ilaritate, ori in oceanul adinc al emotiei
tragice, dar nu se poate. Peste sufletul ve-
cinului de banci bate un vint rdu. Frea-
mata, isi umfld nirile, isi fringe miinile,
ritmeazd tacte misterioase cu blakeurile in
parchet, se uita frecvent spre fundul salii
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da riposte soptite, enervate, sotiei care-l in-
ghionteste discret dar necrutator cu cotul
in degerturile coastelor si, in cele din urma.
cind a simtit ci omul de la cortina isi in-
cordeazia mugchii pentru a trage de fringhie,
sare ca un arc, se pravaleste peste tine si
o rupe de fugd pe culoarul cu macheta
rosie.

Enigma e de scurti durati. Nu s-a ter-
minat pauza si cetateanul a revenit imbri-
cat in palton, cu caciula §i sosonii, cu
blana nevestei pe un braf, cu paltonul si
fularul copilului pe celalalt. Isi face loc
incotosménit si asudat ca o clogci pe cui-
bar, iti cere scuze imbujorat ca te impin-
ge, nu intrd in scaun, ride stingherit, ca
sa se incrunte numaidecit fiindca a scapat
manusile, se apleaci dupa ele, dindu-se cu
capul de speteaza fotoliului din fata, te
roaga sa te scoli, apoi inca o data fiind ca
i-ai prins coada hainei si inca o data pentru
ca i-ai prins pantalonul si in sfirgit ultima
data, fiindca ti-a prins el tie surtucul,
linistindu-te in cele din urma surizind si
trintindu-ti in brate bagajul care se intinde
pe toate cele trei perechi de genunchi ale
lor si ale tale.

Finalul spectacolului nu-l prinde nicio-
data pe locul lui. S-a interesat la rude
ori cunoscuti cam pe unde se apropie piesa
de sfirgit §i inainte ca biata cortina sa
apuce a se inchide, se rostogolesie disperat,
tragindu-si familia dupa el, imbrincind,
ferindu-se, strigindu-si peste capul oame-
nilor alti membri ai tribului aflati in sala,
navalind asupra usilor de evacuare in caz
de incendiu, rupind clantele, impingind pla-
satoarele care n-au prins a desface cana-
turile, rasuflind usurat de-abia in mijlocul
strazii §i oprindu-se pentru a-si aranja pa-
laria strimba,

Daca nu si-a scos la pauza bulendrele
de la vestiar, merita sa-l vezi la final go-
nind in salturi ca peste o pirloaga cu
hirtoape, bulucindu-se peste garderoba, ur-
lind la garderobiere, dind coate in dreapta
si in stinga, batind furios cu tinicheluta
in marmura, incordat si atitat, gata sa
sara peste balustrada daca nu i se dan
cu precadere galosii, zburatiacind cu dispe-
rore paltoanele peste crestetele si palar ile
altora, trigindu-le cu dintii inclestati din-
tre trupurile ingramadite, cum trage dulaul
ciobanesc de beregata lupului, dupa ce
i-a incaput intre colti.

Tovariasi directori, directori adjuncti, sefi
de sala, etc.: e adevarat, dumneavoastra
n-aveti aici vina, dar faceti ceva ca sa-l
aduceti la limanul civilizatiei pe acest bo-
siman dezlantuit. Fagaduiti-i ori aduceti-i
tramvai la iesirea din teatru, scurtati spec-
tacolele, organizati un rind la garderoba
ca la pgarderobele tuturor teatrelor euro-
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pene, largiti unde se poate garderobele,
batjocoriti-i prin caricaturi pe acesti nesti-
piniti spectatori care tulbura pe altii si-i
amarisc atit de rau pe artisti, facefi con-
sfatuiri cu publicul, rugati gazetele locale
sa pund problema intr-un fel in paginile
lor, intreprindefi ceva neobisnuit, surprinzi-
tor si infricogator, de pildi montati finalul
piesei nu pe scena ci lingd usile de iesire
din sala, ori in hol, ma rog, ajutati cum
credeti, dar ajutati la ridicarea {inutei

unora din spectatori — cici chiar daca nu
vor si aplaude la sfirsit, pot iesi din tea-
tru nu in spaima ci — asa cum au intrat

— prin propria vointd si cu stapinire de
sine nestricitoare zidurilor, usilor, scaune-
lor si covoarelor.

V. 5.

Decalogul dramaturgului
Branislav Nugici

Ghita Predici-Nusici, fiica vestitului serii-
tor iugoslav Branislav Nusici, a inminat
nu de mult redactiei =ziarului ,Borba”
(cfr. ,Teatr" nr, 8, 1956) manuscrisul
unui jurnal inedit apartinind tataluj ei.
Manuscrisul intitulat Ginduri neredactate
cuprinde, alaturi de meditatiile autorului
in legatura cu problemele teatrului con-
temporan, si interesante observatii referi-
toare la propria sa operd. La sfirgitul jur-
nalului au fost gasite ,Cele zece porunci
transcrise din cartea vietii®, un fel de
decalog dramaturgic care — avind in ve-
dere concizia si profunzimea ideilor —
reprezintd cristalizarea conceptiilor sale ar-
tistice.

Transcriem mai jos acest interesant de-
calog:

1. Nu scrie o piesi numai pentru ca
te-ai hotarit sa scrii. Cauta fabula. Fa-
bula pe care ai intilnit-o in viata — sau
pe care ai imaginat-o — trebue sa fie cea
care te obligd sa te apuci de scris.

2. Nu te lasa sedus de frumusetea
fabulei. Daci ea depiseste posibilitatile tale
de creatie, nu te apuca de lucru. Am re-
gretat intotdeauna cind nu am ascultat acest
sfat al meu. Mi s-a intimplat totusi sa am
in mine birbitia de a renunta la o fabuld
sau un subiect care nu intra in ,.emploi‘-ul
meu. ,

3. Nu incepe sa scrii citi vreme ideea
pe care vrei s-o dezvolti in piesa nu e
deplin coapti in imacinatia ta'si nu a
capitat o formd concisa si precisi.

4. Drama e aidoma unei constructii ar-
hitectonice: trebuie realizati prin respecta-
rea tuturor regulilor. Dispune de un fun-
dament, de unul sau doui etaje si se ter-
mina cu acoperisul. E absolut necesar ca
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toate aceste parti sa fie perfect unite in-
tre ele. Fiecare incapere trebuie sa aiba
suficienti lumina (claritate), orice coltisor
din spatiu trebuie justificat si folosit.

Exista in arhRectura doua legi deosebit
de importante pentru dramaturgie :

a) e necesar ca, inainte de a inilta fa-
tada, sa calculezi s§i sa ordonezi precis
aranjamentul interior al cladirii; forma ex-
terioara e doar o consecinia a topografiei
i destinatiei interiorului; )

b) respecta cu sfintenie legea arhitecto-
nici a proportiilor: dependintele nu pot fi
mai mari decit inciperile principale; acope-
risul nu poate fi mai larg decit ii permite
ultimul etaj.

5. Nu inventa scenele, nu le crea arti-
tificial; dispune totul in asa fel ca fiecare
sa fie continuarea celeilalte. In teatru, orice
episod trebuie si-si aiba o cauzd si o justi-
ficare fireasci. Un tot unitar. solid si zvelt,
poate fi realizat numai pe baza unej lega-
turi care sa uneasci logic diferitele scene
si acte.

6. Nu impune personajelor gindurile si
sentimentele tale. Prezenta ta in operd
trebuie sa fie neobservati. Cu alte cuvinte,
cind scrii, nu pitrunde cu forfa in sufle-
tele eroilor. ci di-le voie ca ei sa intre in
sufletul tau, pentru ca tu sa exprimi nu-
mai gindurile lor. '

7. Nu pieptina si nu machia frazele si
dialogul. Lasa sa se vorbeasca pe scena ca
in viata. Spectatorul sa nu simta ca vor-
bele ce rasuna sint scrise si invatate pe
de rost. Lasi-i iluzia ca ceea ce vede se
sivirseste pentru prima oarid in fata lui.

8. Dind toatad atentia personajelor princi-
pale, nu neglija pe cele secundare. Nu tre-
buie sa existe personaje secundare ce nu
au o misiune precisa in piesa. Cind apar,
ele, ca gsi cele principale, trebue si-si aiba
trasaturile lor caracteristice.

9. Ca orice fenomen de viati, drama
are o expozitie, o culminatie si un dez-
nodimint, Dramaturgii care cunosc bine
tehnica meseriei lor unesc aceste faze in
felul urmator: expozitia si dezvoltarea; dez-
voltarea si culminatia ; culminatia si dezno-
diamintul. Dar triunghiul format de aceste
trei faze nu este un triunghi echilateral.
Distanta dintre culminatie si deznodamint
trebuie si fie mai mica decit distanta de
la expozitie la culminatie. In momentul
cind deznodamintul incepe si se profileze,
e necesar ca el sa fie abordat cit mai re-
pede, fird a da spectatorului posibilitatea
sa rezolve problema mai inainte decit a
ficut-o autorul,

10. Reciteste ce ai scris, cu voce tare.
Receptind prin auz, vei putea sezisa dife-
renta dintre impresiile produse prin citirea
cu voce tare §i cele ce rezulti citind in
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