gind. Cel caruia ii citesti opera nu trebuie
si fie neapidrat un specialist; adesea, un
om cu bun sim{ observd ceea ce tu, autor,
si ascultatorul-specialist neglijati, tinzind in
primul rind si cdpatati o impresie globala.
Citind, nu astepta dinainte sa fii laudat;
sfaturile, chiar si cele mai neinsemnate, nu
le primi numai din condescendenta. Nu
contrazice pe cei ce-ti fac observatii, nu-
mai de dragul de a contrazice, ci judeca
mai intii fiecare observafie, chiar si atunci
<ind aceasta ti se pare absolut lipsita de
insemnitate. Nu fi intolerant fata de cri-
tichk — daca ea e pozitivd, n-o considera
drept politdi a unei societiti de asigurare;
daci e negativd, n-o lua drept condamnare
la moarte. Laudele si nu-{i micsoreze preo-
cupdrile si temerile care, ca o furtuna, te-an
bintuit in timp ce scriai prima ta lucrare.
Ponegririle si nu-si slibeasci consecventa
cu care ai scris-o. Fiecare opera noui,
«consider-o prima. Priveste-ti orice operi
noud ca pe un debut in fata publicului,
Pentru lectorul avizat al zilelor noastre,
multe din observatiile lui Nusici reprezintd
locuri comune ale esteticii teatrale. E ade-
vdrat insid ca — privite in ansamblu —
punctele acestui decalog contureazia o con-
ceptie despre dramaturgie, o conceptie a
unui bun mestesugar si a unui foarte in-
telept si sincer artist. Se amesteci in acest
credo naiv, multi candoare si onestitate
intelectusla. Chiar daci azi nu sintem de
acord cu tot ce afirma, recunoastem to-
tusi in ,crezul” lui Nusici pe drama-
turgul profund realist, care si-a urmat
cu o consecventi eroici convingerile. Opera
sa reprezinti o pretioasd etapi din evolutia
teatrului iugoslav. Desi critica burgheza a
incercat sid-l ignoreze, succesul pe care il
inregistreazi astizi comediile sale dove-
deste, in afard de valoarea si actualitatea
lor, si faptul cA o operi adeviirat realisti
stribate la lumind, in ciuda tuturor pie-
dicilor pe care i le pun o cenzuri strimta,

un regim reactionar.
L D. 8,

Cu[tura teatrals

Oportunitatea si interesul pe care le
prezinti ciclul de prelegeri din istoria tea-
trului european, initiat la inceputul acestei
stagiuni de citre directia Nationalului, sint
atit de evidente, incit ni se pare de prisos
sd mai intirziem, explicativ, asupra acestor
aspecte. Se cuvine, totusi, subliniati aseza-
rea temeinici a prelegerilor pe coordonate
precise, marturisite in titlul de ansamblu
al ciclului (Teatrul — artd universal-
realistd) si repetate explicit si argumentat
in cadrul fiecarei conferinte. Astfel orien-
tate, prelegerile — fie ci reinvie mimusul

7 — Teatrul

antic, de origine si inspiratie prin excelen-
td populare, fie cid reconstituie un capitol
din istoria mai apropiati a teatrului, ilus-
trindu-l cu opere sau personalitati scriito-
ricesti mai semnificative — converg spre
un acelasi obiectiv: urmirirea si relevarea
filonului realist care, in succesiunea etape-
lor istorice, in ciocnirea diverselor curente.
a fost factorul determinant al perenititii
creatiei dramatice. Temein'ca formatie a
conferentiarului — Ion Marin Sadoveanu
— aliatd cu calitatile sale de vorbitor, fac
din fiecare prelegere o succinti sinteza,
care. dincolo de hotarele propriu-zise ale
teatrului, se insereazia in sfera mai larga
a istoriei culturii. Nenumiratele digresiuni
pe care si le inedduie conferentiarul —
ca atunci cind schiteazi dominantele baro-
cului sau cind face o incursiune in muzica
wagneriani — nu sint, la drept vorbind,
digresiuni, ci punctatii intregitcare, care
sudeaza si mai strins expunerea. Mai exact,
expunerile, cici finalul unei prelegeri este,
intotdeauna, deschizitor de perspective
asupra prelegerii urmitoare, dupi cum
numeroasele reveniri sau referiri la expu-
neri anterioare nu au caracterul didactic al
unor repetiri schematizate, ci lumineazi
de fiecare dati aspecte noi ale fenomene-
lor cercetate. )

Am vorbit la inceputul rindurilor noastre
despre oportunitatea initierii acestui ciclu.
Mairturisim ci ne-am gindit, in special, ia
posibilititile de ordin spectacologic, pe care
le oferi, prin completirile experimentale,
ilustrind expunerile. Incredintate unor re-
gizori tineri, ele sint pentru ei un bineve-
nit prilej de a-si afirma personalitatea ar-
tistici, lucrind pe texte majore, de valoare
universald, care angajeazi o gama expresi-
vd, deosebit de bogati. Este un examen
greu, cu atit mai greu cu cit — cel putin
in ce priveste primele conferinte — era
vorba de opere arareori sau chiar deloc
jucate la noi si necesitind un stil de in-
terpretare specific. Desi unele realizari in-
tru totul izbutite au vadit o viziune regi-
zorali personald, promitatoare (ne gindim
la Hans Sachs, ingrijit de M. Berechet,
la Farsa jupinului Pathelin si unele din
fragmentele molieresti, in regia lui M. Ni-
culescu), s-a putut constata lipsa unei po-
zitii clare, categorice in dirijarea actorilor.

S-a pendulat intre un stil — si-i spunem
modern — sobru. despuiat, conceatrzt, si
aluneciri in patetismul clasic” cu — wvai!

— tremolouri in glas. Asa a fost cu pu-
tinta ca, pe linga aparitii reusite ale unor
tineri. ca: Victor Moldovan, Daniel Cris-
maru, Coca Andronescu; pe linga Jocasta
statuard si totusi umani, infitisata de Ma-
rietta Anca, pe linga acea bijuterie scenica,
pe care ne-au oferit-o maestrul 1. Fintes-
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teanu si Eugenia Popovici, dialogind, ca
Arnolphe si Agnés, in Scoala nevestelor
de Moliére, si asistim la interpretiri care
au escamotat tragismul interior al unor
momente din Cidul si Brutus (Voltaire).

E stiut cd rolurile clasice necesita o
dictiune perfectd, cea mai mica defectuo-
zitate fiind, aici, fatala. Tinerii nostri ac-
tori nu corespund, adesea, acestor cerinte
si regizorii care raspund de completarile
experimentale n-ar trebui si treacd cu ve-
derea acest lucru.

Cu rezervele de mai sus, este incontes-
tabil ca Teatrul National vadeste, si prin
organizarea acestui ciclu de conferinte,
ci-si intelege rolul de promotor al culturii
teatrale din tcra noastra. Faptul e cu atit
mai imbucurator, cu cit pilda lui a fost
stimulatoare : Teatrul Armatei si Teatrul
Tineretului au initiat organizarea unor cic-
luri similare, oconsacrate istoriei teatrului
rominesc.

T. STAICU

O péca[ca[é .

Un adevidr evident ce nu se mai cere
demonstrat se numeste, in matematica,
axiomd. Ma gindeam zilele acestea ce
nume s-ar putea da, in domeniul teatral
de asti data, unui spectacol a carui absur-
ditate este atit de evidenta, incit nu mai
trebuie demonstrati. Fred Firea, 1. Atu-
nasiu-Atlas, Silviu Georgescu si Nicuta Ta-
nase i-au dat de curind numele de Un
bdiat iubeste o fatd, spectacol satiric-mu-
zical. Absurditatea acestui ,spectacol” este
atit de evidenta incit, pur si simplu, dezar-
meaza |

Dar pentru ci nu se poate, din picate,
si ne oprim aci, deoarece — enuntate fard
dovezi — afirmatiile ar putea ridica obiec-
tii din partea autorilor, imi voi ingadui sa
aduc aci pe hirtie, drept demonstratie, doar
citeva spicuiri din ,teatrul” celor patru
autori.

Pentru o mai desavirsiti obiectivitate, in
scopul de a comunica subiectul spectaco-
lului, prefer si ma adresez unui text al
autorilor, publicat in program : «Subiectul
nostru ?... ,Un baiat jubeste o fata!® Pol-
tim, dsta e subiectul l... Simplu, nu? Pa-
radoxal, totusi cele mai simple subiecte sint
cele profunde». Trec peste stilul &zcestor
rinduri §i imi permit doar si atrag atentia
asupra certificatului dat de autori insasi
~profunzimii” propriei lor opere. $i pentru
ca lucrurile sa nu poata fi cumva gresit
interpretate, ei declardi cu o superbi mo-
destie : ,Un baiat ijubeste o fata”. Numai
cd asta nu se intimpla la Verona si nici
in evul mediu... Se intimpli in zilele noas-
tre, adica in spectacolul domniilor-lor. Iata
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deci ca spectacolul este pus alaturi de
Romeo gi [ulieta si noi avem probabil de-a
face, sub infafisarea contemporanilor nos-
tri, cu al doilea, al treilea, al patrulea si,
respectiv, al cincilea  Shakespeare. Am
adauga doar ca, spre deosebire de marele
dramaturg, autorii nostri, dupa propriile
lor marturisiri, asteptau la premiera cu in~
frigurare dar cu evidenta siguranta .o ex-
plozie de ris". Nu zimbete, nu risete, nici
macar hohote, c¢i explozii de ris. Pur si
simplu !

Se ridica cortina, urmeaza dupi cum
spun autorii — ,bataia de aripi a pri-
mului gong” (!?!) si ne este.dat sa auzime
rci\s§lte texte ca acestea (numai citeva exem- -
ple) :

1) La un cadou oricit de mic
Ne face inima tic-tic
Si-o clipd “totii
Avem emotii
De la cdlutul balansoar
Pind la flaconul Chat No'r
Chiar ostrogotii
Aveau emotii .

Las la o parte cd, de aici, se intelege cd
atit calutul balansoar, cit si flaconul de
colonie sint stapiniti de emotii. Dar nu
pot pricepe in rici un chip ce cauti ostro-
gofii in aceastid chestiune si de ce era
uecesar sa ni se specitice starile lor emo-
tive.

Presupun insi ci autorul acestai text,
avind nevoie de o rimi la ,emotii*, a
recurs direct la dictionarul de rime, unde
dind peste, stiu eu, robotii, piloii, hoten-
totii, sabotii etc.,, a ales, dintr-o inexplica-
bila inspiratie, ,ostrogotii®. Ingenios !

I'{ur-un scheci despre ,evolutia cadoului®,
wel”, cavaler in zale, soseste dupa o in-
delungatd cilitorie medievali la ,ea™,
care-l ,astepta neriibditoare de 64 de ani
in turnul castelului... intr-un capot uni cu
dungi®, (daci e uni, cum poate fi cw
dungi ? Dar in sfirsit: poanta vorbeste !?).
Are loc o conversatie, din care spicuim :

2) El: Vai, ce castel frumos zi! Ce filo-
dorma ai dat?

Ea: O mie.. galbeni.

El: O mie galbeni ? (Remarcati inven-
tivitatea  dialogului care aminteste de :

— Bund seara! — Buni seara! — Aveti

“w -
.Seara” ? — Avem ,Seara“! — Dati-mb
.Seara“! — Poftim ,Seara®! — Buna

seara ! — Buna seara!)
Ea: Da.. dar am si incilzire centrali.
El: Daca n-ai avut ribdare si se in-
fiinfeze Biroul central de schimb de lo-
cuinte...
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