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Experientele teatrului suedez

Am urmirit cu viu interes studiul lui
Gustaf Hillestrom asupra decorafiei teatrale
in Suedia pe durata 1940—1955, publicat
in revista ,Le Théitre dans le Monde"
(vol. IV, nr. 2), scoasi de Institutul In-
ternational de Teatru, cu concursul orga-
nizatiei U.N.E ,S.C.O. Si din cele scrise, si
din numeroasele fotografii si schite, ne-am
putut da seama nu numai de anumite ex-
periente specifice scenei suedeze, dar —
ceea ce este mai insemnat — de unele ten-
dinte si probleme caracteristice in genere
scenografiei occidentale actuale, aflata in
cdutdri pozitive dar si in sterile rataciri si
confuzii. Cum Suedia are o veche traditie
teatrala si a dat scenei si ecranului o
seamd de dramaturgi, actori si regizori de
frunte, care s-au impus in intreaga lume,
aceasta privire sinoptici pe o durati de

15 ani — cind s-au intilnit si s-au ciocnit
atitea formule si curente in regie si sce-
nografie — nu poate decit si ne inte-
reseze,

in studiul acesta se aminteste ci, dupa
primul razboi mondial, scenele suedeze au
folosit expresionismul, aclimatizind acest cu-
rent pornit din Germania. Expresionismul
si-a avut rasunetul in Suedia, pini la cel
de al doilea razboi mondial. datorita lui
Isaac Griinewald, fost pictor de sevalet,
si lui Knut Strém, actualmente regizor si
decorator la Gétteborg. Amindoi insa au
renuntat cu timpul la formula expresionista,
si din studiul amintit aflim ci Griinewald
a evoluat citre clasicism, chiar daca a mai
pastrat in decoratie un colorit puternic si
bogat. In decorurile mai noi pentru opera
Samson i Dalila, Isaac Griinewald a fo-
losit coloritul in sensul marelui pictor sce-
nograf rus Leon Bakst. Griinewald a murit
prematur, in 1946.

Din aceste informatii, deducem cia si in
Suedia s-a constatat cu timpul ci expresio-
nismul nu putea constitui o formuli via-
bila si general valabili. Dupi cum se stie,
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expresionismul potenta subiectivismul, exa-
cerba starile sufletesti ale personajelor, pa-
timile si violentele, proiectind in picturd si
sculpturd mai ales anumite sentimente pri-
mitive si ocolind realitatea obiectiva. Ira-
tionalismul si misticismul  rudimentar nu
lipseau din perspectiva biologizanta a expre-
sionismului. In scenografie, expresionismul
folosea linii s§i culori care oglindeau ase-
menea stari subiective, precum si explozii
de biologie primitiva, aratind uneori modul
cum vedeau lumea si mediul din preajma
respectivele personaje.

Si la noi, Karlheinz Martin a montat,
prin 1924, o serie de piese de Strindberg,
Dymov si Aristofan in decoruri expresio-
niste. In Pel.canul de Strindberg, unde
eroina este o mami denaturata, care isi
nimiceste copiii, decorul sugera insdsi at-
mosfera de descompunere a acestui mediu
descris de Strindberg, el insusi un scriitor
cu viclente expresioniste, in care biologicul
este uneori proiectat cu o forfd animala.
In alta piesi, decorul sugera felul in care
vedea lumea un barbat distrus de alcoo-

lism si profund dezaxat sufleteste. In Ly-
sistrata lui Aristofan, decorul era simplu
(perdele si practicabile), dar prin luminatia
care urmarea anumite personaje si se con-
centra asupra unor momente mai violente
ale actiunii, si mai ales prin jocul actori-
lor, stilul expresionist se vadea la fel de
arbitrar, deformind armonia plesei si sco-
tind la iveali actele mai stridente, gestu-
rile mai primitive, sentimentele mai explo-
Zlve.

Naca de la expresionism au rimas unele
experiente interesante in materie de colorit
si 0 accentuare mai puternici a vietii la-
untrice, acest curent nu s-a putut mentine
in totul, tocmai pentru ci subiectiviza, pri-
mitiviza, deforma natura umana si reali-
tatea obiectivi. Nu-i deci de mirare ca, si
in  Suedia, Griinewald s-a indreptat cu
timpul spre clasicism, care respecti tocmai
raportul dintre valorile interioare si cele
exterioare §i cuprinde intr-o viziune echi-
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librati, dar nu fard substanjd, adevirul.
lar cind Griinewald s-a lasat inriurit, ina-
inte de a muri, de stilul lui Bakst, care
a adus scenei mai mult colorit si o viaja
mai plina, tocmai ca o reactie impotriva
decorurilor si costumelor inchistate intr-un
academism conventional i prafuoit, infe-
legem nevoia decoratorului suedez de a
inchega o realitate scenica mai obiectivda
si mai bogatd in semnificatii, implinind
prin decorafie ceea ce expresionismul sira-
cea, deforma, violenta,

Dintre realizarile scenei suedeze in anii
1940—1955, cele mai interesante nz par
acelea ale regizorilor Alf Sjoberg si Olof
Molander, care impun si viziunea plastici
a diferitelor spectacole, sau, mai precis,
stiu ce colaboratori si-si “aleagid pentru
scenografia spectacolelor infiptuite de ei.
Oameni de mare culturd si inalte concep-
tii, cei doi regizori pot face aceasta ale-
gere si chiar conduce pe scenografi, dar
aceasta nu este totdeauna cu putinti cind
directorii de scena nu zu o cultura temei-
nici si nu sint familiari cu artele plastics.

Alf Sjoberg se lasi calduzit de cerintele
textului, de atmosfera si caracteristicile ei,
atunci cind alege pe un scenograf sau
altul, formulindu-le anumite cerinte.

Pictorul scenograf Sven Erixson a colz-
borat cu regizorul Sjéberg la montarea unor
lucrari atit de deosebite, ca Richard «!
IIl-lea si Romeo si Julieta de Shakespeare,

Scend din ,,Romeo
51 Julieta® (Dramatis-
ka Teatern-Stockholm)

Piatra filozofalda de dramaturgul suedez
Par Logerkvist, precum gi piese de Lorca,
facind totodatia scenogratia la opera Car-
men.

Cum au fost montate piesele lui Shake-
speare ? Duta fiind schimbarea continua
a locurilor actiunii, se pare ca peste tot
s-a adoptat un cadru 1ix, o constructie
arhitectonica permanenta de-a lungul spec-
tacolului, construcfie care uneori dispare,
acoperita de perdele, zlteori apare numai
partial, dar in genere se mentine in fata
spectatorilor. Asa s-a montat la Mossoviet
Otheilo, cu neintrecutul Mordvinov, asa se
monteazd si la noi de mulfi ani piesele
lui Shakespeare, asa s-a montat in Suedia
Richard al 1lI-lea. Problema variatiei di-
feritelor locuri de actiune in teatrul reliza-
betan a fost rezolvata la spectacolul cu
iragedia Romeo i Julieta intr-un spirit
mai arhitectural, mai constructivist, dupa
cum reiese din fotografii. = Aici, balconul
nu mai pastreaza caracterul italian, speci-
fic, ci pare mai curind de-un modern geo-
metrism, lipsit de orice detaliu sugestiv si
care, dupi pirerex noastri, sdriceste at-
mosfera specifica. Aici, nu mai e vorba de
stilizarea mai totdeauna necesari decoratieci
teatrale, ci de abstractizare.

O colaborare rodnici au avut Alf Sjo-
berg si cu scenograful Stellan Mairner, au-
torul decorurilor si costumelor la piesele
Noaptea regilor de Shakespeare, Tartuffe
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Decor de Georg Magnusson—Gunnar Gelbert la ,,Oedip Rege* (Dramatiska Teatern—Stocholm)

de Moliére si la unele piese de Giraudoux
si Fry, ca si la piesele lui Sirindberg, ma-
rele dramaturg suedez, mereu jucat si- re-
luat pe scenele patriei sale si din a carui
operi s-a reprezentat, in regia si scenogra-
fia celor doi oameni de teatru, Enric al
XVI-lea. Comedia lui Shakespeare s-a ju-
cat pe o platforma inconjurata de elemen-
te decorative care sugerau atmosfera res-
pectivi si erau imbiat: in ium nia. Con-
strucfia aerata a spectacolului pare a se
fi armonizat de minune cu intrepatrunde-
rea dintre realitate si fictiune din a:easta
comedie. In Apollo de Bellaz, piesa lui
Giraudoux, decorul a fost mai schematic,
dar cdpitind vizti datoritd uriagei efigii a
zeului.

Este interesantd remarca autoruloi cé,
atit in trecut cit §i in prezent, nu pictorii
decoratori profesionisti au adus “in sceno-
grafie marile inovafii si proiecte ,revolu-
tionare”, ci artistii care nu erau exclusiv
legati de activitatea fteatrala — si aceasla
observatie o socotim cu totul justi i la
noi. unde in trecut teatrul se rezuma Ia
cite un pictor decorator, care oricit ar fi
fost de inzestrat era nevoit si ajungi la
rutind, la banalitate si wuneori chizr sd
copieze de-a dreptul machetele si schitele
reproduse prin revistele striine sau czle
vazute cu prilejul vreunei calitorii. Alf
Sjoberg a ales pe cei trei mari artisti plas-

102

tici, Sven Erixson, Stellan Morner si Eric
Grate, tocmai pentru ca acestia nu erau
imbicsiti de rutina si conformism, iar rezul-
tatul acestei colabordri a constituit o reald
innoire in arta scenografiei suedeze.

Spre deosebire de  Sjoberg, celalalt re-
gizor de frunte, Olof Molander, colabo-
reaza mai curind cu scenografii profesio-
nisti decit cu artistii dinafara vietii teu-
trale, el realizind atmosfera integrala a
spectacolului si dindu-j viziunea plastica
de ansamblu. Molander este un regizor cu
o conceptie §i o viziune integrala a spec-
tcolului si posedi temzinice cunostinte
plastice ; de aceea, are nevole mai mult
de executanti, pentru cd el este acela care
asigurd, in fond, viziunea plastici a spec-
tacolului si mai putin scenografii,

Molander a pus in scenid o seama de
piese ale Iui Strindberg, pe care le-a rein-
noit magistral, observd autorul studiului.
De asemenea, el a montat Medeea lui Eu-
ripid, continuind un stil introdus inci din
1929 de citre regizorul Per Lindberg cu
prilejul reprezentarii tragediei Agamem-
non. Decorurile’ si costumele au fost ficute
atunci de citre sculptorul Carl Miles. Acest
decorctor a inlaturat banalele si inexpresi-
vele decoruri neoclasice cu colcane albe, in
care se jucau tragediile grecesti, aducind
in locul lor elemente din arta arhaici a
grecilor, care — si ca epocd, si ca echi-
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walenta stilistici — se potriveau mai bine
amarilor tragici. Carl Miles a construit
Jbentru Agamemnon un impresionant decor
«<u uriage coloane dorice, iar costumele au
fast inspirate din stilul mycenian. Astlel,
.observa Hillestrom, s-a impus pe scena
suedeza ,0 viziune mai exacta, mai colo-
rati §i, de asemenea, mai viclenti a anti-
«chitatii “.

Aceastd tendinta spre un stil arhaizant
a cultivat-o si Olof Molander, cind a mon-
tat in 1934 Medeea. Scenograful Otte
Skéld a dat un cadru cretan aceste; tra-
gedii atice, slujindu-se de noile descoperiri
arheologice de la Knossos. Tot in stil
preclasic a montat Molander, mai de cu-
rind, Antigona (decoruri Yngve Larson) si
Oedip Rege (decoruri Georg Magnusson),
depirtindu-se de teoriile estetice ale lui
‘Winckelmann si, am adiauga noi, de ba-
nalizatele viziuni luate si pentru tragicii
-greci, si pentru Racine, de la Pompei, care
reprezenta decadenta stilului antic si, in
‘orice caz, nu epoca in care si-au scris
nemuritoarele capodopere Eschil, Sofocle,
Euripid si Aristofan.

In 1954. Olof Molander a pus in scend
‘Orestia lui Eschil (decoruri Mark Voss),
inspirindu-se de la imaginile vaselor gre-
cesti.

Studiul mai pomeneste si de alfi sceno-
grafi, dintre care unii cultiva un primi-
tivism la fel de deformant ca si expresio-
nismul, altii abstractismul §i suprarealis-
mul, care si ele sdricesc si altereaza va-
lorile omenesti. Otte Skold, in scenografia
la Machbeth sau la unele piese ale lui
Strindberg, se indreaptd spre un primitivism
plin de violente cromatice si formaliste,
iar Carl Johansson-Cloffe a dat tragediei
lui Ibsen, Brand, o orientare abstracta si
Jpuritani”, ca si tragediei Hamlet.

Altii insd wvariaza  expresiile  plastice
dupa sensul piesei ; printre acestia este si
Knut Strém, despre care am pomenit la in-
ceputul acestui articol. Strém, arati autorul
studiului, nu are idei preconcepute, ci
conferd fiecirei piese cadrul cerut de ideile
si atmosfera specifici. Strom foloseste une-
ori expresionismul, dar s§i clar-obscurul
rembrandtian, alteori decorurile realiste,
alteori decorurile simplificate si stilizate.
Colaborind cu finl sdu Karl-John Strém,
Knut Strém a montat intr-un stil de mare
lirism piesa lui Garcia Lorca Dona Rosita,
dar in schimb Caligula lui Camus a fost
prezentati in decoruri deosebit de brutale
si primitive, Antigona lui Anouilh a fost
prezentati intr-un cadru fantezist (regia

Decor de Otte Skild la ,,Medeea" de Euripid (Dramatiska Teatern-Stockholm)

e RN S

WWw.cimec.ro



Langervist, decoruri Yngve Gamlin), deto-
rul parind o plasa de navodar sau o uria-
s pinza de paianjen, in care ugile facute
din prijini asimetrice pareau strimbate de
vicisitudinile vremii.

Am dat asemenea aminunte si am sta-
ruit asupra unora dintre problemele regiel
si mai ales scenografiei suedeze, pentru
cdi, laolalta, ele sint pilduitoare, daca des-
lusim cum se cuvine lucrurile valabile,
dar si excesele si confuziile ce caracteri-
zeazi arta din tarile insuficient calauzite
de umanismul socialist. Felul cum se re-
zolva montarea pieselor antice sau a celor
shakespeariene, sau a unora contemporane,
relatiile dintre regie si scenografie, proble-
ma contributiei pictorilor dinafara vietii
teatrale si a celor profesionisti in sceno-
grafie, faptul cd unele inovatii vin nn
numai de la pictorii de sevalet, dar si de
la sculptori (la care nimeni nu s-a gindit
si nici nu se gindeste la noi si apeleze in
scenografie) — iati o seami de lucruri cu
totul interesante, pe care studiul lui Gustaf
Hillestrém ni le-a amintit. Acestea pot
constitui contributii pozitive, surse de in-
spiratie in activitatea noastra teatrala, spre
deosebire de alte experiente aici mentiona-
te, care merg pe drumul purei abstractii.
Trebuie de deosebit intre caatarea, care
porneste de la un tel precis real'st, si rata-
cirile care fac tocmai abstractie de spiritul
constructiv al vremii noastre.

P. COM.

Ecoul unei vizite

Ziarul ,Le Phare” din Bruxelles a pu-
blicat in doua numere consecutive un am-
plu articol al d-lui Herman Closson, om
de teatru belgian care ne-a fost oaspe anul
trecut. Articolul, intitulat ,Le Théitre a
Bucarest” confine o serie de aprecieri foar-
te pozitive cu -privire la fenomenul teatral
de la noi. Ceea ce relevi in primul rind
d-sa este ci in fara no:stri ,teatrul face
obiectul unui adevarat cult®. Seriozitatea
si criteriile stiinfifice care prezideaza la
pregétirea viitorilor actori, regizori si tea-
trologi sint consemnate pe larg, cu ama-
nunte, in cuprinsul articolului. La Insti-
tutul de Arta Teatrald si Cinematografica
oI. L. Caragiale® — ,munca de predare
e cit se poate de cuprinzitoare si diver:a,
— apreciaza autorul. La &zbsolvirsa insti-
tutului, tindrul actor e sigur ci va fi an-
gajat in unele din cele aproape patruzesi
de teatre de stat din tara”. De altfe],
acezstd sigurantd a zilei de miine — atit
de diferita de vesnica goana dupi un
angajament, fie el de scurta durata, de

permanenta incertitudine, caracteristice
vietii tinerilor artisti inca ,neconsacrati”
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din lumea capitalisti — l-a impresionat
adinc pe d-] Closson. Chiar daca actorui
(sau regizorul tinar) e repartizat in pro-
vincie, precizeaza d-sa, el are timpul sid-si
completeze pregatirea si numai valoarea
lui personala il evidentiaza si il apropie
treptat de = ansamblurile din Bucuregti”.
Cit priveste metoda pregatirii actoricesti,
H. Closson n-are decit cuvinte de pretuire:
JInfluenta lui Stanislavski se regaseste,
binefacatoare, in jocul &cctorilor care e
foarte expresiv, cu o mimicdi mai intere-
santi si mai variati decit la noi®.

" Consemnind impresiile pe care i le-a
prilejuit vizionarea mai multor spectacole
in capitala fdrii nozstre, autorul nu-si
ascunde rezervele fatd de regie si fata de
conceptia scenograficd, asa cum a putut-o
constata din cele citeva reprezentatii la care
o asistat :

»...Chestiunea decoratiei scenice pare sa
fie unul din punctele slabe ale teatrului
ruminesc... Noi am depasit dz mult acest
stadiu. Un costum de teatru nu are a se
conforma documentérii, ci trebuie si se
inspire din ea, si o stilizeze... Exista aci
o cautare naturalisti a amanuntului, cireia
ar trebui si i se intoarca spatele cu toatd
hotirirea.” Observatiile ni se par cu atit
mai interesante, cu cit coincid cu tendinta
de innoire si simplificare, ce-si face tot
mai mult loc in acest domeniu al activi-
tatii te-trelor noastre. H. Closson releva
sprijinul  neprecupejit pe care-l primesc
teatrele de la statul de democratie populari
si... de la spectatori, care le urmiresc ac-
tivitatea cu pasiune, ,Am fdcut adesea,
nu fiard amirdciune, o parcleld cu stirile
de la noi" — marturiseste el sincer in
incheierea articolului. ,Ne-am putea, oare,
inchipui trei sau patru teatre in aer liber
la Bruxelles, care si joace Moliére, Mari-
vaux sau Shakespeare si si fie infesate
de public in fiece seard ?“ Si rdspunsul
pe care el insusi il di este negativ.

Stiri din...
v

® Consfituirea oamenilor de teatru din
capitala Uniunii Sovietice, initiatdi in urma
cu citiva vreme de organizatia de Moscova
a P.C.U.S., Ministerul Culturii al U.R.S.S.
si Ministerul Culturii al R.S.F.S.R. se
impune atentiei noastre prin acuitatea cw
care a relevat, ca problemi nr. 1 a teatru-
lui sovietic, necesitatea permanentei imbo-
gatiri a repertoriului cu lucrari dramatice
inspirate de realitatea imediati, pe -calea
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