acest sens mimica este un adjuvant al pan-
tomimei, dar numai un adjuvant. Baza e,
cum am mai spus, productia de solide.
Operatie interesanti si, ag zice, foarte filo-
zofici. Existdi o teorie a wunui psiholog
neamt Knappe, teorie zisi a ,proiectiei”.
Acest ginditor explicd creafia uneltelor omu-
lui prin ,proiectia“ in afard, prin prelun-
girea in mediul exterior a membrelor noas-
tre (si in genere a fragmentelor terminale
ale corpului). Omenirea a trecut de mult de
eroismul acestei faze preistorice. In era
noastra istorici, pantomima continuid cu incid
mai mare amploare insugirea lui homo faber,

darul de a fabrica obiecte concepute intii cu
mintea, ca o prelungire in mediul exterior a
stiintei si iscusintei de care trupul nostru
miscator este capabil. De aci g§i patrunza-
torul farmec, tulburitoarea vraji a acestet
arte asa de originala care se numeste panto-
mima, ,,A quelque chose malheur est bon"“
— zice un proverb francez. Daci dificul-
titile prin care trece televiziunea noastrd
au avut ca efect cultivarea acestui gen
dramatic pe nedrept neglijat, trebuie si fim
recunoscatori acestor dificultati.

D. . SUCHIANU

Teatrul de papusi

Teatrul din Pitesti : Scoala din pddure de G. Landau; Teatrul ,,Jandarica’/ 1 Mariuca s merele de cur de
Costel Popovici, Géfnuga harnicd de Leda Mileva; Teatrul din Craiova: Evantaful de Goldoni, Prima
lec{te de Ana Ionitd §i Gabriel Teodorescu, Garnuga rosie de Leda Mileva

Cu citeva luni inainte de evenimentul cel
mai de seama pentru teatrele de papusi
— Festivalul de la Bucuresti — , in cala-

toriile ficute in diverse colfuri ale tirii am
intilnit prezenti acea febrd a emofiei, dati-
toare de fertilitate artistici. Chiar si tea-

Scend din actul 1 (Teatrul de pipusi din Pitesti)
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trele de papusi din orasele mai putin vizi-
tate de cronicari nazuiesc spre o participare
la aceasta exceptionald intilnire artistica.

Intr-unul din caietele noastre anterioare
se pomenea de modestul colectiv al teatrului
de pipusi din Pitesti. Pe drept cuvint, se
ficea o reflectie amara pe seama ,silii” de
spectacole, improprie, Am vrea sa adaugdm
acum ca acest colectiv nu se bucurd de-
ajuns de sprijinul teatrului de stat, care-]
patroneazi. Confectionindu-si decorurile din
deseuri, jucind cu interpreti folositi prea mult
in figuratia teatrului ,,mare” sau la ,estra-
da”®, colectivul acesta, destul de urgisit, are
totusi oameni inzestrati care, in conditii
prielnice, ar putea realiza mult mai mult.
E incd un exemplu care pledeazd, poate,
pentru ,emanciparea” sectiilor de pipusi,
a transformarii lor in teatre independente,
cu un profil si un plan de activitate propriu.
Experienta practici ne-a demonstrat cu pri-
sosintd necesitatea acestei operatii, exem-
plificati pe scenele unor teatre ca: Iasi,
Cluj, Craiova, Tg. Mures etc....

Si totusi, la Pitesti am asistat la un spec-
tacol agreabil : Scoala din pddure de G.
Landau. ,,Clasicele” animale ale padurii,
veverita, iepurasii, ursii, puii de lup, defi-
leazd prin scend pentru a demonstra nece-
sitatea frecventarii cursurilor scolare. Puiul
de urs, necioplit si salbatic, se ,educi"
la scoala padurii, in timp ce puiul de lup
cunoaste pe propria-i piele amarul unei in-
fringeri sportive din partea antrenatilor sco-
lari, Piesa e vioaie si amuzanta si ar fi
putut fi si mai agreabild, daci o nefericita
traducere n-ar suna atit de riu la ureche.

Spectacolul nu e unitar. Asta, si din
cauza papusilor care prezentau stiluri dife-
rite (am aflat ca din lipsa de fonduri ele
au fost adunate din alte spectacole) si din
cauza decorului prea sirac.

Colectivul din Pitesti se afld incid in faza
insusirii primelor elemente ale maiestriei
papusiresti si el simte nevoia unor schim-
buri de experienta.

Interpretii, putini la numir (regizorul
tehnic face de pildi si acompaniamentul
muzical la vioard), au inchegat un spectacol
plicut, vioi, desi pufin ,amatoresc”, pe
alocuri. Regia, ale carei intentii erau bune
initial, nu a desfisurat totusi prea multd
fantezie, polarizind miscarea scenici in
jurul unui butuc, in fata cdruia toate per-
sonajele se opresc pe rind ca intr-un
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ritual. In ciuda siriciei mijloacelor tehnico-
materiale, am remarcat firescul miscirii,
autenticitatea = personajului interpretat “de
Emilia Mircea, hazul unui ursulet minuit
de Gigi Clinciu si, mai ales, interesanta
compozitie a ,puiului de lup“ — Adrian
Gornescu. Pentru eforturile eroice de a
transforma citeva vechituri in decoruri, me-
rita totusi citat scenograful S$tefan Muscalu
Paul, ca si muzica plicutd scrisi de Elena
Constantinescu. Vorbind despre acest co-
lectiv, trebuie citat numele responsabilului
sau, A. Anchidin, ,cumulard® de functii
administrativo-artistice si harnic animator.
Ed

Desigur ci Teatrul ,Tindarica” intruneste
in largi masurd toate conditiile tehnice
necesare dezvoltirii unui teatru modern de
papusi, are la dispozitie un colectiv numeros
si, mai ales, o bogati experienti verificati
atit de des si peste hotare.

Din picate, fati de cele 2-3 spectacole
arhicunoscute si din care teatrul si-a ficur
¢ adeviratd emblema. ultimele sale realizari
nu ne pot multumi. $i aceasta pentru ca,
departe de a continua linia ascendenti a
teatrului, ele par a fi pasi inapoi.

Nidajduim ci noile sale spectacole, anun-
tate de aproape un an, nu vor intirzia sa
apara si sd ne reprezinte cu cinste la Festi-
val.

Mariuca §i merele de aur e o piesi de
inspiratie folcloricd (aduce pe alocuri cu
Fata mogsului cea cuminte) pentru scolarii
mici (8—9 ani). Actiunea se intimpld ‘la
tard. Miriuca este lisati de Mama si aibi
griji de fritiorul ei — Iliutid. Fetita rivneste
insi dupd ,merele de aur®, din poveste.
Mama pleaca si fetita aleargd dupa fluturi,
in timp ce copilul este ripit de un stol
de corbi. Desperatid, Mariuca aleargd in
cidutarea fratelui rdpit. Ca in basmul
popular, fetifa se intilneste, rind pe rind,
cu batrinul cuptor, cu mirul silbatic, cu
riul §i cu o broascd, gata si fie mincati
de sarpe. Dupd ce-i ajuti pe fiecare, fetita
ajunge la un castel fermecat, unde-si gaseste
fratiorul rapit si merele de aur rivnite, pe
care nu le poate inci dobindi (n-am inteles
prea bine, de ce). Se intoarce acasd urmiri-
td de corbii rdi, dar cu ajutorul cuptorului,
izvorului, marului, ea scapi. Mama se
intoarce i ea de la cimp si fetita isi da
seami ci merele din livadi sint mai preti-
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oase decit cele de aur... Dupid cum se vede,
morala piesei e putin forfati si cam pe dos.
Autorul pledeazid destul de naiv impotriva
visului de aur — cind stiut este ci wvisul,
in semnificatia lui de indrdzneald si de
actiune creatoare, di tocmai farmecul copi-
lariei, Aici, morala ar fi ca Mairiuca si nu
mai viseze si.. sd-si legene frdtiorul. Ele-
mentele basmului sint utilizate doar expo-
zitiv, fard a fi inclestate in conflict in trep-
tele actiunii. O bund parte din piesi o
constituie ,,monologul® Mariucdi si intil-
nirea ei cu diversele ,elemente”, ceea ce da
piesei un caracter static.c Am avut impresia
ci nici autorul nu a gtiut prea bine ce vrea
si demonstreze cu aceasti piesd: si folo-
seasci unele personaje de basm, si ,tragd”
0 anumiti morali ? Limbajul piesei, destul
de sdrac, mai e pe deasupra si presdrat cu
neologisme, ceea ce e destul de nepotrivit
cu caracterul de basm al intimplarii.

Textul a fost ajutat, pe cit s-a putut,
de conceptia regizorali (Stefan Lenkisch)
si de unii minuitori care au lucrat papu-
sile ,,pe mina“. Un cadru scenic ingenios a
dat actiunii un decupaj ° cinematografic,
nereusind si compenseze insi ritmul textului,
mult prea lent. Au existat si citeva solutii
originale, dar care nu reusesc pind la
urma si salveze piesa. ,Cuptorul®, | izvo-
rul®, ,,pomul” nu au avut expresia plasticd
a unor elemente de basm, nepretindu-se ca
atare nici la creatii actoricesti, parind decu-
pate dintr-o carte de citire. Duhul fantast al
basmului a apdrut siridcit (desi exista poate
o intentie regizorald de prospetime), oferin-
du-ni-se din nou un spectacol ,,cuminte”.
Nici toti interpretii pdpusilor nu ne-au
satisfacut. Mdariuca purta o cocoasid in spate
si mai mult topiia in scend, Mama era
stearsd, incolord, iar vocile putin cam uni-
forme (in afara Mairiucai). Papusile, cu o
fizionomie care nu se putea descifra din
sald, ca si decorul sirac au ficut ca acest
spectacol sa fie, in general, neizbutit. Ori-
cum, asteptim din partea inzestratului re-
gizor Stefan Lenkisch spectacole care si fie
la inalfimea posibilititilor sale.

In completare am vizut pieseta Gdinuga
harnicd de scriitoarea bulgard Leda Mileva,
E o sceneta vioaie, cu o actiune morali.
insdilatd destul de plicut pe gustul copiilor,
care urmaresc cu emotie pataniile gainusei.
Intimplarea e simpld si receptivi péntrn
prescolari,

Scend din actul I (Teatrul , Téndirici*)

Spectacolul a fost si el prezentat simplu,
corect, fird a avea strilucire sau o minu-
tioasa slefuire artistici. Am remarcat mis-
carea fireascd a gdinusii (spre deosebire de
vulpe si vulpoi) si hazliul grup al puisori-
lor. Din picate, poate si din cauza decoru-
rilor, migcarea papusilor era putin cam in-
ghesuitd, estompati pe fundalul decorurilor.

Am putea spune, in concluzie, un spectacol
util, dacd pretentiile noastre fatd de Teatrul
»Tandarici® ar fi aceleasi ca fata de colec-
tivul din Pitesti.

O dublda surpriza ne-a prilejuit tinarul
colectiv al teatrului de papusi din Craiova.

Surpriza a inceput cu piesa aleasa pentru
spectacol : Evantaiul de Goldoni. Din infor-
matiile noastre, se pare a fi vorba de o
premierd... europeand a genului. Porniti sa
admirdm curaju! craiovenilor de a infruuta
textul goldonian, nu ne-am putut stipini
satisfactia fatd de o izbinda artistica ce ne
face si privim cu optimism viitorul teatrului
de péapusi.

Acum citiva ani, interpretii de azi ai
unor personaje ca Signor Evaristo, Candida
si Crespino colindau gradinitele de copii din
Craiova cu sacul de papusi in spate (ase-
menea papusarilor de odinioard), improvi-
zind mici spectacole la cererea celor mici.
Colectivul are azi o sald frumoasa si mij-
loace tehnice bune, ceea ce i-a permis sa
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Scend din actul 1 (Teatrul de pdpusi-Craiova)

faci alegerea acestui text. De la masca
arlechinului commediei dell’arte la masca
papusii se poate face o legaturd logica. Des-
fasurarea plastici, aproape coregrafici, a
unora din comediile lui Goldoni isi poate
gasi de asemenea rezolvarea in posibilitatile
de miscare ale papusii, infinit mai mobila
decit omul-actor. Toate acestea cer, bine-
inteles, minuitori cu o maiestrie corespunzi-
tcare si ,voci” perfecte.

Cei doi regizori — Vlad Mugur (care-si
face un izbutit debut la piapusi) si Horia
Davidescu — au gasit fericite si abile re-
zolviri in spectacol. Spre plicuta noastrd
surprindere, textul goldonian nu a fost doar
un pretext, ci el a fost valorificat in sensu-
rile sale bogate. Regizorii nu au mers deci
spre cultivarea calitatilor factice ale papusii,
ci au obligat-o si devinid un instrument sen-
sibilizat artistic. Pipusile dau atmosfer.
creeaza imaginea artisticd, dinsufletesc si
conving. Virtuozitatea tehnici e ,aruncati”
cu dezinvolturd ici-colo, doar atit cit trebuie
si nu exhibitionist. Cind Crespino bate ner-
vos cu piciorul in‘rampi, efectul ,tehnic”
¢ admirabil, dar el corespunde perfect stirii
de spirit a personajului, jocul Candidei cu
perdeaua umple de gratie personajul si il
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sugereazid plastic. Convingi deci ci vom
wprivi” o piesi de Goldoni, am ascultat in
acelasi timp un text bine interpretat, cu
un haz copios, care a smuls adesea aplauze,
adresate in egald masura vocilor ca si mii-
nilor. Craiovenii au jucat spectacolul ,pe
viu"“, adica fira a avea vocile imprimate la
magnetofon. O adevirati performanta fizica
si artistica a intreprins talentatul Ion
Urziceanu, de pildi, care a jucat doui
roluri principale (Contele si Hangiul) cu
douid voci complet diferite (adesea, perso-
najele sale se aflau in disputi si nu ne-am
dat seama ci e acelasi interpret), ,jucind”
in ,,pozitiile” cele mai grele.

Dacd ne-au satisficut atmosfera spectaco-
lului, ritmul, gratia dantelati a eroilor, am
avea de reprosat cid scenele petrecute in
planul al doilea al decorului (in balcon)

erau escamotate si cid s-a dat o mai mica
atentie personajelor episodice, care ieseau si
intrau meteoric. In rest, am intilnit doui

minuitoare cu  posibilititi  exceptionale :

Didina Davidescu, o Giannina hazlie, gura-
livi, cu misciri spontane, sugerind plastiz
un personaj popular italian, si Violeta Ioa-
chimescu, in interpretarea lui Crespino, un
partener mucalit, care a umplut 5i el cu
usurinti intreaga sceni. Ambele minuitoare,
in egald masura actrite talentate (Didina
Davidescu are un registru vocal mai com-
plex), au constituit pivotul spectacolului, in
care au mai creat personaje autentice: Ion
Urziceanu (un conte savuros), Costel Ionescu
(Evaristo), mai ales in momentele ridicole
ale amorezatului, Vsevolod Vrabie (Timoteo
spiterul) si Constanta Dumitrescu (Candida).
Reusita spectacolului poate fi atribuiti si
talentatului pictor scenograf Eustatiu Gre-
gorian (premiat la concursul de la Bucuresti
pentru decorurile sale la Tom §i Huck),
care a creat cadrul clasic al actiunii goldo-
niene, piata dreptunghiulara cu peretii
parca decupati din evantaie colorate. La au-
tentificarea fictiunii artistice au contribuit
mult masca ingimfatd si stupidi a contelui
di Rocca Marina, capul de portocald cu ochi
maslinii al Gianninei, gratia unduioasd a
lui Evaristo, ca si genele imense ale Can-
didei, care-i adumbreau fata.
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Am regisit acelasi colectiv artistic devo-
tat §i intr-un spectacol pentru pregcolari,
interpretind pieseta in versuri Prima lectie
de Ana Ioniti §i Gabriel Teodorescu (unde
evoluau un spiritual ,,Ghidus”, interpretat
de Didina Davidescu, gi un savuros ,,Ciine"
— Costel Ionescu). Acelasi lucru se poate
spune si despre spectacolul Gdinusa rosie,

la care am admirat fantezia bogati a regi-
zorului Horia Davidescu, care a reliefat din
text virtuti pe care nu le-a descoperit spec-
tacolul bucurestean... Teatrele din provincis
au aruncat mdinuga. E timpul ca ,Tindi-
rica” si o ridice.

Al. POPOVICI

Cronica cronicii )

«,,Creatia“ majorititii dramaturgilor nostri
se reduce la o imbinare mecanici, adesea
insuficient ginditi, arbitrarid, a unor fapte
conform unei ,intentii premeditate”; ,fon-
dul gde clasi” al faptelor este perceput su-
perficial, tot atit de superficial conceputd
¢ si ,intentia® — iar o intenfie prost con-
ceputi denatureazi faptele, nu le dezviluie
sensul..,» ]

Rindurile acestea sint din Gorki i pri-
vesc un moment relativ de mult depasit al
literaturii dramatice sovietice (1933). Tin
si fiu crezut pe cuvint cd le-am transcris
fird nici o pornire aluzivi la conditia de

i a dramaturgiei noastre. Chiar daci, in
simplu spectator, caut adesea si aflu arare
la scriitorii nostri de teatru virtutea de a
- isca in mine, cu operele lor, ceea ce tot
Gorki numea ,emotii actuale“, nu-mi in-
gidui dn... spectator profesionist si fac —
aici, acum, pe nepusi masai — asociatii
supiridtoare. Ar fi din parte-mi un gest
lipsit de delicatete, dar si upul lipsit de
rodnicie. Cidci dramaturgul se alege cu prea
putin dintr-o pirere critici, oricit de justa,
dar nesustinuti. Pe de alti parte, cunosc
destul sentimentul de ataraxie cu care dra-
maturgul intimpind indeobste opiniile cri-
ticilor teatrali, pentru a nu inceta si tin
deocamdati seamid de problemele artei dra-
matice, concentrindu-mi cu osebire atentia
asupra felului in care ele sint vizute, dez-
bitute si, pe cit le sti in putinia, dezlegate
de confrafii mei intru criticd. Am distins
astfel in rindurile transcrise din Gorki, sub
asprimea cu care ele judeci un aspect vre-
melnic al scrisului dramatic din tara sovie-
telor, un apel — cu valabilitate permanenti
si cu o fortd pretutindeni aplicabila — a-
dresat criticilor. $i mi s-a parut ci ecoul
acestui apel nu se cade a fi ldsat sa_se

Realitate, intentie, realizare

piardi, ci el se cere astizi si la noi, cu
insistentd, ascultat si refinut.

...In netigiduita striduinti a dramatur-
gilor de a valorifica actualitatea in operele
lor (dovadi: cele aproape douidzeci de
piese noi reprezentate in aceasta, inca ne-
incheiati, stagiune), modalitatea acestei va-
lerificdri este o problema suprema a criti-
cii. A lisa rezolvarea acestei probleme (care,
sint incredintat, chinuie in primul rind
munca de creatie a dramaturgului) pe seama
exclusivd a creatorului de teatru inseamnai,
pentru critic, a renunta la un drept si la
o datorie, ba mai mult, a se viaduvi de in-
sdgi virtutea care-i aureoleazi profesiunea :
judecata de valoare. Remarc totusi in scri-
sul cronicarilor nostri teatrali din ultima
vreme, 0 anumiti codire in fata problemelor
de continut si de semnificatii, pe care le
pun spectacolele asupra cdrora ei dau sea-
mi. In general, criticul pare a nu-si mai
pune intrebarea dacd, in cutare lucrare dra-
maticia, faptele dramei corespund efectiv
realititii ce se vrea oglinditi, Se cautid si
se afli — ori se atribuie — de obicei o
intentie initialda (Gorki zicea: , premedi-
tata“) a autorului si se urmireste felul in
care faptele dramei corespund acestei in-
tentii. S-a boltit deasupra intentiei acesteia
un soi de aurd, care o fereste de cumpina
judecatii critice si care, pind la urmi, sal-
veazd insesi temeiurile si semnificatiile ul-
time ale dramei de la eventuale obiectii de
fond. Autoritatea lui ,,asta-a-vrut-si-spuni-

autorul® — foarte asemenea, daci patrunzi
mai adine, cu pavaza pictorilor decadenti
de altidata : ,asa-a-vdzut-artistul® — ope-

reazi, de la o vreme, strident in cronicile
noastre. Si, personal, nu vad si existe inca
impotriva-i constiinta primejdiei antirealiste,
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