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Méiestria [ui lon Manu

In Doctor fdrd voie un tiran vine s
Sganarelle si ii spune cd nevasti-sa e bol-
navd de hipocrizie®, are ,seriozitati“p ,la
fiecare douid zile are friguri cotidiane cu
oboseala si dureri la muschii genunchilor®,
ci o apucd ,sincole si conversiuni®. Pri-
meste drept leac o bucati de brinza ,,pre-
parati cu aur, coraliu, perle si alte lucruri
scumpe” si pleaca.

In Cadsdtoria silitd un filozof este solici-
tat sa-si dea avizul in privinta oportuni-
tatii incheierii unui mariaj. D3 o serie de
rispunsuri evazive, e ciomdgit s sterge
putina.

in Omul cu mirjoaga un pierde-vari
— ,om cu idei® — vine si cumpere pie-
lea lui Faraon pentru a o umple cu paia.
Tirgul nu se face. Primeste in schimb un
mic bacsis §i se face nevizut.

In Institutorii un invatitor foarte con-
stiincios (ai cdrui elevi deschid pupitrele
in sase timpi §i nu ridici degetele deasu-
pra capetelor atunci cind vor si rdspundi)
isi prepard micul dejun i di explicatii unui
inspector asupra metodelor sale pedagogice.

Notarul Amian, din Judecata focului a
lui Adamescu, spune, una dupi alta, fa-
bule din care nu lipsesc obisnuitii lupi,
tapi, citei, pisici tircate, berze sau broscoi.

Iati anecdotic in citeva linii cine sint i
ce fac ultimele personaje interpretate de
Ion Manu,

Prin desenul clar, precis si minutios, prin
culorile puternice si pline de viatd pe care
actorul stie si li le dea, aceste personaje
— in majoritatea cazurilor de al doilea
(sau al treilea) plan in cadrul conflictului
dramatic — capati dreptul de a reclama

lon Manu in: Omul cu idel (,,Omul cu mirfoaga“); Weidenbaum (,,Institutorii*) ; Amian
(,Judecata tocului*)




speclatorilor si fie luate in seami, dreptul
de a nu fi uitate cu ugurinti.

Ion Manu, creatorul desidvirsit al tuturor
acestor roluri, la lumina reflectoarelor n-are
virstd, n-are profesie. In schimb, perso-
najele sale au cind 40, cind 80 de ani;
sint cind filozofi, cind firani; locuiesc cind
la o extremitate, cind la cealalti a pamin-
tului, trdiesc cind cu multe secole in urmai,
<ind in zilele noastre. $i atunci cind per-
sonajul siu are 80 de ani, n-are nici cu o
zi mai putin; cind e fdran nu e cu nimic
striin de ceea ce este propriu acestuia;
cind e francez te miri auzindu-l vorbind
atit de bine romineste ; cind e din alt secol
incepi si crezi in reincarniri !

Pe scindurile scenei Ion Manu n-are tri-
sdturi proprii. Personajele sale au sau nu
barbd, pidr cdrunt sau alb, ochi care sint
rind pe rind vii sau fird expresie, calzi
sau aspri.

Din momentul in care s-a ridicat cortina,
Ion Manu nu poartd decit o singura pe-
vete personald : aceea a talentului siu, care
te subjugd si te face sd crezi in tot ceea
ce face.

Sursa mdiestriei in interpretarea sa cred
ci poate fi gasitd printre altele in chipul
in care iji construiegte compozitiile.

Ibsen spunea undeva cd pentru fiecare
din piesele sale stabileste trei planuri:
»Dupd prima schifare — mi se pare cd
cunosc personajele mele ca pe niste oameni
cu care am mers in tren, ne-am intilnit,
am vorbit de unele si de altele; in schita
urméteare, totul imi pare mai clar, ii cu-
nosc ca dupi o gedere de patru siptimini
intr-o stafiune balneard; am invidtat si
disting trisiturile fundamentale la fel de
bine ca §i micile particularitdti ale carac-
terului lor. Totusi o eroare din partea mea
asupra vreunui punct esential n-ar fi incd
exclusa.

In fine, cu ultima schiti, ajung la li-
mitele extreme ale cunoagterii : nu mai ig-
norez nimic la acesti oameni pe care i-am
frecventat mult timp §i indeaproape : sint
prietenii mei intimi, nici o deceptie nu imi
va veni de la ei, i astfel cum ii vidd acum
— incheie Ibsen — astfel ii voi vedea
totdeauna”.

Existi insi, din nefericire, destui actori
care aduc pe scend cunostinte ficute in
tren. Sint si actori care stiu sid distingd
trasiturile fundamentale ca §i micile parti-

cularititi ale eroilor dncredinjati lor, dar
care se pot ingela asupra vreunui aspect
esential. Existi insi, din fericire, si actori
care aduc pe sceni oameni pe care i-au
frecventat mult timp si indeaproape.

Ion Manu se integreazi cu evidentd in
aceasti ultima categorie. El cunoaste, inainte
de a se urca pe scend, cele mai ascunse
cute sufletesti ale personajului, precum si
cele mai nebdnuite trdsituri caractérologice
sau temperamentale ale lui, $i, de aceea.
atunci cind il aduce pe sceni nu se mul-
tumeste si-1 inzestreze numai cu oase si
carne. Il inzestredzi si cu creier, inimi,
nervi.

in compunerea personajelor opereazi cu
o minutie extrema. Fiecare gest, fiecare
pas, fiecare clipire a ochilor lui Manu pe
sceni fac mdrturia unui prealabil si rigu-
ros studiu. Nimic nu e fdcut la intim-
plare, nimic din ceea ce nu ar conveni, ni-
mic de prisos.

Privifi-l pe Weidenbaum, interpretat de
Ion Manu, intrind in camera profesorilor.
E un batrin ramolit, cu figura uscitiva,
lipsitdi de expresie, care poarti pe trupu-i
firav i dezarticulat o redingotd lustruita,

Ion Manu in T#ranul (,,Doctor fird voie*)

iar pe nas o pereche de cchelari agezati
intr-o pozitie oblici.

Se duce la dulap si cu gesturile unui
robot cu maruntaiele ruginite scoate de
acolo o tavd pe care o aseazi pe masi.
Dupa aceasta, cu atentia exagerati a unui
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laborant de farmacie aflat la prepararea
primei sale retete, isi prepara supa. Cu
mina tremurindd toarnd confinutul unei
sticle intr-un ceainic. Se opreste, ezitd
citeva clipe, iar toarna, iar se opreste. Nu
vrea, se vede, ca apa din ceainic sa depa-

Ton Manu in J\iarphnrlus (,,Cisiitorie siliti“)
seascdi un semn prestabilit. In sfirsit, vic-
torie,! . A izbulit si duci pini la capit,
in ciuda tutusor obstacolelor, actiunea cu
adevarat eroicd a umplerii ceainicului. Ri-
sufla usurat — pentru o clipa doar —, apo1
isi reia plimbarile intre dulap si. masi
pentru a face transferul celorlalte lucruri
trebuincioase unui ospa. .

Toate aceste actiuni neinsemnate in apa-
rentd sint studiate cu_griji si apar de o
mare con!orm,i_tate cu rigidimtea si automa-
tismul. lui Weidenbaum, subliniindu-le.

Oind isi astupi sticla cu spirt plimbind
dopul de-a lungul sticlei pentru a prinde
picatura de spirt care incearcd si scape ne-
folosita, sau cind impitureste dupa dejun
hirtille in care a fost invelitdi mincarea,
raporteazid toate acestea, daci nu la a-
varitia personajului, la obsesia unui sa-
lariu modic. (S& nu uitim ca atunci cind a

fost vorka- dg salarii — asa cum reiese
dintr-o replici anterioari — el a fost
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acela care s-a ridicat cu cea mai mare
inversunare.)

Gisind intotdeauna ftrasiturile cele mai
caracteristice ale personajului, Ion Manu
le ingroasd spre a le da relief, fira a uita
sa adauge in urmi si celelalte linii pentru
a implini desenul.

Marphurius, filozoful sceptic din Cédsd-
torie silitd, in interpretarea lui Manu, este
imaginea vie a indoielii. Pendularea usoard
a capului, pe care il lasd cind pe un umir,
cind pe celalalt; ochii stinsi, lipsiti de
wiatd ; colturile gurii lisate in jos; inte-
peneala accentuati in atitudini si gest al-
cituiesc imaginea perfecti a omului robit

.de ideea ca trebuie si se indoiascd de

orice.

Amian, notarul Orazii din Judecata fo-
cului, iti produce asociatia cu o vulpe is-
teatd, gata oricind sd gdseasca un siretlic.

Omul cu idei din piesa lui Ciprian apare,
in aceeasi interpretare, ca un om strivit
de viati, in care arde totusi, sub obsesia
unei idei, o flacird pe care o vezi, pe mi-
suri ce sperantele ii sint spulberate, cum
se stinge si moare; fird a anula insid as-
pectul jovial al tipului care poate insela
¢ privire neatenta.

Dispunind de o mare varietate in jcc,
lon Manu adopti de fiecare datd modali-
tatea de interpretare cuvenia.

In interpretarea lui Marphurius si a lui
Weidenbaum, jocul siu este concentrat si
sobru, cu gesturi foarte pufine, cu o mi-
micid aproape inerti. Pe primul il caracte-
rizeazd, in principal, prin masca pe caie
si-o alcituieste ; pe cel de al doilea, prin
mascd, mers §i actiuni marunte.

In cea a lui Amian, dovedeste multi
vervi, vioiciune, o gestici bogati, foarte
variata, sugestiva si pliné’l de savoare, o
mare mobilitate in expresia fetei. Princi-
palele mijloace prin care il caracterizeazi
pe acesta fiind gestul, cuvintul si mimica.

in Omul cu idei, face uz de o mare in-
teriorizare, un patetism retinut si distilat,
un umor de facturi tragicd. In ceea ce
priveste mijloacele de caracterizare, in acest
caz pune accentul pe redarea monologurilor
interioare. Sezisind esenta ftragicomici a
acestui erou, il redd cu multi arti, amal-
gamind fin aspectele comice cu latura sa
tragica.

In ciuda acestei varietiti a artei sale in-
terpretative, care se diversifica in raport
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<u natura rolului, se pot distinge si unel:
trasituri generale.

In scenele in care dialogul nu se suc-
cede rapid, Manu pune accentul, pe gest
si anticipeazd prin el cuvintul. Acesta venit
mai apoi, uneori confirma, subliniazi, com-
pleteazd. Alteori contribuie la scoaterea in
relief a comicului prin diferentele de nuante
care apar din succesiunea expresiei fizice cu
replica. Astfel, de exemplu, cind gestul fo-
losit de Manu exprima precis o atitudine
hotaritd, o anumitd reactie violentd, iar cu-
vintul venit cu pufind intirziere apare eva-
ziv, se produce o discrepanti de naturi co-
micd intre ceea ce gindeste personajul si
«ceea ce spune.

Resursele comice ale dialogului sint va-
lorificate fie prin o micd suspensie, inainte
de rostirea partii din frazid care ascunde
o poantid comici, fie printr-un gest adecvat
'sau 0 mici grimavid, odati cu terminarea
rostirii replicii.

in toate trei cazurile, comicul este va-
Torificat in intregime.

Cind celelalte personaje detin locul prin-
«cipal in desfisurarea actiunii, Ion Manu
stie sa- sublinieze, prin felul cit se poate
-de expresiv in care ascultid, toate evenimen-
tele care se petrec pe scena. E asemenea
-unui reactiv, care capitid diferite nuante in
rap-ort cu solutiile cu care vine in contact,
-definind cu precizie natura acestora.

Datoritd facultitii de a se controla in
‘permanentd, Ion Manu stie sd evite orice
lipsd de masurd, orice stridentid. Ponderea
-din jocul sidu, chibzuita echilibrare a tutu-
ror efectelor nu cedeazi chiar in fata unui
public cu disponibilitati mari de amuzament.
Probitatea sa de artist ii impune si nu

depiseasci aceasti masurd, si nu vizeze
aplauzele si succesul de moment prin sa-
crificarea artei sale, fiuritd intr-o viata.

' Ca_o ultimi remarci as vrea si amin-
tesc atitudinea pe care o are Ion Manu
fatd de eroul sdu. Existd in interpretarea
sa o activd participare alaturi de autor la
satirizarea personajului. Tot timpul simfi,
dincolo de masca pe care si-o compune, un
zimbet plin de ironie fatd de personajul
intruchipat. Fie c¢d ironia sa e plind de
amiriciune, fie cd e usoard ca o dojani
pdrinteascd, ea nu lipseste niciodati. Sen-
surile satirice ale autorului par a fi pre-
luate si duse mai departe pini la completa
lor epuizare. De aici lipsa de echivoc ma-
nifestd in caracterul si actiunile eroilor sii.
Ceea ce in text este virtual, Ion Manu
transformd pe scenid in imagine completid
si atotcuprinzdtoare. Ceea ce pare neclar
si sters devine limpede si precis.

De la omul cu figura uscativd, de o in-
diferenta aproape letargici, purtind stigma-
tul decrepitudinii, asa cum l-a creat pe
Weidenbaum, la omuletul ager la minte cu
figura radioasi, cu o mare agilitate in mis-
ciri, asa cum i-a dat viatd lui Amian; de
la ironia incisivi vecinid cu sarcasmul, fatid
de primul, la ironia binevoitoare si deta-
satd fatd de cel de al doilea; de la pro-
zaismul mai mult decit banal al aceluiasi
Weidenbaum, la sfera vecind cu poezia a
Omului cu idei; de la comicul ,gras”, la
comicul de nuanfi tragica — iati clavia-
Manu, actorul care prin jocul siu poate si
genereze uneori un ris senin ca de copil si,
alteori, cum ar spune Jules Renard, ,un
ris trist ca un clovn in haine negre”.
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