Urmirindu-si indeaproape elevii, intre care
se numird Maria Giurgea, Lucia Sturdza
Bulandra si Alice Cocea, a ciautat si le
netezeasca drumurile inceputului, a céaror
asperitate o cunostea. ,,Daci nu se poate
vorbi de o scoald a Aristizzei Romanescu.
in sensul limitat al notiunii, este incontes-
tabil ca ideile si arta marei interprete... au
gasit ecou si au contribuit la creatiile au-
tentice ale urmasilor ei in teatrn®

E picat ci dorinta laudabild a autorului
de a-si intdri spusele si de a convinge ci-
titorul il face si recurgd la repetiri, care
incarci textul si-1 fac obositor.

Paginile inchinate Aristizzei Romanescu
de Mircea Mancas sint o contributie meri-
tuoasi la implinirea golului inci simtitor
in cunoasterea inaintagilor scensi noastre.

Raluca IACOB

Despre teatrul de papusi’

O carte despre secretel: teatrului de pi-
pusi era necesara §i binevenita.

Cu tot trecutul glcrios al acestui teatru,
cu toatad tradifia lui multiseculard in fara
noastra, in ultimele decenii, arta pipusa-
reasci era ca §i inexistenta.

De-abia in anii puterii populare, dupi
1948, a luat fiintd primul teatru de papusi
— ,Tandirici® — numirul lor inmultin-
du-se apoi cu repeziciune, pe tot cuprinsul
patriei.

Astazi avem peste 20 de colective profe-
sioniste de artisti pApusari si multe zeci
de echipe amatoare.

Pentru acesti pasionati ai teatrului de
papusi, Margareta Niculescu, directoarea
Teatrului , Tindirici", impirtiseste expe-
rienta colectivului sau.

Dupi ce Stefan Lenkisch face o scurtd
introducere in istoria artei papusdresti, au-
toarea porneste si explice simplu, tidra pre-
tentii, , tainele“ acestei arte complexe.

Incepe cu ,,ab.c.“-ul montirii unui
spectacol Arati cum se poate construi o
scend mobildi — fird a neglija experienta
vechilor pipusari din jara noastrdi — , usor
de manevrat, la indemina oricarei echipe de
amatori. Autoarea di aminunte tehnice,

* Margareta Niculescu, Despre teatrul de
pdpugi, E.S.D.P., 1957.
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explicite, insofeste textul de schite ilustra-
tive.
In continuare descrie montarea unui de-

cor. de la cele mai simple — decoruri pe
picioare, pe ax, cu pod — pind la cele mai
pretentioase  (destinate teatrelor profesio-

niste si, mai ales, Teatrului , Tandirica®).
Descrie clar procedeele tehnice de realizare
a fundalului, a rampei, a cortinei, a sufi-
telor, modul de folosire a luminii.

Partea cea mai interesanti a lucririi este
insd cea dedicatdi elementului principal :
papusa i artistul care o minuieste.

Multi oameni — de la cei de wvirstd
prescolari pinid la cei ajunsi la bitrinete
— au asistat la spectacolele de pipusi.
Putini insd, foarte putini, au intrat vreo-
dati in atelierele si culisele unui asemenea
teatru.

Cum se construieste o papusi ? Cum
este ea minuitd pentru a convinge si emo-
tiona spectatorii ?

Sint intrebari la care se raspunde cu
competentd : explicatii limpezi, revelatoare,
exemple concludente, desi materialul de
bazi care a servit la alcituirea cirtii, lu-
crarea Tehnica teatrului de pdpusi, de A.
Fedotov, este uneori prea copios folosit.

Pasionati a acestei arte, directoarea Tea-
trului , Tindirici® descrie sistematic eta-
pele muncii pind la obtinerea rezultatului
final : spectacolul de pidpusi, sintezi a di-
ferite indeletniciri artistice  si manuale.

Subliniind mai departe importanja costu-
mului unei pipusi, M. Niculescu scrie :
»Costumul nu va fi ficut la intimplare, ci
va fi rezultatul ideii noastre despre perso-
naj, unul din mijloacele de a comunica
spectatorilor date legate de individualitatea
acestuia”,

Dar o pédpusa, oricit de maiestrit reali-
zatd, e lipsitd de valnare §i de viata fira
arta actorului minuifor, Numai artistul in-
terpret ii poate insufla viafd, cu ajutorul
migcarii. Numai el ii poate transmite gin-
duri s§i sentimente. Artistul pipusar este
acela care — cu ajutorul miscirii piapusii
— poate amuza ori induiosa spectatorii;
poate satiriza §i combate ideile retrograde,
moravurile chircite, poate crea arti auten-
tica.

De aceea, bine a gindit autoarea cind in
capitolul urmifor — intitulat ,,Din expe-
renta artistilor nostri® — a indemnat ar-
tistii  teatrului bucurestean de papusi s3
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dezviluie aspecte din munca lor la reali-
zarea unor spectacole, la reugita unor inter-
pretari valoroase, dindu-le cuvintul in car-
tea ei.

Astfel Justin Grad, Carmen Stamatiade,
Brinduga Zaita, Rita Stoian, artigti inter-
preti in piesele Frafii Liu, Albd ca zdpada
si 2:0 pentru noi, arati cum au ajuns la
interpretarea veridici a personajelor in
munca lor de zi de zi pentru gisirea ideii
celei mai fericite, pentru a sluji cit mai
bine textul autorului. Marturisirile acestor
artigti intregesc continutul lucrdrii Marga-
retei Niculescu.

Volumul cuprinde §i textul dramatiziri
povestii Capra cu trei iezi, de Ion Creangs,
impreuni cu schitele de decoruri si de pa-
pusi, precum si indicatii de regie.

Dar aceste indicatii de regie — care vor
si fie un exemplu de analizi a unei piese
si de muncd regizorala pentru amatori —
sint punctul nevralgic al lucrdrii. Autoarea
trece in fugd peste obiectul propus — in-
dicatiile de regie — si ne di numai o
sumard analizi a personajelor, o analizd de
prisos, pentru ci afirmatiile ficute nu aduc
nimic nou fati de indicatiile date de au-
tcarea piesei.

Pirerea noastri este cid Margareta Nicn-
lescu ar fi trebuit si analizeze mai in adin-
cime piesa. Ar fi trebuit: si dea indicatii
-despre montarea spectacolului, pentru ca re-
gizorii §i artistii papusari amatori si aibi
cu adevirat ce invifa, sa le fie un indrep-
tar in activitatea lor artistici. In loc de o
simpld analizd literard a personajelor, ar
fi fost necesare consistente indicatii de spe-
cialitate.

Schitele de decoruri si de papusi — wii
si sugestive — sint semnate de Ella Co-
novici.

George RINCU

Un ghid pretios’

Ceea ce caracterizeazi de la bun inceput
revista bulgara ,Teatir" este orientarea ei.
Cercetitorul publicatiei descoperi cu usu-
rinti, dupid primele pagini parcurse, pozi-
fia militantd a revistei pentru dezvoltarea
unei arte teatrale realist-socialiste, strins le-

* . Teatir* 1-8/1957 (R. P. Bulgaria).

gate de interesele gi cerintele maselor de
spectatori.

S4 luim de pildi numerele 1—8 ale a-
nului 1957. Fie cd e vorba de informatii,
partea vic a oricirui periodic, fie ci e vorba
de studiu, adici ceea ce formeazd in fond
continutul de idei al unei publicatii, ,Tea-
tir* dovedeste o pozifie clari, principiali.
fatd de fiecare problemi sau aspect al mis-
carii teatrale, De altfel, claritatea pozitiei
ideologice se completeazi cu o rubricare
precisa a materialului,” grupat ps sectoare,
cu titluri clare, lipsite de orice cdutare de
nefecte” (sintem doar in domeniul teatru-
lui !) sau ambiguitate intelectualisti, si me-
nitdi sa inlesneascd orientarea cititorului.
De pildd : Tribuna dramaturguluj. Tribuna
regizorului, Din trecutul teatrului nostru,
Peste secole (rubricd ce cuprinde texte cla-
sice de estetici sau teorie a genului dra-
matic) si, evident, Cronica vietii tgatral-
din strdinatate si din tara.

Trasaturile pe care le-am semnalat, in
deschiderea acestei succinte prezentiri, pot
fi urmairite, indubitabil, si in interiorul fie-
cirei rubrici. Vom ilustra afirmatia noastrd
cv ajutorul rubricii Tribuna dramaturgului,
care, ce-i drept, ni se pare a fi, tolodata,
si cea mai realizatd din revista.

In cuprinsul ei, de-a lungul celor opt
numere, sint de mentionat citeva studii
foarte interesante. Astfel, Nevena Danai-
lova, in articolul ,Despre unele probleme
ale dramatizirii“, exprimi un deziderat.
poate, discutabil, in orice caz apt si sti-
muleze discutii : ea cere categoric teatrului
contemporan sid dea viatd dramaticd ope
relor epice ale literaturii nationale si uni-
versale, deoarece genul dramatic are, fatd
de celelalte genuri literare, o exceptionala
putere de sintetizare si dispune de posibi-
lititi dinamice majore pentru infitisarea
chipurilor umane, concretizarea ideilor, a
pasiunilor si a conflictelor. Regdsim o pre-
vcupare similard intr-un alt studiu: ,De
la nuvela la drama“ de Kincio Tabakov.
Pe de alti parte, in ,,Adevirurile si- rata-
cirile comediei”, Armand Baruh discuti cu
mult curaj de pe pozitii critice, carentele,
sau mai exact, absenta comediei din peisajul
dramaturgiei bulgare contemporane; el ru
se sfieste sd sublinieze prapastia dintre au-
tor si public, vidditi de mai toate rarele
Incerciri in acest gen, intreprinse in zilele
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