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Jules Cazaban

ARTA MEA
IN ACESTI 15 ANI

Viafa mea creatoare n-a avut toideauna insusirile si rezultatele ei din prezent
Ca mulji actori de virsta mea, si en m-am striduit in gol pe scena teatrului bur-
ghez, Si eu am ritdcit fard si deslusesc limpede folosul artei mele, deosebirea
dintre arti si efectul abil pregiitit. ITmi amintesc de rolurile de atunci, in mare
parte de o monotonie spiritnalid exasperantd, in care efectul facil {inea loc de pro-
funzime si emotie. Zeci de piese cu celebrul triunghi amoros, cu celebrul derbedeu
de familie bun#d, cu celebrul indrigostit mefericit.. O celebritate cistigatd prin
banalitatea acelor personaje bulevardiere importate pe scenele noastre. Monotonia
sufleteascd si monotonia evidentd a sitnafiilor de la o piesd la alta impiedicau dez-
voltarea actorului. Cind exista o indeminare a autorului, o oarecare inteligen{d in
construirea replicilor si in inchegarea situatiilor, aceastd inteligeniii era atit de facila
§i exterioard, incit nici jocul nostru nu putea depisi sarja si facilitatea. Dar, acest
repertorin il dorea gustu] public burghez, Cind reuseam si montim pe Shakes-
peare, pe Shaw sau Gorki, intervenea cunoscuta mistificare ideologici a dramei.
Repetifiile se ficean urm’nd explicatiile idealiste ale vreunui intelectual cu pre-
stigiu. Iar spectacolele erau comentate de cronicari, deseori diletan{i si ignoranti,
care-si propagau ,pirerile* prin gazete. Despre Malvolio, se scria eii infitiseazi
~tipul omului inteligent care se conduce in viafi dupd rafionamente. dar, dornic
de bucurie gi dragoste, este inselat si apoi suferda avind amorul proprin rinit“, Un
Shakespeare sterilizat, un Shaw sarjat, un Gorki sumbru, fird speranie.. Simfeam
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cum societatea constringe arta noastrid sid ajungi proprietatea ei. Burghezia anti-
democraticd si cu interese meschine, voia si-si supuni teatrul, care prin caracterul
siu originar, a fost popular, a fost comuniune generoasia de ginduri si sentimente,
Cu propriul nostru cuget, simfeam denaturarea silnici a amtei iteatrale, limitarea
ei la distractie si pseudo-filozofie. Ne dam seama cum se indepirteazi de oameni,
de marele public §i nu stiam ce trebuie ficut. Priveam cu bucurie lupta putinilor
snimatori de teatru din anii aceia grei: stridduinfele lui Victor Ion Popa pentru
un teatru siitese, de larg riasunet, incercirile Iui Gemi Zamfirescu de a realiza
teatrul muncitorese, sau efortul impresionant al lui lon Sava, vrind si dea un
ideal miscéirii noastre teatrale. Nu m-am referit decit la aspectele artistice. Pe @e-
lelalte — atmosfera de birfd si imoralitate, lipsitd de un fel inalt, viaia zilnicd
de lipsuri si mizerie — nu le mai rascolesc.

ind avem in fafjd acest peisaj teatral, putem infelege mai bine nivelul la
care s-a ridicat teatrul nostru si transformirile prin care a trecut in ultimii 15
ani de dupa eliberare. As vrea si vorbesc nu numai ca actor, dar ca oricare ceti-
{ean, care la locul sdu de activitate, munceste in felul siu pentru viitorul socialist.
Viata noud infiripatdi in patria noastrd, sub conducerea priceputd a partidului,
mi-a dat alti perspectivdi asupra lumii si altdi rdspundere personalda in aceasti
lume. Dar importanfa muncii mele artistice n-a crescut de la sine, din intimplare.
Activitatea artistului este 0 activitate de constiintd, condifionatd calitativ de aceasta.
Sarcinile care mi-au revenit nu le-am putut indeplini imediat si cu usurin{d. Odata
cu schimbarea esentiald a viefii oamenilor, teatrului nostru i-au revenit alte sarcini
artistice, Cunoasterea continud a realitdfii sociale, asimilarea unei infelegeri mar-
xiste a faptelor — nu sint niste vorbe obisnuite, ¢i un proces mecesar actorului.
Spun necesar, peniru cd rostul actual al actorului pe scend nu poate ridstdlmiici
adevirul vietii. Problemele artei moastre s-au inmuliit, dar au cidpitat o busold pre-

In Tdnase din ,.Rdzvan g§i Vidra" de B. P. In Ianke din ,.Tache, lanke si Cadir" de Vic-
Hagdeu — Teatrul Municipal tor lon Popa — Teatrul Municipal
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In Arkaska din ,,Pddurea” de Osirovski — Ten- In Alexandru Irimescu din ,Trei generafii de
frul Municipal L. Demetrius — Teatrul Municipal

cisi si o finalitate umanistd certd, care ne stimuleazid. Problemele dificile care au
intervenit in arta actornlui — influengind fireste si mijloacele lui de expresie — sint
o garaniie serioasi a sporului de maiestrie, a talentului cheltuit cu folos.

Nu pot si-mi inchipui interpretul care si poatd aduce pe scend in faja tu-
turor, caractere proaspete, care se infiripd si se consolideazid in societatea noasiri,
dacd n-a trecut prin procesul aritat de clarificare ideologicd. Figurile viefii noastre

sint asteptate de public, si fie admirate pe scend. Aceste roluri — cu care se poate
mindri interpretul — pretind o gindire bine orientatia, marxista, o exigenfa artis-

tici deosebita.

Constient de misiunea sociald si educativid a spectacolului. actorul ziaboveste
mai mult ca in trecut asupra personajului sau. In aprecierea semnificafiilor sale,
analiza rolului implicd raportul cu viata sociala contemporand, cu sarcinile actuale
ale teatrului, Este premisa acelei dorite angajiri a publicului in spectacol. Anga-
jarea spectatorului nu se infaptuieste in afara problemelor epocii in care triieste.

Satisfactia mea de interpret nu mai cautd in primul rind, aplauzele, — ci o stare
mai subtili. care se poate anunfa si prin ticerea meditativa a salii.

Avind in vedere acest scop artistic. ne-am apropiat o anumiti dramaturgie
dupd criterii specifice teatrului nostru realist-socialist. Tmi amintesc de primele
roluri din primele incercari dramatice originale, de intilnirea mea cu dramaturgia
sovietici. Ceea ce socot cidutare si salt in cr(‘aiia mea, ramine legat de mhmlv
acestei epoci, Pentrn unii, nu mai sint dec’'t niste fotografii, niste rmdun de cro-
nica. Dar, pentru mine... Munca mea de atunci le ddmr(‘dm prea mult ca acum sa
le limitez importania.

Prima intilnire cu problemele teatrului realist-socialist mi-a fost mijlocita
de o piesi sovieticd. Pot spune cii, jucind un dramaturg sovietic, creatia mea a
capitat un nou orizont. Incepind cu Leonov, continuind cu Treniev, cu Maiakovski,
pot afirma cid am dinfeles practic cit de importanta este valoarea textului in spec-
tacol, cum favorizeazid calitatea muncii actorului,

L-am jucat pe Ladighin din piesa lui Leonov, Un om obignuit, cu fafa libera.
aproape fari machiaj. Este un detaliu insemnat. Am vrut si degajez din mine

wwwt:l':(rlnec. ro



insumi, din toatd fiinja mea sufleteasci si trupeascid, fard artificii, si plecind de la
fata obisnuitd a omului, un caracter contemporan. Simfind cum Ladighin, cu toate
lipsurile lui, se incorpora in mine, adincul meu sufletesc reactiona, lua atitudine,
punea accente spontane in interpretare. Aceste accente revelatoare, cu condifia sa
fie organice, se cer interpretiirii oricirui rol. Cind joc un personaj pe care autorul
il acuzi, trebuie si infeleg nu numai rolul meu. dar si pe celelalte. ale acuzatorilor
lui, Doar asa, scena va sta sub lumina mesajului dorit de autor. Stilul introspectiv.
liric, al lui Leonov m-a ajutat si ma apropii de Ladighin. In acelasi timp, lipsurile

lui, apuciturile mic-burgheze. ingimfarea — nu i le puteam asimila pasiv, firi
perspectiva.

Din dramaturgia sovietici, am interpretat si un erou. Ceasornicarul Rubin-
stein (Cui i se supune premea de Tur si Seinin) moare simplu, dupi ce si-a infeles
datoria. Este unul din milioanele de eroi anonimi care s-au jertfit luptind contra
fascismului. Dincolo de siricia si suferinta viefii sale, am vrut si arat scinteia
pretioasii a sufletului siu. Mindria sa de om se schimba in urd conira dusmanului

In Gornostaev din ,,Liubov
farovaia® de K. Treniev —
Teatrul Municipal




In Bufonul din

peare = Teatrul Municipal

In Malvolio din ,,A 12-a noapte”

peare

Teatrul Municipal

»Cum vd place* de Shakes-

de Shakes-

omenirii. Nu stiu daci am reusit si co-
munic prin glas, prin privire, dar sub
aparenta sa supunere, ceasornicarul scuipa
in obrazul hitleristilor.

Rolurile mele din piesele sovietice
aparfin cronologic istoriei: am plecat de
la caracterele zilélor noastre si m-am in-
dreptat spre oamenii si procesele sufletesti
din vremea Revolutiei. Intenpretind o anu-
mitd mentalitate s1 morald, cele ale lumii
socialiste — problemele ridicate mi-au per-
mis cunoasterea profunda, in dezvoltarea
istorica, @ omului sovietic. Nu ma refer
numai la personajele mele (unele din ele au
fost negatne) Ma gindesc la intreaga am-
bianiad scenicd, la ideea cuprinsd in imagi-
nea teatrald si in care aveam si eu un rol.
Realismul teatrului sovietic este o scoali
cu multiple consecinfe pentru actor.

O datd cu intelectualul Gornostaev
(Liubovo larovaia de K. Treniev), am simftit
zildle Revolutiei Socialiste. Concluziile
sale teoretice, individuale asupra descom-
punerii societd{ii burgheze ii anuntau in
sfirsit, solutia, Gornostaev ajungea si vada
necesitatea si forta Revolutiei proletare.
La inceput, privirea sa severd, dar buni,
apirea incordatd, framintatd, cum era si
sufletul sam, Treptat, se lumina. Ironia sa
caracteristicd apidrea deseori indreptatd si
spre el insusi, spre el de odinioard. Ames-
tecul de dramatic si mmor al rolului, pu-
nind in valoare o idee emofionantd, mi-a
cerut 0 muncid indelungata.

Totusi, comedia maiakovskiand mi-a
pus cu deosebire o seamid de probleme
artistice. Teribilov nu este doar tipul omu-
lui care gisind prilejul .sd se ajungi®,
in societatea noastrd, ne stad in cale cu
prostia, grosoldnia si aerele lui. El este
Teribilov al lni Maiakovski, care are stilul
sau dramatic. Dictiunea si miscarea inter-
pretului an particularitifi proprii, cerute
de autor, subintelese fiecdrei replici. Ac-
torul mu le poate nesocoti decit in detri-
mentul efectului satiric. Teribilov trebuie
sa fie impins, apoi sd cedeze ritmului din
jurul sau. Neputind fine pasul, se arata
incompatibil cu ritmul general. Peste Te-
ribilov priabusit, dezumflat, ritmul viguros
si optimist al spectacolului continua, re-
vérsindu-se in inima spectatorilor.

La wariatele probleme ridicate de
interpretarea dramaturgiei sovietice, s-au
adidugat cele aduse de piesele noastre ori-
minale. Am jucat in primele piese de Lucia
Demetrius, Aurel Baranga, Horia Lovi-
nescu, Tudor Soimaru.. Trebuie si recu-
nosc ca interpretarea acestor piese nu a
fost de loc usoarid. Respectind problema-
tica interesanta, inspirata din viafa ac-
tuald a tarii (colectivizarea agriculburii ;
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constiinfa comunistdi a intelectualului),
munca noastri se afla citeodatd in fata
unor piese mai puiin realizate, cu per-
sonaje schematice, cu contradictii aranjate
de autor, Md gindesc la rolul meu din Oa-
meni de azi de Lucia Demetrius. Tmi com-.
puneam o figurd senind, sindtoasa §i vor-
beam ca la carte. Rémineam la suprafai,
neconvingidtor. Imi pidrea riu pentru ca
infidfisam, in intentie, un ,om de azi®.

Un mol deosebit pentru mine a fost
Mavyer Baver, din piesa lui Baranga Arcul
de triumf. Am dubit umorul filozofic si
demnitatea acestui personaj. Sub hainele
lui vechi si ponosite, sub ochelarii care-i
ascufeau privirea, am wvrut sid arit un
om obisnmit, neobservat altfel, care a ci-
pitat alte dimensiuni in timpul evenimen-
telor de la 23 August 1944,

Am cdutat si sprijin noua drama-
turgie orniginald, jucind si roluri episodice
(in Lumina de la Ulmi de Horia Lovi-
nescu, Recolta de aur de Aurel Baranga).
Stin cd dramaturgii isi recunosc mai lim-
pede calitifile si lipsurile, dupd o repre-
zentatie care incearcd desdwvirsirea. Tot-
odatd, am infeles adeviarul cuvintelor lui
Stamislavski despre actori si woluri. Rolul
episodic ajutd miiiestria actoriceascd. Fie-
care actor vrea séi insemne ceva pe scena,
In Teribilov din ,Baia® de VI. Maiakovski — sid contribuie la valoarea speactacolului.
Featrul Muncitoresc C.F.R. Rolul episodic ajunge o lecfie de con-

centrare $i expresivitate, ceea ce este

mult pe scend, unde o secundd face «it

un minut din viati. Si astizi, imi amin-
tesc de Nitescu (din Lumina de la Ulmi), ciruia odatd aflindu-i semnificafia, i-am
compus chipul si vorba. Urmele de plete sugerau deciiderea poetului burghez, pri-
virea lui dugminoasi mu era ajutatd de worbid : gura stirbd scotea vorba molfaita,
ridicold. Pe aceastd epavii a trecutului, am infétisat-o eu tot veninul si toatd ne-
putinfa ei.

Totusi, pe planul actualei dramaturgii originale, nu pot spune ci mi-a venit
inci rolul, asa cum pot spune G. Calboreanu, Vasilin-Birlic sau Radu Beligan, Este
destu] regret in mine, Vad imprejurul meu atitea caractere wvii, dramatice, cum
n-au fost alti datd. As trebui si le caut un autor...

In ultimii 15 ani, creatia mea actoriceasci n-a ocolit nici dramaturgia clasica.
Asa cum bine s-a spus, marii dramaturgi ai trecutului devin o scoald pentru acei
care, de pe pozitiile actuale, le dezvoltd gindurile si ndzuinfele. Teatrul dlasic de-
vine o scoali de miiestrie teatrali de abia de azi inainte. Aceasti afirmaiie mu se
limiteazd la dimbogitirea tehnicii actorului. Reprezentarea repertoriului clasic in
teatrul nostru realist-socialist inseamni, in primul rind, dnfelegerea acestui reper-
toriu. Dar, ceea ce pe vremea lui Shakespeare era doar intuitie, astiizi a capdtat
o explicafie stiinfificd materialist-istoricii. Izvorul pieselor shakespeariene, lumea
eroilor sai, apar altfel in ochii nostri. Dramaturgia clasici este o scoald pentru cii
ne obliga la adincirea comparativii, dialecticii a problemelor sociale, filozofice, etice,
artistice de azi i din trecut, Concluziile noastre sint concluziile contemporanilor
nostri §i impun o expresie scenicd emofionanti pe misura publicului actual. Tea-
irul clasic nu este o scoald a imitatiei, ¢i a studiului pasionat si a ciutirilor eficiente.

In rolumile interpretate de mine : Bufonul si Malvolio (din Cum vé place si A
doudsprezecea noapte de Shakespeare), Arkaska (Paddurea de Ostrovski), Tinase
(Riazvan gi Vidra de Hasdeu), am incercat sii pistrez coordonatele teoretice aritate.
Adici, sit folosese spectatorului de azi prin fiecare rol clasic.
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. Intr-o piesi ca Tache, lanke si Cadir de V. I. Popa, datoritd acestei pozifii
artistice, am putut acoperi simplismul dramatic al lui lanke, schematismul con-
tl:ad:ctulor lui interioare. Se spune cd am reusit si-i sporesc omenia si vitalitatea.
cind era doar personaj pitoresc si verbal,

) .D.wpﬁ_oun_l se vede, am jucat roluri de toate felurile : contemporane si clasice,
principale si episodice, pozitive si negative — ou sarcini ideologice diferite, desprinse
din eimpul vast al realititii sociale,

. Ceea ce defineste interpretarea realist-socialistd, incepe de la analiza textului,

Cind isi analizeazd rolul, interpretul nu se poate despiirii de gindirea marxist-leni-
nistd. Actorul cautd in rol expresia dramatici a adevirului vietii. Cu ajutorul gindirii
marxist-leniniste, va putea descifra tipul personajului, semnificatiile ce le poarti,
cauza contradicfiilor sale interne. Aceastii intelegere este esenfiali i retarii noas-
tre. Expresia scenicd are un criteriu dificil de apreciere, dar cit de nici este 1z-
binda ! De aceea, cred cd munca actorului, dupd sistemul lui Stanislavski, realizeazi
acea unitate ideologici-artistici necesard, indiferent de procedeele originale ale
spectacolului. Stanislavski me-a_invéfat ce inseamnd supratema spectacolului, uni-
tatea si mdasura expresivitatii. De aceea, spun cii, spectacolul Baia a fost pregiitit
si interpretat, preluind creator ideile marelui regizor.
) Pasigur, ca sa stimuleze pe actor si sii-i sprijine creatia, rolul trebuie si
indeplineasca o condifie dramaticd. Nu pot si md apropii decit de personajul care
traieste din litera textului. Vreau si-i inteleg scopul, si-i simt dorinfele si stirile
sufletesti autentice prin care trece. In contact cu lumea, si-l1 vid cum suporti con-
tradicfiile dramatice sau comice ale evolutiei. Insiruirea de replici teoretice, care
nu contureaza o viafa, ci cel mult o conferinid, imi impiedici munca.

Fiecare personaj are nevoie de un anumit grad de vitalitate scenici — in-
cepind de la text, de la tipul siu social — fdrd de care nici picioarele nu i se
migcd, nici buzele nu rostese firesc. Atunei ¢ind imi gindesc volul, il viid — semnifi-
catia sa mu-i un duh pentru mine. Semmificajia sa este inconporatd intr-o fiin{d, in
gesturile, miscirile si cuviniele ciruia se exprimd un univers sufletesc.

upid cum nu despart semnificatia de infdfisarea concretii, nu despart rolu,
in momente de mimici, de pantomimi, de cuvint. Cuvintul trebuie sa se imbine cu
zestul, cu mimica, Doar exista gesturi griitoare, tdceri care vorbesc. Dacd aceasta
imagine scenicd pretinde un indelung efort, spectatorul nu trebuie sa-l1 simta, pen-
tru ca atentia lui ar aluneca spre tehnica interpretului. Pe scend, personajul tre-
buie sid apard viu, reacfionind spontan la situatii, cu toatd fiinfa sa, Stanislavski
a dat altd orientare creafiei moastre.

Pentru cid nu-mi place sa despart viafa pe genuri. prefer acele roluri care
amestecd dramaticul si tragicul cu comicul, cu ironia. Am avut multe roluri de
acest fel. Adincul infeles al personajului este pus in valoare intr-un mod complex
si pregnant. .

Alteori, mid bucur cind dramaturgul ride prin mine, interpretul lui, de tot
ce omenirea a depisit in drumul ei istoric. Risul rasund pe scenele noastre ca o
dovadi a inteligentei omului, a optimismului sidu. - )

Rolul pe care-l pregiatesc nu mi preocupi numai la repetitii, dar si pe strada.
si acasd, pretutindeni. Din momentul in care l-am studiat si mi-am dat seama ca,
in curind, voi fi eu acela — aceasti problemid nu-mi di pace. Desigur, constiinfa
noastri actoriceascd nu este refractard noii identitati si o asimileaza, rezervindu-gi
unele amendamente. Nici publicul nostru n-are nevoie de un actor coplesit de rol,
care nu pricepe ci munca sa este mai utild decit o simpld schimbare de identitate.

lIati ci observafiile mele asupra rolului se adund, se leagd fintre ele si dos-
pesc in congtiinja mea. Deodatd, de undeva, apare un contur.. Acest inceput de
cristalizare a imaginii interioare a rolului, nu este :.mlepex}dent. Fm_care din_noi
{riieste in preajma unor evenimente, intirzie linga anumifi oameni, _Conshmtn
noastri pisireaza urmele realitifii inconjuritoare. Aceste urme, acest stimulent nu
putean fi aceleasi la un actor din alti epocid. ) o

Imaginea rolului care s-a cristalizat- in mine, caut s-o0 traduc in viafd. s-o
justifie, si-i purific infelesul, sd-i pastrez acuitatea §i _prospejimea. In ambianfa
scenei, alituri de ceilal{i interpreti, proiectul meu capata alt rdsunet. M3a simt in-
curajat sau derutat... Sfaturile lui Stanislavski imi vin in ajutor. _ )

Ceea ce ma ajutid sa gndesc si si aprofundez personajul in substania lui,
in aparitia lui concreti — este infifisarea sa, masca Sa. (Jm}('e]mul (-hlpul per-
sonajului ca o oglinda a sufletului, acest chip se sprijina pe git, pe umeri, trupul
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capiiti o finutd proprie si se miscd intr-un fel propriu. Asa am procedat la rolu-
rile Rubinstein, Arkaska, Maver Baver si altele. Urcind pe scend. incerc sa-mi vad
personajul viu (cu itlfﬁtisare comportare, biografie), asa cum se naste din piesi,
indiferent dacid este piesa clasica sau L(mternporana. daca rolul este principal sau
episodic, Anumite procedee scenice intervin mai tirziu in creatie, de-a lungul re-
petitiilor, prin cooperarea intregului colectiv teatral. Peniru a-i da rolului un ann-
mit coeficient de expresie, trebuie ca, mai int i, actorul sa-i inteleagd si sa-i sur-
prinda direct, confinutul de viata.

Probabil, in constiinfa mea, ca la oricare actor, s-au sedimentat observatiile
si impresiile propriei mele experiente de viata. Acum, aceste observaiii favorizeaza
creafia mea, o indreaptd chiar spre anumite personaje, Nu trebuie sa caut mult
si-mi amintese de actorii sirmani din iarmarocul orasului meu natal. de evreii ne-
ciijifi si glumefi care populau partea cea mai siiracii a orasului. Imi amintesc, apoi.
de acei poefi din trecut, infatuati si fiard scrupule. inchinind volume celor care-i
finanfau. Refin numele citorva politicieni venali de atunci, adulati de burtiver-
zimea burghezi. Poate unii vor face asociatie cu rolurile mele : Arkaska. lanke si
Maver Bayer, Nifescu si Feneseanu.. Totusi, numai infelegerea marxisti a socie-
iatii a putut face ca observatiile mele si nu ramind impresii izolate, si capete
un sens social adine si o perspectivia istorici.

Citind aceste rinduri, regizorul se va mira cd nu l-am pomenit. Unde este
el ? Regizorul a contribuit in tot acest timp, Mi-a stimulat straduinfele. m-a condus
printre greutdfile unui proces intim si fragil. Prefuiesc regizorul care stie sid in-
trefind@ o atmosferd creatoare in pregitirea spectacolului. Nu doar la repetifii, ci
permanent pinid la ultimul spectacol. Am apreciat infelegerea si priceperea cu care
m-au ajutat Sicd Alexandrescu, Ion Sahighian, Moni Ghelerter, lon Olteanu. Horea
Popescu... Desi, uneoni, repetijiile cuprindeau doar indicatii reci, teoretice, sau doar
indicafii de miscare.

Imi amintese de Victor Ton Popa, cu care am luerat multi vreme si pe care-l
prefuiam in mod deosebit. Era un adevirat regizor pedagog. Popa nu spunea .fa
asa !®, ci f&, mumai si faci bine!* Actorul era pus sa gindeascd, sia afle solutii
scenice expresive.

Astizi imi dau seama cii aplicarea creatoare a sistemului lui Stanislavski in
munca cu actorul este o necesitate. Stanislavski aduce misura ideii sociale in in-
terpretare. Semnificafia nu poate lipsi nici in jocul c.lmplu. sugestiv, nici in cel
exagerat, grotesc. Pe aceastd cale, actorul realizeaza menirea educativa a crea-
tiei sale.

Repetifiile s-au incheiat, premiera a venit. Imi lucrez personajul in cabini.
Incep si ma concentrez asupra viefii interioare si exterioare a rolului. Tmi pun
costumul, ‘mi fac machiajul. Lucrind fata lui. o analizez pind cind particip emotiv,
pindi ma pun in situafia celui care o posedd. Starea creatoare incepe incii din
cabind. Cind ma indrept spre scend, simt cum merg altfel decit in viata obisnuita,
cum merg prin rolul meu.

In fata publicului. in contactul direct dintre interpret si spectator se dove-
deste valoarea reali a intregii munci. Adeziunea sau opozitia pul)llculu: confirma
nu numai calea moastra in general, dar fiecare minut al interpretirii noastre.
Descoperim, atunci. nunanfe si fatete nebinuite ‘n rol. Pentru actorul lucid. spec-
tacolul este un prilej de imbogifire si perfecfionare a rolului. Dupa experienta
spectacolului. interpretul isi regindeste rolul. Este premisa oricirei imbundtafiri.
Publicul ifi cere sii caufi mereu, la ficcare spectacol, expresia maximia a adevarului
viefii.

Numai in acest fel vom servi arta teatrului, inspirind publicului gindurile
nobile ale epocii noastre, increderea in viitorul luminos. Aceste sarcini ramin si de
acum ncolo, in seama teatrului nosyi Efdistosocialist.



