
în primul deceniu al veacului nostru, dînd teatrini romînesc îsi ânchegase o 
personalitate, uitînd de vremea cărutelor cu paiaţe ; oînd regizorul începuse să 
devina un autentic giînditor ail speotacolului, un conduca tor ştiinţific al acestuia, 
Sica Alexandrescu, fin. al unui actor al Teatrului National, asistă, cunoaşte şi în-
va|ă dim munca „patriarhilor" regiei xomiîneşti — Nottara, Davila, Gusti. A început 
cu... înceiputul, privind scena fie din adîncul ouştii sufilerului, lie de la „arlechin", 
de unde dirija operatiile ce i se euveneau în cailitate de regizor telmic. O finnipie-
jurare neobişnuită îi dă putinţa să devină director de scena — meserie căreia, după 
ce învăţase alfabetul tainelor scenei, avea sa i se dedice pe viaţă. 

Teatrul National din Ciuf ìi „face mima", încă de armici se resimtea mar
cata o ânclinaţie personale : Caragiale (spectacolul cu care a „deschis" (1928) in 
Bucuresti, gradina Marconi, a fos>t D'aie carnavalului). 

Urmează apoi perioada lunga de activitate, cìnd a fost mereu prezent ìn 
viaţa teatrală ca regizor, autor, coautor, prelucrător, dramatizator sau director de 
trupe particulare. Sica Alexandrescu vădeşte, în această perioadă, preferinţe pen-
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tru eomedia u.şoară, pentru vodevil, pentru farsa numită bulevardieră. Piesele „cla-
sice" ale genului i-au treouit aipxoaipe itoate prin mina, (Moritz al Il-lea, Şoarece de 
biserică etc.). Această lînclinaţie apre speotacoluil de succès imediait (regiizorul fioraci 
interesat in aceasta oa director al iteaitriuilui respeetiv) rau 1-a îmipiediicait să dea 
atentia cuvenita (in mai mare măsură deoi/t altii) repertariului original românesc. 
Regizoral vorbind, a „botezat", de-a Lunguil anilor, debutili miultor autori dramiatici, 
dintre care unii îi datoresc evolratia lor viitoare : Tudor Muşatescu (Panţarola), Ni-
cuşor Con&tanitinescu (Greva femeilor) şi mai aies M. Sebastian (Jocul de-a vacanta). 
Atractia spre dramatungii debutanti a pastrat-o şi mai tîrziu (Aurei Baranga — Bal 
la Făgădău şi recent Mihai Beniuc — în Valea Cucidui). 

El caulă, descoperă si se serves te de actori pe care îi a juta sa devina popu-
lani : Toneanu, Timică, Bixlic, aipoi Beligan, Marcel Anghelescu ş.a. 

Din afise, „spectacohil Sica Alexamdrescu" „tîşnea" direct către public pe 
care-1 cîştiga prinitr-o spontaneitate ifrancă, deci cuceritoare, printr-un ritim spoimos. 
Sica Alexandrescu urm&rea iîn spectacol, dincolo de strălucirea de artificiu ce nu 
lasă decîit o dîiră, o anumită logica ratională, o llogică ansa nu formala, ci mai de-
grabă una a bunuiLui simf. Asa cum marii actori — Nottara — cereau in calLtate 
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Cu C. Ramadan şi Florin 
Scărlătescu la o repetiţie cu 
spectacolul ,,0 zi de odihnă" 
de V. Kataev — Teatrul Ar-
matei 

de professori la conservator, elevillor lor, să nuanteze logica frazei. sa acoenitueze 
partile propozitmnii ce Ihinnineaza gianduii celui care a seris-o, el accentua fin spoe
ta col momentele-eheie, marcînd desfăşuinarea lui logica prin adori, nuaricûnid şi diîmd 
sarcină aetorullui de a face înţeleasă valloarea textului. „Actonul-pLlon al sensuikii 
textului dramatic", aeeasta i-a fost ca o adevărată profesiune de credinţă ce nu 
1-a pără&it aproape niciodată lîn lìndehinga lini cariera teatrallă. 

*** 

Este limpede că formatia artistica a lui Sica Alexandrescu sta sub semnul 
marii noastre scoli realiste ìn teatru. Credincios marilor sai ìnaintasi (Davida, Gusti), 
Sica Alexandrescu a îmbrătişat metoda realista chiar şi ìn cazul textelor unor 
comedioare fără importants. în coordonatele metodei realiste, regizorul şi-a *n-
crus-tat propriul său temperament artistic, slujind această metodă cu corns tiinţa 
clară a renuntării la inovaţii de dragul dnovatiilor. în acest fel, un temperament 
neliniştit, agitât, coneretizat scenic printr-o trepidaţie neobosrtă, şi-a găsit expre-
sia artistica cea mai justă. 

E drept, aetivitatea sa, desfăşnrată iîn eonditi'le teatrului btnrghez, pe teri-
toriuî a numeroase teatre şi companii mai mult sau mai pujin permanente sau 
accidentale, s-a caracterizat, în genere, prin înclinarea de a colora mai ales fate
tele exterioare ale spectacolului, suprafata textului dramatic. încercările de adîn-
cire nu erau freevente în genere, iîn teatrini vremii. 

O nouă şi revitalizată existentă o cunoaşte însă regizorul în zilele noastre, 
dupa 25 August. Era iiresc ca în imomentull în care o data restruchirat. oînd tea
trul nostru pune accentui pe continutul de idei, cerînd angajarea politica a celor 
eare-1 slujesc, regizorul sa sufere la uiîndul lui schimbari structurale lîn conştimta 
si apoi în activitatea sa. Sub înrîurirea revolutiei culturale, Sica Alexandrescu 
începe prin a aborda tezaurul moştenirii noastre culturale, pornind de la adînea 
studiere a clasicilor dramaturgiei romîneşti. 

în primul rînd, Sica Alexandrescu se apleacă, în favoarea speotatorulul, en
tre cercetarea istiintifica, Aitunci, de pildă, cînd e Torba de Canagiale, regizorull stu-
diază, cerceteaza. la pozitii fata de Titu Maiorescu şi Eugen Lovinescu, gîndeşte 
textul şi îşi propune să évite a pune accentui pe cornicili verbal şi de s i tua te . 
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lata un mie „caiet de sarcini" ipe care şi '1-a propus, pentru a-1 restitui spec-
tatorilor pe Caragiale : 

— sa retransform personajele sale din paiate in oameni, astfel cum i-a cu-
noscut, i-a v&zut şi i-a înfătişat Caragiale ; 

— să le redau adevărata lor stare errila de membri ai oligarhiei sau ai apa-
ratului acesteia ; 

— sa restabilesc caracterul realist critic al operei lui Caragiale ; într-un cuvant : 
— să reconstiitui cìt inai fidel auitenticul „stili Caragiale" a/1 speotacolelor ola-

sice, realizate sub conducerea marelui dramaturg. 
Să reinvie astfel traditia unui Brezeanu, Iancu Petrescu, Iancu Niculescu, 

N. Soreanu, Maria Giucurcscu, itraditie ce iusese din [pacate ingropaită o da ta cu ei, 
dar care tradiţie e reanimata cu mijloaeele moderne ale ştiintei scenice. 

Regizorul văzuse O scrisoare pierdută de peste 30 de ori, şi în noua pre-
mieră (din ioamna lui 1948) s-a străduit să reconstituie cu cìt mai multa exactitate 
spectacolul, îmbogăţit lînsă cu datele pe care i Ile oferea concapţia 'lui aotuaìa des-
p re viaţă, lume şi artă. 

Sica Alexandrescu se îndreaiptă cu aceasta ocazie, in noua sa perioada de 
aotivitate, ispre Stanisilaviski, al eărui adept se déclara deschis. Astfel, la O scrisoare 
pierdută, el cauta, după Stanislavski, „suprasarcina operei". Regizorul îşi fixează 
o serie de întrebări pe care cauta să le rezolve : care este relatia dintre personajele 
piesei şi ideea ei cemtrallă ? Cum întruchipează acesite personale ideea centrala a 
piesei, cum contribuie eie la ilustrarea ei ? etc. 

Regizorul cauta să-si creeze astfel o conceptie întemeiată pe complexa mul-
tiplicitate de aspecte ale ideilor scriitorului, iar pentru fiecare personaj, Sica Ale
xandrescu defalca „ideea centrala". 

Pleoìnd de la ideea 'lui Stanislavski că ìntr-un spectacol se gàsesc momente-
macazuri, Sica Alexandrescu îşi imparte aproape ficcare piesă în fragmente, „pra-
guri iregizorale", spre o oit mai bună valorificare a ddeilor auitorulliui. 

Aşadar, la maturitate, după o lunga si bogată experienţă regizorală, Sica 
Alexandrescu porneşte în oercetarea adîncurilor unui text dramatic şi invaţă de 
la Stanislavski, îşi defineşte propria „suprasarcina", propria sa idee centrala, luìn-
du-şi ca profesiune de credintă tot cuvinteile lui Stanisilavski : „vocatia de a ridica, 
de a bucura pe oameni prin înalta noastră artă, de a ne inchina viafa inaltei mi-
siuni culturale de luminare a contemporaneitătii". 

Cu interprc(ii piesei ..Steaua 
farà nume" de M. Stba^iian 
- Icatrul National ../. L. 
Car a siale" 
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Toate acestea 1-au dus firesc şi la putinta de a valorifica tştiintific d rama-
turgia clasică universale, ambogatind traditia teatrului nostru de pe poziţia con-
ceptiei marxist-leniniste. 

Astfel, on numai O scrisoare pierdută a lost irevelatorie, ci şi Revizorul. Cu 
această comédie, Sica Alexandrescu marca o noua etapă a activită|ii sale. 

Revizorul însemna de fapt o aplecare şi mai temeinică, mai adîncă spre Sta-
nislavski, Sica Alexandrescfu abordind din pilin formula speotacolulud colectiv, 
echilibrat în toate laturile sale. Speetacolul — formula colectivă, analizata în 
cele mai mici componente, trădează un studiu şi o documentare copleşitoare, care 
şi-a cîştigat calde aprecieri în turneul din U.R.S.S. Cronicile sovietice vorbeau 
despre „justefea satirica a comediei", despre deplina înţelegere a personajelor im
portante din comédie, adică recunoşteau aplicarea criteriilor ştiintifice ale metodei 
lui Stanislavski. 

Fă ră trucuri paradoxale, fără răstălmăcirea textului şi fără „rafinamente" 
regizorale, putînd părea deci unora traditional, spectacolul poartă pecetea deplinei 
înţelegeri a forfei satixice a lui Gogol. 

Regia lui Sica Alexandrescu merge pe calea justă a afirmării actorului ca 
element principal al spectacolului. Bazìndu-se pe indi vidual ita tea şi măiestria acto
rului care acţionează organic într-un ansamblu armonios. regizorul îşi modelează 
opera scenica, creind cu migală linia evenimentelor din piesă, o linie reliefată, 
întotdeauna logic justif icată şi neînitreruiptă, atingiîndu^şi astfefl ţelud : acela de a 
exprima în modul cel mai convingător ideea spectacolului şi stilul lucrării dra-
maturgului Gogol. 

întelegerea comediei clasice descifrata în coordonatele sale sociale, înţele-
gerea autorului, a epocii, a semnificatiei eroilor, dincolo de divertismentul gratuit 
s-au vădit şi în cazul unui alt autor pe care 1-a abordât : Goldoni. Bădăranii a 
demonstrat din nou justetea princiipiilor sale directoare antistice. Abondîmd „orto-
dox" realismul goldonian (cum nota un cronicar italian), Sica Alexandrescu a făcut 
o ampia valorificare a potentelor actoricesti în spectacol, folosind fantezia pentru 
fructificarea trăsăiturilor esentiale aie texitului, abordînd stilul goldonian direct, 
nu contrafăcut, cu o savoare ce a cîştigat aprecieri pe plan international. 

Prin moştenirea noastră culturală, prin comedia clasică universală, părăsind 
comedia gratuita „de salon", Sica Alexandrescu a trecut la abordarea puternică 
a satirei sociale, de la rîsul stupid la rîsul care nimiceşte dar poate să şi afirme, — 
să afirme noul, biruinţa fortelor poziitive ale societari. 

In acest dfei, insuifietit, sub iìndrumarea ipartidului, ân climatuil prielnic şi 
efervescent al noii noastre vieti teatrale, Sica Ajlexandrescu se simte tot mai adìnc 
ataşat de un anume repertoriu, in sensul ìntelegerii acestuia ca bază tematico-
ideologică a teatrului nostru. Fără îndoială că procesul acesta nu s-a desfăşurat 
nici lin şi nici spontan, nu farà polite piatite vechiului. De la O chestiune perso-
naia la Inoitafe la Castel e un pas făcut înapoi, e o cedare... Oscilările nu au lipsit 
deci, desi regizorul se recomandă artisticeşte nu prin comedioara lui Anouilh, ci 
prin turneul în U.RJSJS., nu prin Invitafie la castel, ci pr in Steaua farà nume, Anii 
negri etc. Imbogatit cu conşitiinta fiunotiei educative a iteatruiLuii, inanmat in imiunea 
sa cu principiile teatrale ale lui Stanislavski, bucurindu^se de o consecventă ìn-
drumare partinica, Sica Alexandrescu a dat teatrului rominesc unele spectacole 
care pot «fi modèle clasice şi totodată exemple de lîntelegere şi aplicare în spec
tacol a realismului socialist. De la spectacolele montate de însuşi Caragiale, scena 
noastră nu a ounoscut alte spectacofle mai fidèle oontinutului marelui nostru dra-
matuirg, mai pu<ternice artisticeste deoìt acellea semnate de Sica Alexandiresou, desi 
unele clemente ale ior au lost şi pot fi discutate (mai cu seamă oritmul spectacoluilui 
O scrisoare pierdută — ritm stabilii ìnainte de turneul de la Paris). In acest fel, 
Sica Alexandrescu îşi completează o strălucită l isa în istoria teatrului nostru. 

Datorită aceloraşi criterii de abordare a spectacolelor, datorită aceleiaşi noi 
conştiinte civice si artistice, abordarea dramei istorice Bălcescu de 'Camil Petrescu 
e în acelaşi sens revelatorie. Respingìnd formulele desuete ale dramei istorice 
rezolvată scenic sforăitor, înlătuirînd emfaza ifals romantica (ce caracteriza mai ales 
şcoala vechilor montări) şi „pelerina" melodramatică acordată din oficiu eroilor 
unor asemenea piese, prin Bălcescu Sica Alexandrescu se arata adept al viziunii 
materialist-istorice, întelegînd textul dramatic prin prisma mesajului său dramatic.^ 
aşadar nu ca o simpîă evocare paseistă, oi legîndu-i tîlcurile evocate de semnifi-** 
catiile pe care le capata in contemporaneitate. Bălcescu devenea astfel in mod firesc 
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un precursor al cuceririlor noastre actuale, mesajul său scenic dapăşind cadrul 
epodi, şi devenind inobilizator şi in conditiile vietii noastre noi, 

Matei Millo de M'Lrcea Ştefănesou a exemplificat, de asemenea un chip 
strălucit, această aptitudine suplimentara a regizorului, puterea sa de sugerare a 
personajelor istorice, calitatea lui de a le plasticiza, îmbogătindu-le cu viziunea 
noastră de azi. Şi fără îndoială că aceste spectacole vadose din nou marele salt 
calitativ al regizorului, atasamentul său de noul repertoriu, ataşament mărturisit 
într-o comuniune ideologica. 

Dar Sica Alexandrescu nu s-a oprit nici la dramaturgia clasică, nici la piesa 
istorică. A fost unui din primii nostri regizori care s-a apropiat de dramaturgia 
zilelor noastre, de la Bai la Făgădău şi Iarbă rea pina la In Valea Cuculili. 

Cu Pentru fericirea poporului (Ànii negri), Sica Alexandrescu se arata a fi 
totodată stăpîn în égala măsură şi pe mijloacele de expresie ale dramei. Mesajul 
partirne al piesei a fost transmis direct. Temperamentuil nenvos al xegizoruHui a 
dat ritm spectacolului al cărui torent a curs furtunos. Alci, inidividualizările au 
fost marcate cu rigurozitate. Şi, mai mult în noua versiune, aextul a fost pe deplin 
servit. S-a văzut că metoda realista, (proprie regizorului, a fost cea mai indicata 
pentru acest text (vezi de pildă experienta Teatrului National din Iaşi), pentru va-
lentele lui majore care nu trebuiau reambalate, nici contrafăcute. 

Dar şi aici, şi in O chestiune personale, acolo unde se iveau mici scene de 
comédie, preferitele lui Sica Alexandrescu erau clare : genul lui rămîn'nd „iîm-
părătia nîs'Uilui" (condludentă e scena iredactională dim Anii negri). De aceea, Sica 
Alexandrescu s-a simjit în largul său în fata primei noastre oomedii de o valoare 
majora : Mielul turbai. Aici pofta aproape copioasă a regizorului în fata unui spec-
tacol pe care il „simtea" de mare respiratie comica, s-a desfăşurat în voie. Cu o 
mînă sigură, el a pictat o întreagă galerie scenica — tipuri prinse sub focul unei 
satire nimicitoare. După O zi de odihnă, scena ìi oferea din nou posibilitatea unei 
comedii a zilelor noastre. Din nou fără căutări şi epaiari, regizorul şi-a strfns 
în jîur colaboratordi sai principalli : Giugairu, Talianu, Marcel Anghelescu, Bedigan si. 
bine'nteles, Birlic. Ritmul sacadat al spectacolului nu permitea spectatorului nici 
o zăbavă. Spiridon Biserică prin Birlic a rămas un tip al galeriei de eroi din tea-
trul nostru nou. Sica Alexandrescu avea în fata forma noua a umorului, forma 
superioară proprie realismului socialist. 

Critica a consemnat aceasta, si a fost ara semn in plus ail faptuilui că regi
zorul lucra cu uneltele proprii artei noastre noi. 

*** 

Dacă-i analizăm pe Spiridon Biseriică sau pe Toma Cabulea, eroi din medii 
diferite, dar purtatori ai unui acelaşi mesaj social, vom recunoaşte în modalitatea 
prezentei lor soenice de fapt modalitatea suifletească specifica poporului nostru 
care construieşte socialismul. In aceste fatete variate ale eroilor se vădeşte de fapt 
depilma ìntelegere a fenomenuflaii nou, cumoaşterea viepii complexe snifleteşti a 
omului epocii construirii socialismului. 

In ce priveste abordarea dramaturgiei sovietice, regizorul poate fi apreciat 
în acelaşi sens. Problema însă poate fi adîncită, în sensul că intreaga sa activitate 
a stat sub semnul întîlnirii cu dramaturgia sovietica, intìlnire care i-a favorizat 
ìntelegerea noii noastre dramaturgii originale şi i-a deschis totodată o perspectivă 
nouă în ìntelegerea şi a dramaturgiei noastre dintre cele două războaie (vezi Eion-
tarea la Steaua farà nume). 

O chestiune personale a fost deci revelatorie. Puternicul mesaj al dramatur
giei lui Stein, mesajul partirne, direct a aparut scenic limpede. SpeotacoduI a avut 
o perfeotiune aproape geometrica, o simetrie artistica desăvîrsită dar nu rectilinie, 
ci ascendentă. O problema de viată de partid, o chestiune de etica comunista şi-a 
găsit o superioară expresie scenica in munca unui regizor receptiv la realitatea 
înoonjurătoare. Cu acest spectacol (ca şi cu Anii negri), Sica Alexandrescu şi-a 
manifestât caracterul partinic al noii sale arte. Slujitor al primei noastre scene, 
el a dat nastere unui spectacol politic de o mare acuitate. Recurgìnd la trei inter
preti principali (actori favoriti în roluri diferite de maniera lor obişnuită — Marcel 
Anghelescu, Costache Antoniu şi Radu Beligan), regizorul a demonstrat apairte-
nenta sa deschisa la spectaoolul realist-socialist. 
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Abordìnd farsa, vodevilul care anima eroii contemporani (O zi de odihna)r 
Sica Alexandrescu nu uzează nici ìn acest caz de vechile (şi chdar propriile sale) 
formule, ci e urmărit mereii de ideea rîsului contemporan, dntelegdnd categoria so
ciali! a celor de pe scena si fruetificìnd pozitiv elementele farsei, o dirijează spre 
un tei edueativ in care risili nu numai că nu e exclus, ci e servit copios — mai ailes 
de ritmili îndrăcit care dă hazul şi sarea spectacolului. 

£ limpede că desi p re fe r i t e l e sale se ìndreapta. spre comédie, printr-un stil 
mai apropiat, mai propice genuini, prin faptul că a lucrat cel mai adesca cu „ecliipa 
de comici" a Teatrului National (actori care vădesc însă egale calităti şi in drama : 
Birlic, Beligan ş.a.), Sica Alexandrescu nu a respins nici drama din preocupările 
sale artistice, ci a servit-© cu toată plenitudinea fortelor sale, fiind numai, poate, 
mai putin inclinât însă spre marea dramă clasică (Lear). In fata lirismului. regi-
zorul are uneori un fel de pudoare Idar nu repudiere) şi de aceea. prin Beligan 
(vezi Steaua farà nume), comunica uşor umoristic, uşor amar acest lirism. 

Drumul activitătii sale creatoare de la Eliberare 'ncoace e un drum ascendent, 
înseamnă o necontenită creştere artistica şi politica. Nu trebuie ignorât faptul că 
de-a lungul acestui procès dialectic, activitatea lui Sica Alexandrescu are şi scă-
deri. Acestea, fie că e vorba de recrudescente ale unor clemente ce ţin de o veche 
conceptie teatra'lă, concesii făcute gusitului ìnarpoiat al uned imdnorităti a publioului 
(Anouilh cu Invitafie la castel), fie că e vorba de o ìnfelegere grăbită, de o privire 
numai la suprafafa a spectacolului (Lear, sau spectacolul Doctor fără voie de 
Molière). 

Sica Alexandrescu se lasă uneori furat şi de propriul său ritm ìn spectacol, 
neadìmcind sufficient sau estompìnd chdar uneori sensuri majore dn favoarea coimi-
cului de moment sau de sdtuatie (Molière). Alteori, făaînd concesii — rare, e dirept, 
ìn activitatea sa — unor inovatii nesustmute de un temei series, subtiază fonduT 
ideologie al textului (Hangifa). 

*** 

După 15 ani de activitate pe ogorul teatrului nostru nou, Sica Alexandrescu 
poate fi privit într-adevăr ca primul regizor al Teatrului National din Bucureşti. 
Activitatea sa de ansamblu e din cele mai pasionate şi mai fecunde, vădmd o fortă 
vitală demnă de invidiat şi care-1 duce la performante de genul turneului ìn 
UJLS.S., in care toate spectacolele erau regizate de el. 

îi irevine totodattă marcile merit de a /fi âncetăteniit dn multe din marile teatre 
ale lumii — m Finlanda, Belgia, Franta, Olanda sau Polonia — teatrul romìnesc 
şi mai cu seamă pe Caragiale. Prin turnee a făcut cunoscut şi apreciat teatrul nos
tru nou in U.R.S.S., in Italia, in Franta, si toate acestea le-a făcut cu cinstea cu-
venită primului slujitor al primei noastre scene. 

Sica Alexandrescu îşi datereste şi-şi mărturiseşte prestigiul său national şi 
international, succesele sale, conditiilor noi create de part id artei noastre teatrale. 
Noua conceptie despre lume şi artă 1-a dus la ìntìlnirea cu dramaturgia sovietica 
şi prin ea la dn/tellegerea dramaturgiei noasitre noi. Pe Staimisllavski, ed J-a pre^uit 
nu exterior, >nu ca pe o dogma, ci 1-a simtit in propria sa fiintă artistica, prin 
formatia sa teatrală realista, nu retopindu-şi metoda proprie, ci întărind-o, dìndu-i 
baza ideologica. In acest sens, /trebuie întelleasă una din (preocupăirile princijpalle alle 
muncii sale regizorale : actorul. 

Sica Alexandrescu defalca insul-actor din complexul spectacolului şi-1 pro-
iectează apoi pe fondili general. Munca sa cu actorul ìncepe de la replica şi — poate, 
paradoxal — mai dinainte. Citind un text dramatic, regizorul îl „distrdbuie" min-
tal — aprioric. 

Respingînd căutarea de dragul căutării, evitìnd iormele altoite gratuit pe 
irunchiul textului, Sica Alexandrescu „apărător" ânverşunat al autorullui, se dedica 
mai ales interpretilor. Regizor al aciorilor, ìn sensul acestei aplecari spre persona-
litatea interpretilor cu care lucrează, Sica Alexandrescu şi-a verificat această apti-
tudine şi, pasionat de munca sa, persévèrent şi de o disciplina de fier, s-a remarcat 
in munca dusă şi cu autorii. Sica Alexandrescu nu preia pur şi simplu un text 
de la secretar ia te literar al teatrului, ci îl lucrează cu autorul, particiipìnd efectiv 
la munca de finisare pe care i-o sugerează acestuia, aducìnd nu numai o uriaşă 
experientă, ci şi simt critic, discernămiînt, orientare scenică-artistică. Uneori însă 
şi această scrupulozitate, furat de propriul său temperament, Sica Alexandrescu 
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o exagerează, în eensuil că adapitea^ă, prduorează, traduce textul dramatic după 
propriile sale trebuinte reg'izoralle, ceea ce a dat iiaştere nu o data ila critici 
intemerate. 

Specific m u n d i sale e însă gîndul limpede şi precis asupra textmlui, fazelor 
şi momentelor celor mai importante ; ceea ce duce la claritatea mesajului. 

*** 

Vorbeam mai inainte de prezenfa in spectacolele sale a unei tente nationale, 
chiar la piesele din repertoriul strain, tenta care atunci cìnd nu diminuează culoa-
rea spectacolului, vădeşte prezenţa unor demente distincte, spécifiée, ale scolii ro-
mîneşti de teatru. 

Munca dusa cu actorii tin eri, pe care-i promovează cu curaj (Sanda Toma, 
Coca Andronescu, C. Ramitelii, M. Fot-ino, Ileana Iordache) vădeşte faptufl. că aşa-
numita „ecliipă Sica" (de fapt un nucleu compus din unii dintre cei mai valorosi 
ador i cu care el lucrează de p re fe r i t a ) se împrospătează necontenit. 

Sica Alexandrescu, regizor al autoralui si al actorului, are o tmerete demnă 
de invidiat. Privind in oirtmă drammi pancurs, nu fără eşecuri şi cău/tări, device 
emotionantă declaraţia sa care îi defineşte pozitia actuală şi îi luminează perspec-
tiva : „...dramul teatrului nostra e bun. Il vom urma cu fidelitate, lìncredintati că, 
prin rìvna, disciplina şi pr in credintă fa|ă de irndrumarea de căitire pantid a vietii 
noastre artistice, vom obline in viitor succese şi mai mari şi mai imbucai rat oare". 

Kepetlnd „Revizorul" de Gogol — Teatrul Mattonai ,,l. L. Ca-
ragiale" 
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