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APORTUL UNUI REGIZOR PEDAGOG 
Teatrul de Stat din Timişoara : Orologiul Kremlinuliii de N. Pogodìn 

în trilogia sa despre Lenin, Nicolae Po-
godin a surprins, cu ficcare piesă, cite un 
alt episod din uriaşa epopee a Revoluţiei 
si a primilor paşi spie consţruirea unei 
vieti noi, epopee dominata de nu mai puţin 
uriaşa personalitate a lui Vladimir Ilici. 
L-am văzut astfel in Omul cu arma pe 
conducătorul proletariatului, călăuzind cu 
geniul si clarviziunea sa, acţiunea armata, 
in fruntea maselor, deschizător al noilor 
zori ale omenirii. Il vedem apoi intr-un 
alt moment, ìntr-o alta etapă a operei de 
edificare a noii orìnduiri, etapa ìncepu-
tului de construcţie a sociefăţii socialiste, 
in care visul de aur_ al omenirii prinde 
forma şi devine realitate. Şi această rea
litate incepe prin a răspîndi lumina acolo 
unde domnea bezna sau îicărirea oarbă a 
opaiţului. Electrifiçarea era acum, după 

Revoluţie, un prim prag pe care trebuia' 
să-1 treacă societatea cea nouă şi ea cerea 
o muncă nebănuit de mare, ca şi o deose-
bită destoinicie. Lumina si energia elec-
trică aveau să fie prima xază pe care Re
voluta o proiecta prin bezna obscurantis-
mului si era meniti să deschidà perspec-
tiva comunismului de mai tìrziu. 

Pe acest moment din istoria Uniunii So-
vietice se axează acţiunea celei de a doua 
piese a lui Pogod'in, Orologiul Kremlinu— 
lui. Prin preocuparea de a dezvolta pe pian 
artistic semnificaţia cite unui episod din 
istoria acelui an, piesele trilogiei lui Po-
godin capata caracterul unei cronici d ra -
matizate a epocii care a cunoscut ince-
putul Revoluţiei şi apoi al construcţiei so
cialiste. Dincolo de calităţile textului însuşi, 
Orologiul Kremlinului, care face obiectul 
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preocupării noastre de astădată, emoţio-
nează prin simplitatea eu ajutorul că-reia 
faptul istorie este înfăţişat în ceea ce 
are el mai eroic si in acelaşi timp, redat 
cu o prospeţime, autenticitate si spontanei-
tate de fapt cotidian. Personalitatea lui 
Lenin este înfăţişată in toată complexi-
tatea ei, dar nu discursiv, expozitiv, ci 
prin surprinderea ei în acţiune, lăsînd-o să 
iranspară prin comportamentul şi reacţia 
ei specifica, de o factura neobişnuită, la 
fapte şi ìntìmplari obişnuite. Aşa fiind, chi-
pul lui Lenin se proiectează cu cea mai 
mare claritate peste fondul evenimentelor, 
permiţîndu-ne să cunoaştem la conducăto-
rul proletariatului, marea lui forţă de cu-
prindere a problemelor celor mai diferite, a 
acţiunilor desfăşurate simultan pe planuri 
cu totul disparate, sezisînd problème ce se 
situează în sfere atît de îndepărtate unele 
de aitele si pe care totuşi universul gìn-
dirii leniniste le cuprinde stabilind in mod 
coherent şi logic raportul lor de cauza-
litate, privindu-le in ceea ce sint, si, in 
acelaşi timp, in ceea ce vor deveni. 

Dinamismul textului dramatic este izvo" 
rît din însuşi dinamismul epocii. Elemen-
tul artistic, topit in text, pare a fi sur-
prins şi relatât de pe viu şi, urmărind 
piesa, ai într-adevăr impresia că întorci 
filele unei cronici a vremii, scrise de un 
martor ocular. 

Pe de alta parte, personajele nu apar 
de fel ca nişte construcţii arbitrare ale unui 
autor dramatic, ci sìnt luate de carré aces-
ta chiar de pe scena vieţii. Cred că nu 
multe texte dramatice s-ar putea numi, cu 
mai mare îndreptăţire ca acesta, agitato-
rice. Pentru că învăţătura pe care o degajă 
piesa lui Pogod'in, stimulează pe loc 
asociaţii de idei cu actuaìitatea şi dobìn-
desc un ecou imediat ìn chiar imprejura-
rea de viaţă pe care o trăieşte spectatorul. 
Orizontul spiritual pentru care pledează 
piesa, este in acelaşi timp orizontul către 
care tindem noi înşine. Lenin — surprins 
nu numai ìn complexa şi neobişnuit de 
măreaţa lui personalitate, ci si ìn ce are 
el mai particular, mai intim ca amănunt 
biografie, (fapt ce ìntregeste in mod fericit 
portretul său) — se proiectează pe toată 
această întindere spirituală a epocii noas
tre, dominînd-o. 

Pe de alta parte însă, a spune despre 
Orologiul Kremlinului că este numai o 
piesă agitatorică, cum o prefera multi <re-
gizori, sau o comédie, aşa cum a intitulat-o 
autorul, înseamnă a o sili să se ìncadreze 
într-un anume gen de piese cu care totuşi 
nu poate sta laolaltă pentru că ea nu este 
numai comédie şi numai agitatprică, ci o 
piesă la rìndul ei foarte complexa, sur-
prinzìnd actuaìitatea in diversitatea ei — 
fiind în acelaşi timp şi comédie şi drama 

iar, prin pledoaria care trimite la actuali-
tate, ca şi prin implicatine ei ideologice 
si umane, este deopotrivă şi o piesa agi' 
tatoricà si una de idei care solicita reflecţie 
îndelungă. Personajele ei nu sont constru
ite, urmând numai linia unor tipuri de 
comédie sau de dramă, ci si una şi alta, 
redìnd astfel, si sub acest aspect, al eroilor 
şi întîmplărilor, diversitatea din viaţă, mul-
tiplicitatea de planuri pe care se desfă-
şoară ea în mod simultan. Faptul acesta 
îndreptăţeşte asemănarea piesei Orologiul 
Kremlinului cu o cronica dramatizată a 
vremii. 

O astfel de concepţie despre piesa a 
avut-o regizorul sovietic, maestrul Boris 
Dmohovski, invitât de Teatrul de Stat din 
Timişoara s-o monteze scenic. Boris Dmo
hovski a făcut cu acest prilej o muncă, 
de regie, pe care as fi tentât s-o numesc, de 
asemenea complexă, pentru că venind in 
sînul tînărului colectiv timişorean, el şi-a 
dat de la bun ìnceput seama că ceea ce 
îi lipseşte in bună misura acestuia este un 
regizor-pedagog. Şi"a luat deci răspunderea 
de a pune ìn scena Orologiul Kremlinuluir 
iar, pe parcursul montării piesei, să facă 
şcoală de interpretare cu fiecare actor în 
parte, distribuit ìn acest spectacol. Sarcina 
aceasta, grea dar plină de satisfacci, 1-a 
captivât pe actorul de mare talent, atît de 
teatru cìt si de film, care este Boris Dmo
hovski. Sì mina lui dibace, sigură, am re-
simţit-o în fiecare interpret şi in aga m i 
sura, încît pe unii actori aproape că ntt 
i-am mai recunoscut. Sìnt convins că dacă 
•regizorul ar fi rămas mai mult timp ìn 
acest teatru, şi fără obligaţia, la ìnceput, 
de a pune in scena, roadele sederai sale 
ar fi fost si mai bogate. El ar fi izbutit 
să cunoască in profunzime nu numai gra
dui de talent şi posdbilităţile fiecărui actor 
din acest teatru, ci ìntreaga personalitate-
a acestuia, izbutind astfel să depisteze ìn 
interpret şi căile, direcţia pe care ar putea 
el să evolueze de aci ìnainte. Munca sa. 
ar fi putut să fie cu atît mai eficientă, 
cu cìt ar fi stimulât in actor dezvoltarea. 
propriilor lui resurse lăuntrice, şi n-am 
mai fi recunoscut ìn spectacol prezenţa re-
gizorală inapoia interpreţilor, n_am mai fi 
asistat la o serie de întruchipări scenTce-
care să reflecte prea mult şi nu indeajuns 
de asimilate, gestul si învătătura maestru-
lui. 

In punerea in scena a Orologìului Krem
linului, regizorul Boris Dmohovski a ur-
mărit, pè de o parte, să creeze climatul 
unei piese de idei, avînd grijă, pentru 
aceasta, să sublinieze toate sensurile, si 
să descifreze net biografiile personajelor, 
în funcţie de semnul sub care trebuie e ie 
să evolueze in scena. S-a îngrijit să pre-
gătească atmosfera necesară unei piese d e 
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jliscuţie, şi nu de acţiune. Numărul destul 
<le mare de personaje a fost impartit în 
grupuri, in funcţie de determinarea lor dra" 
matkă şi de poziţia lor in raport cu ideile 
piesei. Din aces't punct de vedere, toa e 
aveste grupuri au apărut chiar prea rigu-
ros separate, şi pina la urmă, unilaterali-
zaïe intr-o oarecare măsură. Aşa, de pJdă, 
pentru personajele negative, regizorul a 
folosit armele comediei, satirei, linia cari-
caturii, situaţia dramatica fiind axată, în 
■ce le priveşte, doar pe specularea iposta
s i lor ridicule. Acestora, regizorul Dmo -

hovski nu le-a îngăduit mai mult decît să 
se autosatirizeze, să se autodesfiinţeze şi 
să provoace rîsul. (Chiar şi farà text, unë-
ori. Aşa de pildă in actul II, la intrarea 
în casa a inginerului Zabelin, întors din 
aud'ienţă la Kremlin, toţi musafirii ce fu-
seseră surprinşi in acest loc atît de pleca-
-rea lui Zabelin cît şi de revenirea lui, au 
reacţii urmărind ca prin ridiculul în care 
se plasează, să provoace în sala rîsul. 
Scepticul (Eugen Tănase) neavînd vreo 
Teplică pe care s-o lanseze în tonalitatea 
comica, se răstoarnă cu scaunul pînă la 
rampa si, evident, se rìde.) 

Pe celaîalt plan, inginerul Zabelin eu 
-soţia sa (Marina Basta) trăiesc o dramă, 
la ficcare condiţionată de alti factori. La 
inginer, cauza este dezorientarea în vîl" 
"toarea unei epoci de adiînci prefaceri so
ciale, precum si sentimentul inutilităţii 
pricinuit de această dezorientare care îi 
•este proprie, pricinuită de orgoUul lui de 
specialist într-o problema în care se ame-
■s'ecă acum n ;şte „naprioepuţi". Criza de 
inadaiptabilitate, o criză falsă şi mie bur-
^heză, capata la el proporţii de dramă, 
"trăită fără reticenţă, cu ostentaţie demon-
strativă, cu demagogie. Este drama unor 
Intelectuaili, valorosi prin pregătirea lor 
în Hisc:,plinele in care se exercită, dar 
îipsiţi de perspectiva istorică a Tealităţilor. 
■Cu aceste tare, care-i mutilează conştiinţa 
şi care sînt, în fond, ale clasei d'n care 
-provine, Zabelin pune interpretului o pri-
-mă şi grea problema : a reliefării simul
atane a acelor trăsături care să-1 facă sa 
apară în ochii spectatorilor în toată can-
Aoarea şi ridicolul său, atunci cînd e vorba 
să-1 judecăm în funcţie de pozitia sa 
faţă de problemele sociale, (şi aci el 

creează amb ;anţa unor situaţii de comédie, 
în care este pus cînd de marinami Rîba-
cov (Cristea Avram). cînd de fica lui 
Zabel :n, Maşa. (Geta Angheluţă). în ace
lasi timp însă, sentimentul inutilităţii lui 
într-o vreme cînd se pune problema con
struira de centrale electrice — un vis al lui 
Zabelin — şi cînd nu el este eel solicitât 
Casa i se pare lui) să-şi spună, ca spe

cialists cuvîntul, constituie pentru el o dra
ma, şi Zabelin capata aci accente grave şi 

sincere. Vasile Cosma a avut înaintea sa 
toate aceste date şi aoeastă concepţie des-
pre roi, care i-au fost împărtăşite de re-
gizor. Interpretul s-a srrăduit insis
tent să găsească posibilităţi de incarnare a 
acestui personaj, pe o gaina care să_i per-
mită să treacă, prin alternanţa rapida de 
situaţii de comédie şi de dramă, la conto-
pirea lor spre a da nasiere biografici de loc 
simple a inginerului Zabelin. Dar Vasile 
Cosma a lăsat tot timpuï să se vada 
această strădanie a sa de a urmàri nuan-
ţele şi unghiurile diferite din care e pri-
vit inginerul Zabelin si face acest lucru 
în dauna interpretării care apare alcàtuità 
din frinturi, (corespunzătoare tot atitor 
indicaţii regizorale) dar neamalgamate ìn-
tr-un tot. Pe de alta parte, de-a lungul 
ìntregii piese, şi în funcţie de principalele 
ei momente, (care ar putea determina şi 
marca schimbănile in viaţa lui si care deci 
se cereau evidenţiate pentru public). Vasile 
Cosma s-a comportât absolut linear, pe 
aceleaşi date temperamentale, la inceputul 
ca si la sfirşitul spectacolulud. Scende 
sale, fie de violenta, fie de lirism, au fost 
făcute, exterioare, iar rezultatul, in conse-
cinţă. Dar, principala lipsă a lui Zabelin 
al său a fos't că (in scena de la Kremlin 
şi apoi in scena următoare, la el acasă, 
cînd vorbeşte despre acest luçru) nu a 
avut si nu a transmis revelaţia încercată 
în faţa marii personalităţi a lui Lenin. Dar 
atunci, ce anume justifică subita şi impre-
sionanta lui schimbare de atitudine. care-I 
face să-şi pună serviciile în slujba noii 
orìnduiri ? Nu este el oare zguduit, pina 
în stràfunduri, de întîlnirea cu acest om 
neobişnuit ? 

Mă văd totuşi nevoit să îac unele rezer-
ve aci, spre a spune că o lipsă, din acest 
punct de vedere al conturării personali-
tăţii lui Lenin, o ara însuşi Gheorghe 
Leahu, interpretul acestui rol. Actorul, care 
cu acest prilej dovedeşte în mod evident 
că s-a depăşit pe sine, a dăruit tot ceea 
ce putca el să dăruiască. în primul rînd, 
a depus o strădanic enorma (din pacate, 
acest fapt, care ar fi trebuit să ramina 
in domeniul intim al actului de creaţie, 
s-a transmis cu precadere spectatorului). 

Gheorghe Leahu s-a documentât cu aju-
torul filmelor, cărţilor, fotografiilor etc. şi 
a reţinut o seamă de elemente exterioare 
— gesturi si atitudini — pe care toate 
aceste documente autentice le păstrează. 
Pe de alta parte, el a vizionat filme în 
care alti interpreti au căutat să se apropce 
de figura lui Lenin şi să-i dea viaţă prin 
creaţia lor. Actorul Leahu a ajuns să-şi 
însuşească gesturile şi atitudinile pe care 
omenirea întreagă le recunoaşte ca fiind 
ale lui Lenin. A probat — după propria-i 
mărturic — 25 sau 26 de masti, pina sa 
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găsească pe cea mai potrivită. S_a lăsat 
condus cu dragoste şi disciplina de disci-
pol, de către regizorul Dmohovski, pas cu 
pas, replica de replica. Am simţit toată 
această supunere a sa ca actor, apre a 
putea imbraca cìt mai bine veşmintul in 
■care trebuia să dea viaţă scenica marii 
figuri istorice a conducàtorului proletaria-
tului. Dar datele lăuntrice ale personaju-
lui le-a surprims in mai mica măsură, ne-
izbutind să iredea pe deplin tocmai 
personalitatea aceasta dominantă, captivantă, 
şi mai ales spirititi ei clarvăzător. Gheorghe 
Leahu nu a ajuns încă să se contunde cu 
Tolul in aşa măsiură, încît gestul şi 
atitudinea să fie isvorite, dictate de si-
luaţie şi de reacţia personajului la această 
situaţie, fiind — (aceasta însă la 
inceputul reprezentării piesei, pe parcurs 
putùndu-se eventual îmbunătăţi) exterioare, 
invocate din surse documentare, dar nu 
interpretate şi traite efectiv înlăuntrul mo-
mentului dramatic. De aceea poate, in 
unele momente ale piesei, apariţia sa in 
scena reflectă mai mult grija unei cìt mai 
minuţioase reconstituiri a cite unei poze. 
Am fost astfel lipsiţi de cunoaşterea a două 
trâsiături esentiate şi profunde ale lui Lenin, 
trăsături care sint mai abstracte si pe care 
le-ar putea sugera doar parcurgerea atentà 
cu grijă si cu devotament a operei spirituale 
a lui Lenin. Aceste trăsături sint : roman-
tismul visàrii construira unei lumi noi, si 
complexitatea gindirii lui Lenin. 

Aceste doua date, completate binein-
leles cu altele, ce au valoare de nuanţe, 
diate care ìntregesc portretul cu trăsâturi 
de farmec şi de gingăşie sufletească, do
mina personalitatea lui Lenin şi eie trebuie 
transmise intr-o ìncercare de a-1 înfăţişa 
publicului. 

■ 

SUPERFICIALITATE 

Redeschiderea noii sali a Teatrului 
„Constantin Nottara" cu comedia clasică 
Hagi Tudose ni s_a părut, încă mult înainte 
ie premieră, un eveniment teatral deosebit, 
pe care l~am aşteptat cu interes şi cu 
•emoţie. 

Interes, pentru că rejţizoarea spectacolu-
lui, Sorana Coroamă, una din cele mai 
încercate personalitàti «regizorale ale tine-
lei generaţii, îşi proba tortele artistice 

Cum regizorul Boris Dmohovski îşi axase 
desfăşurarea spectacolului său pe urmări-
rea cu precadere a aoestui raport intre 
personajele Lenin şi inginerul Zabelin şi 
cum el a făcut totul pentru a situa in 
prim plan aceste două personaje şi con-
fruntarea lor, socotesc că interpreţii respec-
tivi, cu toate marile şi necontestatele lor 
mérite, cu toată recunoaşterea muncii şi 
abnegatici lor, sint încă, într-o oarecare 
măsură, datori viziunii regizorale ale cărei 
indicaţii n-au fost traduse intru totul în 
expresie scenica şi într-o şi mai mare mă" 
sură, sint datori textului însuşi, care nu a 
fost pe deplin pus in valoare. 

Experienţa pe care a făcut-o maestrul 
sovietic Boris Dmohovski cu colectivul ar
tistic al _ teatrului timişorean a fost un 
fapt fericif, in primul rìnd prin atmosfe
ra de emulaţie nemaiîntilnită pe care a 
creat"o in acest teatru, prin şcoala pe care 
a făcut-o cu actorii, prin metoda de lucru 
pe care a lăsat-o. ca un bun definitiv cîş-
tigat, mănunchiului de actori ai tea'rului. 
Şederea s£ la Timişoara a suplinit, cum 
spuneam mai sus, pentru aceasta perioadà, 
lipsa unui regizor-pedagog. 

In al doilea rìnd, a demonstrat că un 
colectiv relativ mie şi tînăr, animât de 
dòrinta de a invăţa (fără susceptibil'-tatea 
de a fi considérât încă învăţăcel) izbute-
şte să se afirme şi să pună in lumina 
valori încă neştiute nioi chiar de el. Este 
aci un merit in primul rind al acestui 
maestru al scenei care este Boris Dmo
hovski şi apoi un merit al colectivului in-
suşi, care s-a dovedit vrednic să lucreze 
cu el. 

Mircea Alexandrescu 

SAU LIPSĂ DE IDEI ? 

acum maturizate, pe primul text clasic 
rominesc din cariera sa. 

Emoţie, pentru că numai in urmă cu 
opt ani, regretatul actor Nicolae Balţăţeanu 
dàduse impreună cu colectivul Teatrului 
National o neuitată ìnfcruchipare scenica 
hagiului lui Delavrancea. Competila deve-
nea astfel interesantă şi utilà, cu condiţia 
ca spectatorului de astàzi, transpunerea sce
nica a comédie: şi interpre'area rolului 

Teatrul „Constantin Not ta ra" : Hagi Tudose de B. Şt. Delavrancea 
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