gidseasci pe cea mai potrivitd. S-a lasat
<condus cu dragoste si disciplind de disci-
pol, de citre regizorul Dmohovski, pas cu
pas, replica de replica. Am simtit toata
aceasta supunere a sa ca actor, upre a
putea imbraca cit mai bine veymintul in
care ftrebuia si dea viati scenica marii
figuri istorice a conducitorului proletaria-
tului. Dar datele ldunirice ale personaju-
lui le-a surprins in mai micd masurd, ne-
izbutind sd «cedea pe deplin tocmai
personalitatea aceasta dominanti, captivanta,
si mai ales spiritul ei clarvaza‘or. Gheorghe
Leahu nu a ajuns inca sa se confunde cu
rolul in asa misurd, incit gestul i
atitudinea sa fie isvorite, dictate de si-
tuatie si de reactia personajului la aceasta
situatie, fiind —  (aceasta insa la
inceputul reprezentirii piesel, pe parcurs
putindu-se eventual imbunitafi) exterioare,
invocate din surse documentare, dar nu
interpretate si traite efectiv in-liuntrul. mo-
mentului dramaticc, De aceea poate, in
unele momente ale piesei, aparitia sa in
scend reflecti mai mult grija unei cit mai
minutioase reconstituiri a cite unei poze.
Am fost astfel lipsiti de cunoasterea a doud
trasaturi esenfiale si profunde ale lui Lenin,
trasaturi care sint mai abstracte si pe care
le-ar putea sugera doar parcurgerea atenfa
cu grijd si cu devotament a operei spirituale
a lui Lenin. Aceste trasaturi sint: roman-
tismul visdrii construirii unei lumi noi, si
complexitatea gindirii lui Lenin.

Aceste doud date, completate  binein-
teles cu altele, ce au valoare de nuante,
date care intregesc portretul cu trisituri
de farmec §i de gingdsie sufleteasci. do-
mini personalitatea lui Lenin si ele trebuie
transmise intr-o incercare de a-l1 infitisa
publicului.

Cum regizorul Boris Dmohovski isi axase
desfasurarea spectacolului siu pe urmiri-
rea cu precadere a acestui raport intre
personajele Lenin si inginerul Zabelin si
cum el a fdcut totul pentru a situa in
prim plan aceste douid personaje si con-
fruntarea lor, socotesc cd interprefii respec-
tivi, cu toate marile si necontestatele lor
merite, cu toatdi recunocasterea muncii $i
abnegatiel lor, sint incd, intr-o oarecare
masurd, datori viziunii regizorale ale cirei
indicatii n-au fost traduse intru totul in
expresie scenici si infr-o si mai mare ma-
surd, sint datori textului insusi, care nu a
fost pe deplin pus in valoare.

Experienta pe care a ficut-o maestrul
sovietic Boris Dmohovski cu colectivul ar-
tistic al teatrului timisorean a fost un
fapt fericif, in primul rind prin atmosfe-
ra de emulatie némaiintilniti pe care a
creato in acest teatru, prin scoala pe care
a facut-o cu actorii, prin metoda de lucru
pe care a lasat-o. ca un bun definitiv cis-
tigat, manunchiului de actori ai tea‘rului.
Sederea sa la Timisoara a suplinit, cum
spuneam mai sus, pentri aceasti perioada,
lipsa unui regizor-pedagog.

In al doilea rind, a demonstrat ci un
colectiv relativ mic si tindr, animat de
dorinta de a invata (fard susceptibilitatea
de a fi considerat inca invatacel) izbute-
ste si se afirme si si pund in lumind
valori incd nestiute nici chiar de el. Este
aci un merit in primul rind al acestui
maestru al scenei care este Boris Dmo-
hovski si apoi un merit al colectivului in-

susi, care s-a dovedit vrednic si lucreze
cu el

Mircea Alexandrescu

SUPERFICIALITATE SAU LIPSA DE IDEI ?

Teatrul ,,Constantin Nottara“: Hagi Tudose de B. §t. Delavrancea

Redeschiderea noii sali a Teatrului
»Constantin  Nottara® cu comedia clasica
Hagi Tudose ni s-a parut, inci mult inainte
le premieri, un eveniment teatral deosebit,
pe care l-am asteptat cu interes si cu
-emotie.

Interes, pentru ca regizoarea spectacolu-
Iui, Sorana Coroami, una din cele mai
incercate personalititi regizorale ale tine-
Tei generatii, isi proba fortele  artistice

acum maturizate, pe primul text clasic
rominesc din carlera sa.

Emotie, pentru ¢4 numai in urmia cu
opt ani, regretatul actor Nicolae Baltiteanu
daduse impreuna cu colectivul Teatrului
National o neuitatd intruchipare scenica
hagiului lui Delavrancen. Competitia deve-
nea astfel interesanta si utila, cu conditia
ca spectatorului de astazi, transpunerea sce-
nica a comediei si interpretarea rolului
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Scend din aciul 1

principal sa-i puni dintr-o lumind noui,
intr-o viziune nou#, semnificatiile sociale
ale piesei. Un examen dificil in care colec-
tivul teatrului Nottara avea de intrecut
un considerabil handicap.

Comedia Hagi Tudose este un text di-
ficil, imperfect in constructia sa dramatica,
cu lungi pasaje narative, cum este de
pildi povestea calatoriei la  mormintul
sfint din actul 1I, cu multiple monolo-
guri (nu intimplator la o comparatie —
nuvela cu acelasi nume trece pe primul
plan) si care solicitid interpretului — Te-
gizor sau actor — nu numai un fin
sondaj psihologic, dar mai ales o profunda
dezvaluire a relatiillor sociale care au per-
mis aparitia acestui odios camaitar. De
fapt, dramatizindu-si singur nuvela, Barbu
Stefanescu-Delavrancea a largit evident
cadrul social in care se misca si ftraieste
Tudose, tocmai cu intentia extinderii cri-
ticii moravurilor sociale, elucidind astfel
mai amanuntit sorgintea averii  acestul
Harpagon autohton. $i dacid piesei ii lipse-
ste o intrigd conturata, precisi, si apare
mai curind ca un excelent portret dra-
matic, ea capitdi valori in plus fata de
nuveld, tocmai puin  incadrarea acestui
portret de mare profunzime psihologica
intrrun mediu social in care misuna ne-
gustori, bolernasi si epitroni in goana
continud dupa inavutire.

Cu acest mediu social, Tudose are alfi-
nitati puternice, in baza aceluiasi ideal

de wviati: setea devoranti de bani, In
acelasi timp insd, morala austari a ha-
giului ,care-si jertfeste pofta carnald fe-
tisului de aur” §i ,a in serios evanghelia
renuntirii® (Marx — Capitalul) nu se
impacd cu mentalitatea de parveniti si
desfrinati a familiei negustorului Matache
Profirel sau Jenici Paunescu, care au o
conceptie de viati mai evoluati, dar la fel
de barbari: ei is5i rodeazi fondurile in
scopul achizitioniriii de mosii, de nol
forme de exploatare si imbogitire, si desi
se afiseazi ca nigte oameni cumsecade,
aplecati cu dezinvolturd spre placerile vietii,
Delavrancea nu-i ocoleste nici o clipa cw
satira<i corosivd. Cici vivacitatea familiei
Profirel este doar un luciu de suprafaia,
prin care transpare usor cosmopolitismul
si incultura lor, este de fapt expresia de
automulfumire a negustorului care a rea-
lizat o nouad afacere rentabila. De aceea,
atitudinea filantropici a lui Matache Pro-
firel, asa cum apare in ftext, trebuie inte-
leasi ca o poza rafinatd; de aceea, in
conturarea profilului moral al lui Jenica
Piunescu nu trebuie omis faptul ci azi
pinvirteste (doar) trei mosii intr-un dest”
sicd vorbind pe neasteptate ,.frantuzeste™
nu o face de dragul Fificdi, ¢i de dragul
mosiilor ei, el reprezentind germenele ma-
relui mosier de miine. Bineinteles, c&
fata de acestia, Tudose reprezinti o forma
de tezaurizare capitalistd inapoiati. Trans—
formind totul in aur, sentimentele si viata
sa, sentimentele si viata celor din jur,
insusindu-si fird scrupule bunurile celor-
lalti prin chitante ruinitoare sau printr-un
comert rentabil cu ,lemn sfint", refuzin-
du-si pind si hrana care-]l obligi sai-si
cheltufasca avutia  (definitorie si  sem-
nificativa in acest sens, Teplica cu care
indeparteaza strachina de supi: ,la-o.
Nu vezi cia-mi sorb viata ?”), Hagi Tudose
reprezinti expresia pasiunii tiranice fata
de aur dusa pina la delir, pini la pa-
roxism, expresia concreta, vie, dezuma
nizanti a unei categorii sociale muribunde
Aceasta barbari existentd si-o alimenteaza
si si-o dezviluie hagiul, in contactul per-
manent cu ipocrita protipendadi de ne-
gustori §i popi, dar si cu superioritatea
morali a tinerilor Leana si Culai —
singurul fascicul luminos din piesia, nein-
tinat incd de hida morala a societitii in
care viefuiesc — citre care, de altfel,
autorul isi indreaptid toatia simpatia. Acest
peisaj uman are din punct de vedere dra~
matic un rol functional auxifiar, justifi-
cindu-si viabilitatea numai prin reliefarea
personajului principal de care depinde st
pe care-]l intregeste, completind astfel pa-
norama sociali a celei de a doua juma-
tati a veacului trecut, citre care Delavran—
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<ea si-a indreptat taisul ecriticii sale. A
desprinde eroul principal de fundalul
social in care a trdit, sau a-l umbri
printr-o gresiti punere de accent numai
pe sarja cosmopolitismului, inseamni a
viduvi comedia tocmai de semnificatiile ei
adinc sociale, de valentele ei critice, de
<continut.

De aceste preciziri ni se pare ci trebuie
si tinem seama astazi, cind dorim si va-
lorificim — scenic (mai ales!) — con-
tinutul de idei al comediei Hagi Tudose.

De aceea, transpunerea scenica elaboratd
de colectivul Teatrului ,,Constantin Notta-
ra" ne-a surprins neplicut tocmai sub as-
pectul  superficialititii cu jare a fost
descifrat textul comediei. Regizoarea spec-
tacolului, Sorana Coroami, ne-a fost in
acest sens o ciliuzd nesigurd. Ghidul ide-
ologic raminind la suprafata textului, nici
actorii nu s-au striduit si adinceasca
profilul eroilor si cu atit mai putin au
incercat si le dezviluie perspectiva so-
<ciald, rezumindu-se doar la prezentarea
unei galerii de tipuri hazoase, ridicole prin
aunilateralitatea cu care au fost conturate,
antrenate de suculenta unor replici si a
unor scene, care adeseori frizeazia vulgarul,

prin ambiguitatea lexicald. Satira sociald
s-a transformat astfel intr-o sarja vodevi-
lescd, dar fastidioasd, in care numai actorii
s-au amuzat copios. In spectacol, de pilda,
<ucoana Jorjeta domind scena ; apreciind
umorul §i verva scenici a Ninetel Gusty,
nu ne putem insa opri a Temarca
stridenta cu care ,Jorjeta® domniei-sale
gi-a etalat senzualitatea intirziata — ac-
trita fiind de altfel nepotriviti pentru rol
— sau ,chiritismele” cu care s-a straduit
si ne dovedeascd incultura Gherghinei Pro-
firel. Tot in acelasi prim plan, ne-a fost
usor sia observam hirjonelile amoroase
-dezgustatoare ale cuplului de paraziti Fi-
fica si Jenica, cdrora Jeana Gorea si mai
ales lurie Darie le-au conferit aerul stupid
al unor oameni care nu inteleg nimic din
<e se petrece in jurul lor. Am convenit
<u jovialitatea binecunoscutdi a Ilui Arca-
die Donos (Popa Rosca) si stingacia
nostimd cu care Boris Ciornei a afisat
ipocrizia ,gravi” a ctitorului Gusi, dar —
‘gpre surprinderea noastrdi — nu am inte-
les de ce Dem. Savu, in interpretarea
‘burduhinosului negustor Matache, ne-a a-
piarut ca un mosulica generos, bonvivant,
si nici un moment ca un parvenit subtil
Era atit de greu pentru Iurie Darie si
Dem. Savu si ne faci si intelegem ade-
viratele resorturi care obligi personajele
«<e le-au revenit sa etaleze cumsecadenia
unei haine ce nu le e pe masura? Este
drept cd, in contrast cu galeria obositoarei
protipendade, Tatiana Popa si Stamate Po-

pescu au dezviluit curifenia sufleteasci
si sensibilitatea Leanei si a lui Culaj,
prin simplitatea jocului lor, prin decenta
emotiei cu care si-au marturisit dorinta
de viatdi. Mult mai dificili ni s-a parut
detectarea eroului principal. deseori aco-
perit de malacovurile cu bibiluri ale cu-
coanei Jorjeta, sau de agitatia si locvaci-
tatea permanenti a insotitorilor ei. Servit
insd de lungile tirade care-i compun rolul,
si de actul final care-i apartine in exclu-
sivitate, actorul N, Neampu-Ottonel a aco-
perit numai o parte din trdsdturile carac-
teristice avaritiei hagiului, pe care la
interpretat, concesiv si cu bonomie, eviden-
tiind astfel doar ipostazele comice ale lui
Tudose, dar nu si pasiunea sa dementiald
pentru aur. Hagi Tudose al lui Neamtu-
Ottonel este de aceea un bitrin siret,
usor maniac si ambitios, dar incipitinat
pentru opacitatea celor din jur. Capriciile
sale sint desigur rizibile si, desi in ul-
timul act actorul incearci si umple sen-
surile tragicomice, sensurile adinci si hide
ale pasiunii morbide a hagiului, accentele
grave, sericase, nu se mai conjugi spre
reliefarea odioasei subrezenii morale si
fizice, spre sublinierea treptei paroxistice,
pe care zgircitul expird.

Filonul tare si progresiv al relatiilor
sociale care au permis dezumanizarea trep-
tati a eroulusi — de fapt ideea piesei —
a fost umbrit in spectacol, nu numai din-
tr-o lipsa sensibili de comunicare a ac-
torului cu partenerii in scend. ci §i dintr-o
insuficienta aprofundare a ideilor si —
ceea ce este mai grav — din cauza unei
imprecise si soviielnice pozitii a regizoa-
rei fatdi de text, din cauza sensului echi-
voc al ideii diriguitoare care nu a permis
transmiterea unui mesaj artistic. Iar ima-
ginea finaldi — simbolicA — a hagiului
doborit de ceea ce a constituit insisi seva
si scopul vietii sale, aurul, este un adaos
constient, un artificiu regizoral care vine
si implineasci sensuri si semnificatii mo-
ralizatoare ce nu ni s-au relevat decit
partial si incoerent pe parcursul actiunii.
Cele patru acte ale spectacolului ne-au
lasat cu impresia a patru planse picfate
in pasti groasd, tipitor colorate, cu chipuri
grotesti si imprecis decupate, care au ne-
dumerit,

Desigur, nu emitem pretentia absurdi
ca textul lui Delavrancea si permitd ecoul
unor rezonante profund actuale; ne-am fi
asteptat insd ca evocarea manei societiti
inumane de care ne despirtim rizind, sa
ne fie transmisi de pe pozitii noi, critice
— estompind tocmai limitele de conceptie
si verismele literare datorate epocii in care
dramaturgul s-a pronuntat. Si daci unele
fraimintari si cadutiri novatoare, de stil
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interpretativ sau de decor au existat in
intentie, realizarea lor a fost deficitara,
misura lor nu a fost dati in intregime
si deci ne-au rdmas ascunse. De aceea,
decorul lui Toni Gheorghiu ni s-a parut
un decor interesant in sine, dar sirac in
idei si atmosferd, nepotrivit urei piese
de un puternic realism, cu atit mai mult
cu cit spatiul larg de joc ce l-a oferit
actorilor nu a fost acoperit de acestia.
Iar costumele care au scontat oglindirea

lipsei de gust a purtatorilor lor, au in-
firmat tocmai gustul inspiratorilor lor.
Colectivul Teatrului ,,C. Nottara® a
realizat cu comedia Hagi Tudose doar un
spectacol experimental si colorat (termenii
trebuie luati la propriu® un spectacol in
care ideile smau cheltuit la surrafata textu-
lui si nu in adincimea sensurilor sale
critice, un spectacol care nu ne-a spus
nimic, dar — gintem convinsi — va da
de gindit realizatorilor lui.
Emil Riman

DISCUTIE DRAMATIZATA PE TON SATIRIC

Teatrul National ,I. L. Caragiale“: Diploma}ii de Peter Karvag

Cind sint aduse in discutie notiuni ca
libertatea individuald, democratia sau justi-
tia, orice englez cumsecade isi aminteste
cu mindrie si pe buni dreptate de ,Magna
Charta Libertatum” impusi in 1215 lui
loan Fara de Tard. Acest act legislativ
reprezintd o victorie impotriva puterii re-
gale devenita absoluti, inca de pe timpul
lui William Cuceritorul.

Astdzi, dupd aproape sapte secole, sd
vorbesti- in Apnglia imperialista si colonia-
lista despre pastrarea nu a literei, ci micar
a spiritului acestei prime constitutii engle-
ze, este cel putin deplasat. Dar, iati ci
mai sint naivi care cred cu sinceritate in
drepturile inscrise in aceasti charti, iar
Oliver Cox, personajul principal al piesei
Diplomatii, face wciteva ftentative de a
stabili adevirate relatii de prietenie intre
statul pe care-] reprezinti si cel in care
se afla. El disi di seama cu luciditate ca
Anglia pierde pe zi ce trece, din ce in ce
mai mult teren, in relatiile sale interna-
tionale. O noud politicd bazati pe relatii
prietenesti, care si excluda politica de pe
pozitii de fortd, i se pare a fi salutara.

In persoana doctorului Samardal Ben
Kasim Ibn Umar se pare ci ambasadorul
gaseste un pretios aliat. Educat la Oxford,
admirator fervent al culturii si civilizatiei
engleze, acesta isi propune .si tini o serie
de conferinte in care sid militeze pen-
tru prietenia anglo-arabi. Efectul acestor
conferinte este contrariul celui scontat.
Dupii fiecare cuvintare rostiti de doctorul
Samardal, au loc manifestatii antibritanice.
Masele populare isi dau seama ca intre
ceea ce spun si ceea ce fac englezii este o
diferenti ca de la cer la pamint. De aceea,
situl de gogoritele politice, pe care le de-

biteaza englezii, sau instrumentele lor, po-
porul protesteaza vehement.

Ce e de ficut ? se intreabid Oliver Cox:
si pistreze o atitudine condamnati in mod
evident de citre sistemul social din care
face parte sau sia si-o schimbe ? Ultima
solutie i se pare preferabildi si binein-
teles profitabild ; pasiunea sa pentru mo-
nedele vechi si-o va transforma cu usurin-
ta, intr-o pasiune noud, pentru moneda
si hirtiile in curs.

Care este adevarul adevirat? se intrea-
ba doctorul Samardal. Cel pe care-l sustin
englezii in brosurile lor propasandistice
sau cel pentru care lupti manifestantii in
stradi ? Deocamdatid, el crede si repeta
papagaliceste lectia pe care a inviatato la
Oxford, mai ftirziu insd se va -trezi dure-
ros, dacd nu va expira in lupta pentru un
ideal care nu poate fi nici al lui, nici al
poporului sau.

Pentru restul personajelor din piesa Di-
plomatii, lucrurile sint simple. John Dennis
Turnbull, primul consilier de ambasadai,
este coproprietar al unor intinse plantatii
citrice din regiunea respectiva. Interesul
tirii sale coincide cu interesul afacerilor
sale. Archibald Thorneycroft, primul secre-
tar de ambasadi, a fost educat sa nu-si
faci probleme din lucrurile care nu-l inte-
reseazi direct, Inteligent, dar cinic, cavaler
de industrie si sportiv, ficindu-si capital
din simpatia pe care o degaji, el trece prin
viatd ca cititorul plictisit care frunzareste
o carte.

Personajul care exprimi cel mai bine
venalitatea diplomatiei imperialiste este fari
indoiali secretarul particular Mec. Intyre.
Delator si meschin, minutios de calculat,
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