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prefala
la intilnirea

MNE

4 a inceputul anului 1963 a avut loc, la Bruxelles, o reu-
niune internationald consacratd problemelor invatdmin-
tului teatral, formdrii profesionale a actorului. Inifiativa
Centrului national belgian s-a bucurat de un cald rasunet si invitali
din intreaga lume au putut asista la confruntarea unora dintre cele mai
interesante scoli teatrale din Europa. Dezbaterile de la Bruxelles s-au
organizat in jurul tehnicii vocale si expresivitatii plastice a actorului,
iar concluriile au relevat importanta discutdrii intr-un cadru international
a complexitdfii problemelor formdrii profesionale a oamenilor de teatru.

n dorinta ca experienta de la Bruxelles sd fie rodnic continuatj,
Centrul national romin a propus, in anul urmdator Congresului de la
Varsovia, ca a doua reuniune consacratd aceleiasi teme sd aibid loc la
Bucuresti si sd dezvolte problemele miiestriei actoricesti in adincirea
laturilor ei profesionale. Dacd initialiva Centrului nafional belgian se
datora si lipsei unei scoli teatrale proprii si nédzuintei ca intilnirea inter-
nationald sa favorizeze nasterea unei asemenea institutii, initiativa tarii
noastre se bizuie pe realitdli fundamental deosebite. Scoala romineascd
de teatru, care isi serbeazd in acest an centenarul si ale cdrei valori
actoricesti, unanim prefuite de popor, au fost consacrate si cu laurii
aprecierii internationale, va folosi acest prilej pentru a-si face cunoscut
propriul cuvint, bazat pe o bogatd tradilie si vie experientd contempo-
rand, Interesul manifestat de participanti [ati de intilnirea de la Bucu-
resti ne indreptidfeste sd sperdm in reusita acestui colocviu, in rodnicia
schimburilor de experientd intre reprezentanii de seamd ai pedagogiei
teatrale din intreaga lume. In calitatea noasird de gazde, salutim oamenii
de teatru si studentii participanti la aceastd reuniune — prima intilnire
teatrald internationald in tara noastrd. Ne bucurim sd salutdm eminen-
tele personalitdli ale miscdrii teatrale care au rdspuns cu entuziasm
invitatiei Centrului nafional romin, fiind ferm convinsi cd aceastd noud
confruntare de opinii va consolida coeziunea noastrd artisticd, punctele
de vedere care ne unesc fiind puse in slujba progresului umanitatii,
pécii, artei. )

Rispunderea noasiri este mare: dezbatem perspectivele si viitorul
teatrului, cdutdm sd asigurdam, prin compiexa, stiinlifica si generoasa
formare a tinerilor actori de azi, viitorul.

Gindind la scena de miine si la scena de azi — care promoveazd
si va promova valorile permanente ale umanitdtii — teatrul rominesc.
prin reprezentaniii sdi din toate generaliile, de la maestri ai artei scenice
si pedagogiei teatrale pind la studentii din primui an al scolii de
teatru, ureazd invitatilor din toate colturile Jumii un cdlduros si fratern:
«.Dine ati wvenit®.

Radu Beligan
Artist &l Poporului, Presedinte al Consiliului
teatrelor, membru al Consiliului Executiv LT.L
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Acest capitol. cuprinde o schifd de poriret
colectiv al generafiei deosebit de Inzeslrale
care a fost educatd si s-a format in Rominia
democrat-populard. El este si un rdspuns con-
cret, in aceeagsi mdsurd informativ §i analitic.
pe care scoala romineasca de teatru il da
dezbaterilor internafionale despre educafia
actorului rindr ce se desfdsoara in prezent in
jara noastra.

In cliseu : Irina Petrescu i, Victor Rebenginc
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TINERI
DE
AZl]
TINERI
DE
IERI

uvintele puse in fruntea acestor rinduri nu sint un titlu si nu
rezumd In nici un fel cuprinsul lor. Nu va fi vorba, deci, nici de
unele insemndri pe marginea vreunei Inchipuite infruntdri intre
generafiile de artisti, nici de vreun pedant sludiu comparativ intre ce a fost ieri
si'ceea ce este azi; si nici — cum s-ar putea indreptdfit banui, deoarece e lucru de
mult fdgdduit — de citeva nostaigice amintici din tinerefe ale unui actor cu multe
si frumoase decenii in slujba teatrului,

Nu: nimic din toate astea. Cuvintele din fruntea acestei pagini traduc mai
curind o farimd din vdlmdsagul de sentimente care m-au cuprins in clipa cind,
rdmas singur, fajd in fajd, cu coala alba de hirtie si cu ginduiile mele, am infeles
cd am fost solicitat sd scriu despre tineri §i pentru tinerii de azi, in calitale de
exponent al unei alte generafii de actori: tinerii de ieri...

Tineri de ieri.. Imperecherea aceasta de cuvinte Imi place; pentru cd inlo-

cuieste perifrastic — desi cu un dram de ironie — un cuvint ceva mai brutal, mai
crud, mai anevoie acceptabil, si pe care mai tofi tovardsii mei de generafie il
ocolesc — fd}is sau cu cochetdrie — cam din ziua cind un coleq mai tindr li s-a

adresat peniru prima oara cu respectuosul ,Maestre”..,

& * *

E tinerefe multd in jurul nosiru, al celor care cu greu ne-am fi putut inchipui,
acum doudzeci de ani, perspectiva §i proporfiile dezvolitarii teatrului in fara noastra,
cu cerul Incd maturat de vdaldtucii grei §i Inecdciogi de fum, care se ridicau din
ruinele Teatrului Nafional. Eram atunci, privind printre lacrimi in jurul nostru,
ca in dezolarea unei pdduri pustiite de topoare §i de pulregai...

Dar s-au ridicat tinerii, asemenea unor vidstare de primdvard, hrdnite cu
seva sdndtoasd a viefii noi de pe meleagurile noastre, si ne-au inconjurat de pretu-
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tindeni, ca un miracol, implinind la loc pddurea, mai deasd si mai falnicd decit
a fost. Au pierit de-atunci, ce e drept, mereu, mulfi copaci din vechea pddure,
bdtrini si inalfi, la impiinirea sorocului Jor firesc sau iulgerati dureros de neastep-
tat, dar Idstdrisul viguros din jur, puiefii drepfi si plini de freamat viu le-au luat
locul si au astupat golurile.

Si pddurea a rdmas mai departe falnicd si intreagd, tot mai bogatd si mai
plind de viaja!

* * *

In cele peste patruzeci de teatre inflorite pe intinsul fdrii, din seva ndvalnicd
a revolufiei spirituale care ne-a innoit sufleteste, pe tineri si pe mai pufin tineri
deopotrivd, in ultimii doudzeci de ani, tinerelul constituie, ca prelutindeni in fara
noastra plind de tinerefe, o bazd temeinicd §i un element principal in acfiune. Si
nu putem, privind aceastd izbucnire de tumultuoasd tinerefe, sd nu fim mindri de
cdlduza noastid, de Iindrumdlorul nostru, partidul, care ne-a legat prin aceeasi
tinerefe spirituald si de acfiune.

Promotiile de absolvenfi ai Institutului de teatru — tol mai bogate si mai
pregdtite — pornesc in fiecare vard sd sporeascd forfele artistice ale teatrelor din
toate regiunile fdrii si sd consolideze, cu infldcdrcrea tinerefii lor, ziddria, pe alocuri
Inca jilavd, a noilor clddiri ale Artei.

Din rindurile lor s-au afirmat sumedenie g§i continud sd-si facd un nume si un
loc in inima speclatorilor, cu rivnd arlisticd neincetald si prin muncd neobositd,
tineri mulfi la numdr, actori §i regizori. Realizdrile lor curente sau unele concursuri
entuziaste le-au adus numele In paginile presei si pe buzele tuturor. Dintre cei pe
care j-am vdzut la treabd, mi-au pldcut mult unii ca: Gh. Cozorici, Leopoldina
Balanufd, Silvia Popovici, Viclor Rebengiuc, Florin Piersic, Octavian Cotescu,
Sanda Tuma, Coca Andronescu, Ion Marinescu, Rodica Tdpdlagd, Gheorghe Dinicd,
Ileana Ploscaru, Gilda Marinescu, Constantin Raufchi, Dem. Radulescu, Stela Popescu,
C. Dinulescu, Emanoil Pelruf, Ileana Predescu, Gina Palrichi, George Oancea, Mihai
Fotino, Amza Pellea, ca si regizorii Radu Penciulescu, Lucian Giurchescu, Mihai
Dimiu, Horea Popescu, Dinu Cernescu, Valeriu Moisescu.

Acestia tofi, insd — si alfii ca ei, pe care memoria mea nu-i are la indemind
in clipa aceasta, si cdrora e cer iertare cd nu-i trec aici —, sint dintre cei care
nu s-au mulfumit sd-gi pund sub cdpdtii diploma de absolvent al Institutului de
teatru. Si asta, pentru cd — cu dreptul pe care mi-1 dau cei aproape 45 de ani de
carierd §i de experienfd tealraid (cam cit virsla laolaltd a doi dintre colegii despre
care scriu acum) — socolesc ca In pregdtirea viitorilor actori este loc destul gsi
pentru mai bine, Scoala care dd diplome de aclori este o instilutie cu care ne putem
mindri, dar tinerii de azi, oricit ar fi de entuziasti si de bine pregdtifi (pentru
virsta lor), nu pot fi — tot ei — si invdjdcei si dascdli, asa cum se cam pelrec
lucrurile la unele discipline din Institutul de teairu, unde, pe alocuri §i uneori, se
mai face simfita lipsa cite unui.. tindr de ieri, cu ceva-ceva mai multd experienjd
§i cu un dram in plus de cumpdlare.

Si-apoi, fruntasii acegtia ai generafiei tinere de aclori au aflat, probabil, de la
colegii lor mai virstnici din teatrele in care au venit sd-gi implineascd menirea si
chemarea, cd adevdrata ucenicie a actorului incepe abia dupd absolvenfa scolii
oficiale si dupd ce a simfit suflarea caldd a publicului; si — mai ales — cd ucenicia
aceasta dureazd, dacd tinde la perfecfiune, touald viafa si toald cariera lui. E una
din pdrfile minunate ale meserier noasire: sd te simfi vesnic §i mereu scolar,
dindu-{i seama cd, din fiecare rol, in fiecare repelijie si la fiecare speciacol, ai
mai Iinvdjat ceva nou §i demn de refinut.

Nu este deci deajuns, peniru generafia tindrd de actori, sd fie reprezentala
prin realizdarile fruntasilor ei, ci sd tindd la un nivel general, situat cit mai sus
pe scara valorilor, acolo unde onesta prezenfd a actorului in rol se (ransformd In
creafie luminoasd, iar modesta salisfacfie a salariatului teatral, in clocotitoaie bucu-
rie artistica,

* #® #®

Pe scena teatrului a cdrui conducere mi-a fost incredinfatd in ultimii ani, am
fost mereu aproape de (ruda artisticd a mulior tineri si de straduinfa lor cdtre
desdvirsire. Unora dintre ei, datoritd bunelor rezullale care s-au dovedit a nu fi
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fost intimpldtoare, li s-a acordat un spor de incredere din partea consiliului artistic
al teatrului, dindu-li-se posibilitatea sa-si incerce forfele in roluri de tot mai mare
rdspundere §1 prestiqgiu. Si le-au fdcut fafd cu multd cinste, trecind, in scurtd
vreme, de la pozifia de .tineri actori" la cea de ,protagonisti* si de la situafia de
«tindrd speranfd” la invidiatul grad de ,cap de afis”.

Imi sint dragi tofi, deopotrivd. Dar fajd de unii dintre ei incerc sd fiu mai
aspru (atit cit md lasd inima si cit nu md trddeazd cdldura de frate mai mare, cu
care Jle string mina cind ii intimpin in culise). Si asta, de teamd ca nu cumva
sd-i vdd prea statornic mulfumifi de ceec ce au izbutit pind acum. Unora ca
George Constantin, Ion Dichiseanu, Liliana Tomescu, Cristea Avram, Magdalena
Buznea, Dorin Moga, Rodica Tufuianu, Cristina Tacoi, Gh. Buznea — actori tineri
cu ale cdror biruinfe artistice Teatrul ,C. I. Noltara® se mindreste — le-as spiLine
si le-as repeta necontenit: ,Nu uitafi un lucru: cel care nu a dat artei totul
nu j-a dat nimicl Iar voi — §i ca voi, to}i ceilalfi tineri — mai aveli ce da. Nu
vd drdmuifi efortul si nu vd conlenifi stradania; la virsta voastrd, orice pas pe loc
e un pas inapoi — si fiecare pas inapoi, in frontul larg si avintat al tineretului,
inseamna rupere din rinduri, raminere in urmd, dezertare..

Iar altora — parcd si mai numerosi — le-as alrage atenfia cd drumul spre
desdvirsire si succes este anevoios §i urcd mereu §i cd, asemenea oricdrui urcus,
trebuie strdbdtut cu pasi mdrunfi si apdsali — nu in salturi. Cel care se grdbeste
la urcus oboseste curind si isi pierde rasuflarea, iar orice salt il poate arunca,
pe pantd, inapoi.. Pdcatul nostru, al celor care am fost tineri mai de mull, e cd
vorbim uneori in pilde. Si sperdm mereu cd printre calitdfile tinerilor de azi este
si aceea de a le putea infelege. Cum sper eu acum..

* * *
Tineri de azi si tineri de ieri — umdr lingd umdr si cu bdtaia inimilor la
unison — duc teatrele noastre s§i arta noastrd teatrald spre culmi mereu noi,

mereu mai inalte, intr-o conviefuire de cele mai multe ori armonioasd si pe deplin
_rodnicd. Cei dintii au mai multa indrdzneala — ceilal{i sint mai asezafi. Indrdzneald
si mdsurd : formuld de progres.

Acolo unde armonia conviefuirii nu e fincd desdavirsitd si nici rezuliatele
intotdeauna rodnice, cei mai lineri sd ienunfe la Indrdzneala de dragul indraz-
nelii — formuld gdunoasd, ba chiar primejdioasd s§i cu rezultate uneori triste, ca §i
acelea ale eroismului gratuit, dans de saltimbanc pe sirmd, farda plasa de protecfie
dedesubt, sau ,saltomortale” cu ochii legaji, de dragul aplauzelor si al gurilor
cdscate in stal; cei virstnici sd inteleagd cd (radifie nu inseamnd mucegdire §i
somn sforditor. Si, mai ales, si unii, i ceilalfi, s& vadd limpede cd, la dimensiunile
de azi ale teatrului rominesc §i la proporfiile lui de miine, este Joc din belsug
pentru tofi — tineri §i mai pufin tineri —, i cd fiecare isi are locul lui rostuit, ca
in pddurea plind de viajd si de zvon luminos de care pomeneam mai cdlre Inceputul
acestor pagini. .

..0 pddure in care n-au sd mai intre nici securile sdlbatice si nici focul
ucigdtor, peniru cd e plind de tinerefe, iar tinerefii ii este dragd viafa, mai presus
ca orice, §i stie sd lupte pentru eal

George Vraca

. Artist al Poporului
WwWWw.clImec.ro



17
REGIZORI

Am adunat aici citeva portrete in vederea
unui viitor dictionar al regizorilor tineri. Fi-
reste, numele prezente aici nu epuizeaza lista
celor ce lucreaza astdzi in regia romineasca ;
criteriul dupa care ne-am ghidat in selectio-
nare a fost rdasunetul unor spectacole care
s-au impus atenfiei. Lasam lista deschisd, cu
convingerea ca timpul va inscrie pe ea mereu
alte nume si alte succese.

DINU CERNESCU

Ndscut in 1935. A absolvit 1.A.T.C. ,I. L. Caragiale” in 1957. Din
speclacolele puse in scend: Peer Gynt de Ibsen (spectacol de absolvire,
Studioul I.LAY.C. ,I. L. Caragiale”, 1957); Gilcevile din Chioggia de Gol-
doni (Teatrul National din Craiova, 1958); Bravul soldat Svejk dupd
Hasek (idem, 1959) ; Piata ancorelor de I. Stock (Galati, 1961) ; De Pretore
Vincenzo de Eduardo De Filippo (Teatrul Tineretului, 1962); Mielul turbat
de Aure] Baranga (Teatrul Regional Bucuresti, 1962); lasii-n carnaval
si Millo director de Vasile Alecsandri (idem, 1962); Dracul uitat de Jan
Drda (idem, 1963); Vizita bdtrinei doamne de Friedrich Diirrenmatt (Bra-
sov, 1963; Acuzarea apdra de Stefan Berciu (idem, 1964).

Distins cu Premiul IIl pentru regie la al IV-lea Concurs republican
al tinerilor artisti din teatrele dramatice din 1962.

Pe Dinu Cernescu il recomandd indrdzneala creatoare, lupta impotriva inexpresi-
vitédtii scenice, caracterul popular al montdrilor sale. Regizor dintre cei mai tineri,
cu o crealie originald, viguroasd, Dinu Cernescu are un loc distinct in fenomenul
divers al regiei contemporane de teatru.

Pe scend ii recunoastem cu usurin{d gindirea novatoare, dupd cum in gindul
sdu recunoastem, de asemenea fidrd dificultate, regizorul angajat. Cautd, se framintd
intens, isi pune intrebiri peste intrebdri, tocmai pentru a da spectatorilor cit mai
multe rdspunsuri. Si spectacolele sale au totdeauna, chiar atunci cind rédspunsurile
nu sint cele mai bune, o avalansd de idei menite sd sublinieze sensurile textului
dramatic. Nu a montat multe spectacole. Isi pregiteste minutios caietele de regie,
are pretutindeni in vedere sublinierea contemporaneitdtii operei dramatice.

Domeniul siu de predilectie este satira, poteniarea cit mai acutd a sensurilor
satirice din text. In satiri, de altfel, a obfinut cele mai insemnate victorii artistice.
La Natlionalul din Craiova, incd in primul siu an de practici teatrald, Dinu Cer-
nescu inscria, cu spectacolul Gilcevile din Chioggia, un prim succes al gindirii sale
scenice. Tinta satirei avea doud obiective distincte, si Dinu Cernescu a pus
accentele, asa cum trebuia, nuantat: de la ironia acerbd (totusi ingdduitoarel!) la
adresa certdrefelor neveste si pind la sarjele de criticd sociald (fard circumstante
atenuante) la adresa atitudinii antipopulare este o distanti pe care spectacolul a
luminat-o cu pricepere si a subliniat-o cu umor,
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Poate cea mai izbutitd creafie satiricdi a regizorului o constitnie montarea
de pe scena Teatrului Regional cu Miejul turbat. Reluind piesa, dupd aproape zece
ani de la premierd, Dinu Cernescu a dat textului o haind radical noud, obtinind
efecte satirice deosebit de pregnante. Satira anti-birocratici devine incisivd si
conferd spectacolului o mare capacitate de generalizare. Edificetcare exemple ne
par a fi si montdrile de la Teatrul Tineretului, cu De Pretore Vincenzo, si
Teatrul din Brasov, cu Vizila bdtrinei doamne. Tonul caustic al spectacolului bra-
sovean cu aceastd din urmd piesd, grotescul evocdrilor, caracterul simbolic al unor
momente de acfiune subliniazd esenta textului: o glumd sinistrd cu implicatii
tragice.

Montdrile sale au un pronuntat caracter popular. Preluind traditia vechilor
trupe de teatru, Dinu Cernescu a realizat, cu Iasii in carnaval si Millo director, un
spectacol de pe pozilii contemporane, valorificind textul lui Alecsandri intr-o
viziune actuald de mare expresivitate. ,Veselul Alecsandri” ne apare tindr si vioi:
teatrul de umbre, expresia grotescd ‘a personajelor satirizate, fanfara adusi pe
scend dau — toate — montdrii o coloraturd specificd, apropie spectacolul de public,
tocmai pentru cd mijloacele satirice utilizate au o inspiratie pronuniat populara.

Un text clasic bine si judicios interpretat ne apare imediat intr-o lumin&
neasteptatd, vibrind in corespondenie contemporane — spunea, cu un prilej,
Dinu Cernescu, In acest sens, apreciem si intentia spectacolului siu de pe scena
Nationalului bucurestean, cu Judecdtorul din Zalameea. Sintem siguri, insd, ca
regizorul nu si-a dat incd mdisura talentului real in domeniul piesei clasice.

Dupd cum, in afara excelentei experienfe cu Mielul turbaf, Dinu Cernescu
nu si-a valorificat din plin virtutile regizorale in piese originale contemporane.
Or, cunoscindu-i capacitdtile stimulatoare si entuziasmul creator, sintem convinsi
cd randamentul siu poate fi, in mod deosebit pe texte contemporane originale, mai
mare. Asteptam, asadar, un cuvint in plus, mai rdspicat, in ceea ce priveste valo-
rificarea scenicd a piesei originale.

Montdrile sale se prezintd in omogenitatea distributiilor, iar folosirea complexa
a calitdtilor fiecdrui actor, stimularea unor resurse variate ale talentului acloricesc
se aratd ca deosebite calitdfi ale sale. Multi interpreti din spectacolele montate
de el — Gilcevile din Chioggia, Soldatul Svejk, Spectacolul Alecsandri, Dracul uitat,
indeosebi — au demonstrat pozitiv tendinta de a cdpita valeniele ,actorului total”,
ficind uz de variate resurse interpretative, introducind, in compozitii complexe,
dansul, cintecele, efecte de pantomim&. S$i totusi, regizorul trebuie si mediteze la
faptul ca, uneori, in spectacolele sale, actorul pare ignorat, directorul de scend
afirmindu-si o prea intensd prezentd.

Dar realizdrile lui Dinu Cernescu, lineretea gindului, proiectele creatoare
realiste si indrdznete sint chezdsii ale unei evolutii semnificalive, cu o culoare
particulard in peisajul scenic contemporan.

Cdlin Cdliman
ION COJAR

Ndscut in 1931. A absolvit I.LAT.C. ,I. L. Caragiale® in 1955. Din
spectacolele puse in scend: Tragedia optimistd de Vs. Visnevski (spec-
tacol de absolvire, 1955); Trestiile de aur de Mioara Cremene (Tealrul
National ,I. L. Caragiale”, 1955); Steaguri pe turnuri de Stehlik (idem,
1957); Cei din urmad de Gorki (idem, 1959); Prima intilnire de Tatiana
Sitina (Teatrul Tineretului, 1961); Bdiatul din banca a doua de Al Po-
povici (idem, 1962); Micuta Dorrit dupd Dickens (idem, 1962); Ziaristii
de Al. Mirodan (Teatrul Tineretului din Sofia, 1962); Adam si Eva de
Aure] Baranga (Teatrul Nafional din Russe, 1963); Nora de Ibsen (Tealrul
National ,I. L. Caragiale®, 1963).

Distins cu Premiul II pentru regie la al IlI-lea Concurs republican al
tinerijor artisti din teatrele dramatice din 1959,

Ion Cojar nu utilizeazd reflectorul violent, nu cultivd spectaculosul, culoarea intensa.
Sobrietatea si echilibrul spectacolelor sale indicd pasiunea pentru informarea exacta
si multilaterald, un subtil spirit de discerndmint si o indelungd cugetare pen-
tru a nu se ldsa smuls din solul fertil al textului dramatic. Nota specifici a
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creatiei lui lon Cojar o dau limpezimea, robustetea si siguranfa de sine a unet
gindiri care afirmd, cu puternic spirit partinic, noblefea umana. Totodatd, insd, il
tenteazd disponibilitatea pentru o diversitate de genuri dramatice, inclinalia pentru
o arie foarte largd de modalitati.

Prin Tragedia optimistd s$i Poemul Jui Octombrie, el s-a recomandat ca un
creator ce imprimd forme expresive spectacolului agitatoric., Ambele reprezentatii au
fost semnificative printr-o mare vibra%i_t}_jnterioara.. si-—o-—concentratd atmosfera

ic i liopard, total. ritd. de -entuziasmul vag si zgomotos. S-a
anifestat aci una dintre principalele aspiratii din domeniul expresiei agitatorice :
un limbaj-esentializat,-despuiat de orice adaos-ornamental,.un laconism eurifmic si
cursiv, menit sd condenseze semnificalii multiple intr-un desen regizoral cit mai
sumar. S-a putut Tealiza aici tendinta tindrului regizor de a da spectacolului—o-
disciplind plasticd corespunzdtoare imaginii ,poporului in actiune”, o orchestratie
omogend, in care se disting limpede solistii.

Cu Prima intilnire, Cojar trece spre o noud etapd a creatiei sale, realizind
un spectacol-manifest de mare sensibilitate si poezie. Bizuindu-se pe formula sceno-
grafici emofionantd a Iui Toni Gheorghiu, regizorul a obfinut un patos scenic
vibrant prin simplitatea si adincimea cu care a tratat conflictul.

Transpunindu-i pe clasici, Cojar incearcd s&-si cristalizeze viziunea artistica
in sensul respectdrii valorilor fundamentale ale textelor: soliditatea in constructia
caracterelor, a conflictelor. Regizorul cautd si se sprijine si in acest caz, ca si in
intreaga sa activitate, de altfel, pe actor, pe dezvidluirea psihologiei personajelor
surprinse in dialectica transformérii lor., Colaborarea cu tineri talentati, ca:
Silvia Popovici, Valeria Gagealov, Em. Petrut, C. Rauichi, Gh. Cozorici etc. a dus
la succese de afirmare si de prestigiu ale tinerilor in marile partituri.

Montédrile sale nu pot intruni toate sufragiile: astfel, unele din spectacolele
sale — mai ales cele pentru copii — pot padrea prea construite, lipsite de fantezie
si spontaneitale, Regizorul n-a dat incd mdsura intregilor sale resurse creatoare.
Rezervele emise de criticdi in legdturd cu o realizare, care a urmat altora, foarte
izbutite, demonstreazd nelinistea, framintarea continud a artistului, niciodatd mul-
tumit cu cele infdptuite. El are o profesiune de credinid pe care doreste s-o afirme
staternic in viitorul apropiat: sd realizeze puternic ,solidaritatea intru aceeasi
trdire emotivd a celor doud grupdri umane care alcdtuiesc reprezentalia teatrald:
actorii si publicul.”

Valeria Ducea

MIHAI DIMIU

Ndscut in 1932. A absolvit I.AT.C. ,I. L. Caragiale” in 1956, Din
spectacolele puse in scend: Ultima ord de M. Sebastian (spectacol de
absolvire, Baia-Mare, 1956); Tache, lanke si Cadir de Victor Jon Popa
(Sibiu, 1956) ; Cautiunea de Hans Lucke (idem, 1958) ; Moartea unui comis-
voiajor de Arthur Miller (idem, 1960); Ferestre deschise de Paul Everac
(idem, 1960); Avarul de Moliére (Baia-Mare, 1960); Puterea intunericului
de Lev Tolstoi (Teatrul Muncitoresc C.F.R., 1961); Indrdzneala de Gh.
Vliad (Teatrul Regional Bucuresti, 1962); Corabia cu un singur pasager de
Dan Tarchila (Teatrul Muncitoresc C.F.R., 1962); Antigona si ceilalli de
Peter Karvas (idem, 1962;; Taina de Horia Stancu (Sibiu, 1963); Gaitele
de Alexandru Kirifescu (Teatrul Muncitoresc C.F.R.,, 1963); Punctul cul-
minant de Gheorghe Vliad (Teatrul Regional Bucuresti, 1964).

Distins cu Premiul IIT peniru regie la Decada dramaturgiei originale
d;‘)g 1956 si Premiul I pentru regie la Decada dramaturgiei origina'e din
1961,

Cu 0 circulatie din ce in ce mai demonetizatd, cum este si firesc, de altfel,
termenul ,tin&rul creator” continud totusi sid se aplice nediferentiat, uitindu-se
adesea cd nu intotdeauna virsta biologicd corespunde mecanic planului matu-
rizdrii in artd. Asa s-au petrecut lucrurile si cu Dimiu — la 32 de ani, semnatarul
a 27 spectacole —, incepind de acum opt ani, cind, recent absolvent al Institutului
de teatru, isi dddea examenul meseriei cu un spectacol Ultima ord la Baia-Mare,
distins pentru regie la prima Decadd a dramaturgiei originale. De atunci, ca si alli
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colegi ai lui, prin forta inerfiei noastre, a cronicarilor, a rdmas ,tindrul regizor”;
dar, din fericire, tineretea aceasta se reclamid la el de la ideea unei vii, neastimpd-
rate c#utdri a expresiei artistice. Sigur cd nu-i e numai lui proprie amintita in-
vestigalie, dar de la ea pornesc si acele linii care incep si-1 defineascd.

De pildd, la Dimiu mi se pare foarte interesant de relevat faptul cd a venit
pe béncile Institutului cu o pretioasd experientd de viatd, cistigatd in calitate de
tehnician de drumuri, un an si jumditate, la santierele navale Galafi, apoi pe Valea
Siretului, la Sindreni, in sfirsit, pe Valea Oltului, la Célimédnesti si Tdlmaciu. Regi-
zorul Dimiu de azi reflectd in chip evident in creatia sa un anume echilibru in
cdutdrile sale, o vizibildi pondere a sobrietdtii mijloacelor de expresie, o aplicare
foarte evidentd asupra realizdrii unitdtii—de ansamblu. Se simte pozitiv tendinta
regizorului spre un realism viguros, in desenarea intrigii si a caracterelor, rezultat
al faptului cd in memoria sa a ramas incd viu si puternic contactul nemijlocit cu
realitdfile constructiei socialiste, din perioada uceniciei la scoala santierului. Nu e
astfel intimpldtoare, la el, o pozitivd reticentd fatd de exagerdrile zgomotoase din
unele spectacole mimind contemporaneitatea actului artistic. Lui Dimiu nu-i e deloc
strdind linia modernd, contemporand ca.esenid, care se impune azi regiei — vezi,
de pildd, Ferestre deschise la Sibiu, sau Flori vii, sau Romagnola, sau Indrdzneala,
sau Antigona §i ceilalfi, Efectele exterioare nu-1 atrag insd. Fantezia sa se supune
exigent confinutului de idei, il preocupd minufios rotunjirea unui caracter, a unei
anume miscdri scenice, e gata chiar, uneori, si se retragd in spatele textului,
pentru primatvl exclusiv al acestuia — cite spectacole nu vedem, sd recuroastem,
in care primul rol e al regizorului (!) —, n-are ambitia ostentatiei regizorale. Se
intimpld insd sd rdmind si la planul dirijorului corect, si aici apare primejdia si
se confunde uneori chiar cu corepetitorul.

Si pentru cd acest profil vine intr-un moment prielnic pentru propria lui
retrospectivd, e cazul sd stiruim si asupra unui aspect cu dublu efect al activitatii
sale. Dimiu a pus in scend, com spuneam, multe spectacole — 27 —, ilustrind o
foarte variatd gamd a repertoriului, de la dramaturgia originald, clasicd si contem-
porand (si e demnd de relevat pasiunea lui pentru literatura dramaticd romineascd),
la Puterea intunericului si Avarul, de la Antigona si ceilalfi la Moartea unui
comis-voiajor., Adicd o diversitate de stiluri, foarle interesantd si pozitivd in planul
experientei si verificirii mijloacelor, dar solicitind totusi o disponibilitate destul
de greu de acoperit atunci cind vrei séd-{i definesti cu toald pregnanfa personalitatea.
Nu pledez — departe de mine — pentru restringerea orizontului sau pentru o strictd
specializare, dar socotesc cd se impune un spor de preocupare pentru selectarea
repertoriului in functie de propriile afinitdfi. Alteori, e pindit de o anume graba
in montare si, desi porneste de la premise judicioase si de la -0 conceptie interesantd,
nu toate intentiile se materializeazd scenic. :

S-ar putea crede cd exigenta a fost exagerat inteleasi. Nu e vorba insd de
un profil festiv, si, la 32 de ani, un talent evident nici n-ar avea nevoie de min-
giierea izvoritd din sldbiciune, ci de dragoste lucidd, intemeiatd pe siguranta
realitatii.

Dinu Sdraru
DAVID ESRIG

Nascut in 1935. A absolvit ILAT.C. ,I. L. Caragiale” in 1958. Din
spectacolele puse in scend: Vicleniile lui Scapin de Moliére (spectacol
de absolvire, Studioul I.LA.T.C., 1957). La televiziune : Intr-o gard micad de
Dan Tdarchild (1959) ; Un milion pentru un suris de A. Sofronov (1960). Me-
dalioane de actori: Lucia Sturdza Bulandra, Ion Manolescu, Costache An-
toniu. Emisiuni literare, de artd plasticd, etnografice, politice, economice,
de circ, de estradd, de sport, de teatru de pdpusi, de muzicd usoard, de
muzicd simfonicd, emisiuni stiinfifice, tehnice §i reporlaje. Un spectacel-
examen cu fragmenie din: Tinerefea périntilor de Boris Gorbatov
A 12-a noapte de Shakespeare ; Bolnavul inchipuit de Moliére ; Oaspetele
de piatra de Puskin si adaptdri dupd Salom Alehem (Studioul-scoald al
Teatruluj Evreiesc din Bucuresti); Mi se pare romantic de Radu Cosasu
(Teatrul de Comedie, 1961); Procesul domnului Caragiale de Mircea $te-
fdnescu (idem, 1962); Umbra de E. Svarf (idem, 1963); O felie de luna
de Aurel Storin (Bacdu, 1963).
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Af]at printre cei mai tineri dintre regizorii tineri, David Esrig opteazi in
mod deschis si programatic pentru o teatralitate evidents, pentru conventia afisatd
cu bund stiinid si folositd ca valoare esteticd, pentru spectacolul total — care

sd apeleze la toate posibilitifile actorului si la toate mijloacele de expresie de care |
dispun scenograful si regizorul —, pentru subordonarea fatis# la idee a tuturor

aspectelor spectacolului. Din aceastd atitudine decurge preferinta pentru anumite
genuri dramatice s§i pentru anume varietdti de spectacole: Esrig are o inclinatie
sgg‘q:alﬁ___pggtﬂ_gqglegia satiricd de facturd contemporand, péstrind de multi ani
nealteratd si pasiunea pentru expresivitlatea —suculentd si multipld a commediei
dell'arte, Teatrul pe care il preconizeazd se afld la interferenta spectacolului inte-
lectual, construit in intregime pe forta de atracfie a ideii, cu modalitditile de
expresie_ale teatrului popular, deé bilci — a cédrui vigoare si sinceritate asprd ii
apar ca cele mai adecvate unei_relatii directe si de mare efervescentd intelectuald
cu publicul. Aceastd pozifie determind si indiferenta fatd de o anumitd dramaturgie
$ anumite forme de artd a spectacolului (teatrul romantic, dramaturgia intimé,
»de camerd”), si ostilitatea fitisd fald de tot ce este invechit in arta scenici. Il
caracterizeazd si multilateralitatea de preocupdri. La televiziune a studiat cu perse-
verenfd posibilitdtile de transpunere in imagine a oricdrei teme, de orice naturd,
si a cdutat sd se exerseze in realizarea unor emisiuni si filmari lucrate ,pe viu“.
A scris singur textele unor emisiuni. Ia parte intotdeauna la adaptarea textelor pe
care le pune in scend. Cinematografia il inlereseazd in mod deosebit. Are aptitu-
dini pedagogice: a contribuit hotdritor la evolutia unui actor ca Gheorghe Dinicé.
Spectacolul Umbra a fost, pentru mul{i actori de la Teatrul de Comedie, o scoali.

~ Aceastd montare a fost comentati foarte divers, constituind prilejul unei
dezbateri reale despre nou si vechi in arta spectacolului. Discufia a fost prilejuitd de
dorinfa lui Esrig de a vizualiza ideea printr-o fermd accentuare a plasticii acto-
rului, integratd in imaginea scenici de ansamblu. Dezbaterea polemicd antifascistd
din text a fost dublatd si contopitd cu materializarea unui cre7 artistic. Astfel,
personajul Umbra nu a fost infdtisat (cum puteau fi interpretate anumite particula-
ritdfi ale textului) ca un tipic Mefisto de teatru, ci a devenit o personificare a
nulitdtii si compromisului, care ajunge sd conducd, datoritd mecanismului intim al
unej societdti dezumanizate, care promoveazd non-valoarea. Comportarea cintiretei
Iulia Giuli a fost compusdi ca o caricaturd a cabotinismului, prinfesa a devenit
portretul complex al prostiei monarhice, fird sd fie lipsitd astfel de un anume farmec
al tineretii. Spectacolul a fost construit pe caractere-idei si actiuni-idei, intreaga
lui ideaticd pdastrindu-si tot timpul expresivitatea subliniat vizuald.

Esrig are o inclinatie reald si statornicd pentru teorie — consolidatd prin
experientele de gazetar, studii de teatrologie si culturd artistici multilaterald. In
cele citeva articole pe care le-a scris pind acum, ca si in ludrile de cuvint cu
prilejul a diferite dezbateri, limpezimea si originalitatea expunerii il desemneaza
ca pe un virtual teoretician de teatru. Pasiunea pentru idee, asociatd unui tempe-
rament ,fanatic’, promite o evolutie aparte. Aici se ascunde insd si o primejdie:
fascinat de idee, regizorul se poate indepdrta mult de public, uitind c& spectacolul
de teatru nu este monolog, ci dialog cu sala.

Deviza lui s-ar putea formula astfel: ,A ridica arta spectacolului (teatru,
film, televiziune) peste nivelul de simplu divertisment. A da, chiar divertismen-
tului artistic, valoare intelectuald®”.

A. M. N.

FARKAS ISTYAN

Ndscut in 1929. A absolvil Institutul de teatru ,Szenigyorgy
Istvan® in 1953. Din spectacolele puse in scend : Iubire de Barla Lajos
(spectaco]l de absolvire); D-ale carnavalului de I. L. Caragiale; Mielul
turbat si Siciliana de Aurel Baranga; Poveste din Irkutsk de A. Arbuzov;
Flori vii de N. Pogodin; Ré&zboi si pace de Piscator; Priveste-i, mama
de Nagy Istvan; Leul din castel de Mehes Gydérgy (Satu-Mare); Bravul
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soldat Svejk dupd Hasek (Teatrul Maghiar de Stat din Cluj); Adam si
Eva de Aurel Baranga (Tg. Mures — secfia maghiard).

Distins cu Premiul II pentru regie la Festivalul teatrelor dramatice
din 19358.

Pe regizorul Farkas Istvan l-a impus lucrarea de diplomad. Faptul se datoreste
nu numai propriilor sale calitdti, ci mai ales situaliei deosebite a Teatrului
Maghiar de Stat din Satu-Mare, infiinfat acum zece ani: promotia de institut,
fondatoare a teatrului, si-a inceput prima slagiune cu spectacolul de examen, iar
regizorul novice a obtinut calificativul din partea unui public adevirat. Directia
de scenda a tragicomediei lubire de Barta Lajos s-a ardtat deopotrivd de matura
atit pe linie actoriceascd cit si pe linie regizorald, iar viziunea satiricd a tindrului
regizor s-a evidenfiat chiar si in tinuta riguroasd, .clasicizantd”, a acestui spectacol.
Piesa infdliseazd ratarea, intr-o mahala de provincie, a trei fele cu reale valori
umane. Mediul ce le gituieste aventurile tineresti este meschin si caraghios, total
lipsit de tragism, iar Farkas a sarjat cu delicatele, remarcindu-se de atunci calitatea
sa de a face comedie gravd.

Spectacolul care i-a adus premiul II la Decada dramaturgiei originale a fost
Mieiul turbat. Aici, Farkas a utilizat un decor spiritual, mai mult fundal caricatural
decit mobilier si recuzitd, in sensul traditional al cuvintului. Spiritul satiric al
regizorului a reusit in unele momente sd sarjeze cu indrdzneald, stigmatizind astfel
cu si mai multd vigoare escrocii, care cautd sd se ,aclimatizeze” cu socialismul.
Sd ne gindim doar la ,momentul de reculegere” pastrat in amintirea inovatorului,
care n-a mai apucalt sd-si vadd lucrarea pusd in practicd, la papionul lui Cavafu,
purtat la salopetd, sau la md&suja acoperitd cu catifea rosie, fard de care Tache
Imireanu nici nu putea vorbi. Pentru Farkas, textul literar nu e o cirjd a specta-
colului, ci o trambulind, Cuvintul nu esle unicul mijloc de expresie al teatrului, ci
un factor egal intre egali; asta reiese din cele mai bune spectacole ale sale de
comedie, El afirmé atributele ,totale® ale actorului si cautd sd le utilizeze pentru
afirmarea mesajului, Sl

Cu montarea dramatizarii lui Piscator dupad Rdzboi si pace, Farkas a realizat
o experientd de alt ordin: abordarea frescei dramatice. Aici a cdutat si realizeze
o comunicare vie si profundd intre parteneri, pe de o parte, si intre scend si sald,
pe de altd parte, folosind cuceririle actoricesti ale teatrului stanislavskian intr-un
spectacol inovator ca ‘viziune regizorald.

Asemenea intregii lui generatii, Farkas e intr-o febrild cdutare. Dupd succesele
dobindite in anii de ucenicie, el se avintdi acum spre marile incercdri artistice.

Halasz Anna

CALIN FLORIAN

Ndscut in 1931. A absolvit Institutul de artd teatrald ,Ghitis" din
Moscova in 1956.

Din spectacolele puse in scend: Baia de Maiakovski (Teatrul Na-
fional din Cluj); Casdtoria de Gogol (idem); Ciocirlia de Anouilh (idem) ;
Citadela sfarimatd de Horia Lovinescu (Riga); Intoarcerea de Mihai Be-
niuc (Teatrul Nalional din Cluj); Prima zi de libertate de L. Kruczkowski
(Sibiu, 1962) ; Biedermann si incendiatorii de Max Frisch (Teatru! Nafional
din Craiova, 1964).

Distins cu Premiul Il pentru regie la Decada dramaturgiei originale
din 1961 si Premiul III rentru regie la al IV-lea Concurs republican al
tinerilor artisti din teatrele dramatice din 1962.

Cind i-am wvdzut unul dintre cele dintii spectacole, Baia de Maiakovski, am
retinut — prima intre altele — o calitate: precisa desiusire a sensurilor,. a di-
rectiilor pe care trebuia sd-se dezvolte spectacolul. Nici un echivoc in caracte-
rizarea personajelor, relatii certe intre ele, in asa fel incit se ndstea, in toati
amploarea ei, lumea piesei.

Sint de atunci vreo sapte ani, radstimp in care regizorul Cilin Florian a pus
in scend o seamd de alte lucrdri dramatice, diferite ca gen sau valoare, cu distribufii
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Personaje. create de actori tineri

lIon Pavlescu-Bufonul Fest (A 12-a
noapte, Teatrul National din Craiova)

Sanda Toma-Prinjera in Um-
bra de E. Svar{ (Teatrul de
Comedie)




in care nu intotdeauna si in toate rolurile avea interpreti ideali. Nici nu cred ca
' Florian gindeste vreodatd distributiile in funclie de: interpreti ideali care, chipu-
rile, si-ar construi singuri personajele, fird sd fie nevoie de o idee centrald care
sd le dirijeze -efortul creator. Dimpotrivd, el este inclinat cdtre o muncd pedagogici
cu actorul si fiecare spectacol al sdu (din cite i-am vdzut) a avut la bazad o gindire
. amplad si o strddanie artisticd colectivd pe masura.

Unul dintre acestea a fost drama lui Kruczkowski — Prima zi de libertate, spec-
tacol care a dobindit un premiu la ultimul concurs al tinerilor actori. Era un spec-
tacol sobru, cu-multe nuantdri, jucat subtil, un spectacol de tensiune urmdrita
$i cu grijd marcatd, o transpunere scenicd in care evidentd era una din principalele
calitdti ale acestui artist: sim{ul madsurii.

Desigur, judecind dupd virstd, Cilin Florian e un regizor tindr. Dupd reali-
zdrile lui artistice e insd un matur si am credinta cd aceastd paradoxald trdsaturd,
paradoxald in aparenid, se desluseste la mai toli regizorii nostri tineri de valoare,
care prin personalitatea lor impulsioneazd arta scenei noastre,

Mircea Alexandrescu

LUCIAN GIURCHESCU

Ndscut in 1930. A absolvit ILAT.C. ,I. L. Caragiale* in 1953. Din
spectacolele puse in scend : Chirita in provincie de Vasile Alecsandri (in
colaborare cu Horea Popescu, Teatrul Muncitoresc C.F.R., 1953); Slugd la
doi stdpini de Goldoni (Teatrul Muncitoresc C.E.R., 1954) Soldatul fan-
faron de Plaut (idem, 1957); Domnul Puntila si sluga sa Matti de B.
Brecht (idem, 1959); Doi tineri din Verona de Shakespeare (idem, 1960) ;
Burghezul gentilom de Moliére (Teatrul de Comedie, 1960); Svejk in al
doilea rdzboi mondial de B. Brecht (idem, 1962); Scoala birfelilor de She-
ridan (Studioul I.A.T.C., 1961); Teroarea si mizeriile celui de-al III-lea
Reich de B. Brecht (idem, 1962) ; Biiatul din banca a doua de Al. Popovic:
(Teatrul de Stat din Piatra-Neamf, 1961, si Theater der Freundschaft din
Berlin, 1963); Jocul dragostei si-al intimpldrii de Marivaux (Piatra-
Neam{, 1962); Cercul de cretd caucazian de B. Brecht (Teatrul Nafional
«I. L. Caragiale”, 1962); Nevestele vesele din Windsor (idem, 1963); Co-
media erorilor de Shakespeare (Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra®, 1963).

Distins cu Premiul II pentru regie la al IV-lea Concurs republican
al tinerilor artisti din teatrele dramatice din 1962,

Cind il wvezi, mai mult slab decit inalt, numai nerv si neastimpir, consu-
mindu-se neobosit, interesindu-se de orice, gata sd vorbeascd ore intregi despre
lucrurile cele mai variate, cheltuind o energie inepuizabild, if{i vine sd crezi
cd e mai degrabd spirit decit materie. Dar spirit fiind, nu este din acele spirite
prea pure si prea hieratice, care se volatilizeazd in contact cu pamintul sau se
rasucesc in spirale albastre, nevdzute de ochii muritorilor. L-am urmadrit la repetitii,
tadindu-si drum prin jungla nepdtrunsd care este un text inainte de a deveni specta-
col si cdutind claritatea, adevarul, strdduindu-se sd inteleaga si s& se facd inteles.
Ca si alti colegi ai sdi de generatie, Lucian Giurchescu este preocupat de
formarea unui stil popular al zilelor noastre; prin aceasta el nu infelege reluarea
mecanicd a vechilor mijloace ale teatrului de bilci sau a altor forme de origine
populard — dar care azi sint de domeniul istoriei artei si apar publicului livresti,
cdutate —, ci urmdreste sd se adreseze spectatorului contemporan prin mijloace cit
mai directe, care sd imbine maximum de accesibilitate cu o {inutd artisticd aleasa.
Unul din cele mai semnificative si mai desdvirsite roade.ale acestor cdutari
este Svejk In al doilea rdazboi mondial. Transmiterea directd, nemijlocitd, rdspicata
a mesajului politic se uneste aci cu un umor irezistibil, iar diferite modalitati
scenice sint ,topite”, fird efort aparent, intr-o sintezd artisticd vie. Cum ar spune
Hegel, ideea si-a gdsit intruparea integrald in imagine. Svejk-ul lui Giurchescu
intruneste o seam# de trdsdturi, a cdror enumerare mi se pare programaticd :
— Deplina claritate a ideii, punerea ei pe primul plan, subordonarea tuturor
mijloacelor scenice fatd de continutul textului, fatd de problema de stringentd
actualitate a pécii si rdzboiului.
— Dezviluirea mereu surprinzidtoare a ,subtextelor” piesei, care fac ca aproape
tot ce se spune pe scend (de la ,entuziastele” declaratii de supunere ale lui Svejk
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pind la autoditirambele conducatorilor hitleristi) s& capete instantaneu sensul opus,
provoulnd hazul copios si obligind totodatd la reflectie.

— Imbinarea plastici a jocului actoricesc cu muzica, dansul, cupletul de
estradd,. cu' caricatura, cu mastile, cu grotescul, cu metafora, fard a uita insd o
clipd ci orice convéxme isi are unica ]u:.uncare in adevdrul artistic pe- care—l
exprimd.

- Caraeterul cu” adevarat popular al reprezentauel, care. se lransformé
intr-o ' sdrbédtoare, intr-un. miting, intr-o- cascadd de culoare si voie-bund, intr-o
comunicare' de’ inaltd : facturd spirituald intre  scend si sald, demonstrind forta
ideologica ' si ngitaiorica imensd de .care dispune -teatrul realist-socialist:

Cum a ajuns regizorul la aceastd sintezd ? Probabil,  fiindcd se-:apropie de
acel grad de rafinament care-i permite sd fie simplu, pentru cd stapineste arta de
a merge drept spre fel, pe calea cea mai scurtd, de a transforma idei subtile si
adevaruri imediat vizibile si spontan recunoscute.

Si probabil, pentru cé-i place sd rida cu toatd gura, nu din v1rful buzelor.

“Si, probabil,” nu- numdi pentru €& a facut multe greseli (toti' facem), dar -a si
invatat tdin ele, a trecut prin: experienie, le-a cintdrit si:le-a .fumat”’, si pentru
cd,’pus pe drum lung, nu se amdgeste cd i-a si dat.de capdt, nu se crede infailibil.
(Piicat de  cei.care au atins perfecfiunea la 30—35 de ani: Ce-o si se mai plicti-
seascd pind: la bdtrineie!)

o Cu alté: cuvinte, e un artist vie. Nu stiu cum o fi in alte domenu, dar in
teatrul de azi numai celor vii le este dat sd tralasc&

- _Aﬂd?"et Baileanu
HARAG GYORGY

Ndscut in 1925. A absolvit Institutul de teatru ,Szenigyérgy Istvan”
in 19507 Din spectacolele puse in scend : Schimbul de noapte de Ludovic
Bruckstein (spectacol de debut, Teatrul Maghiar de Stat din. Cluj, 1951):
Ruy Blas de Victor Hugo ; Steaua fird nume de Mihail Sebastian (Baia-
Mare, 1954) ; Vassa Jeleznova de Gorki (Tg. Mures, 1957) ; Jurnalul Annei
Frank de Goodrich si Hackett (Satu-Mare, 1957); Casa Bernardei Alba de!
iFederico Garcia Lorca (Tq. Mures, 1960); Poveste din Irkutsk de A. Ar-
buzov (Tg. Mures); Hamlet de Shakespeare' (Satu-Mare); Zile obisnuite
de Maria Foldes (Baia-Mare); Accidentul de Maria Féldes (Teatrul Ma-
ghiar de :Stat din Cluj); Ziaristii de Al. Mirodan (Tg. Mures, 1961) ; Vulpea
si strugurii de G. Figueiredo (Si. Gheorghe, 1961); Orologinl Kremlinului
de Nikolai Pogodin (Teatrul Maghiar de Stat din Cluj, 1963); Minciuna
are, picioare lungi de Eduarde De Filippo (Tg. Mures, 1963). .
Distins cu Premiul III pentru regie la primul Concurs republican al
tinerilor artisti din teatrele dramatice din 1954, cu Premiul II la- Decada
dramaturgiei originale din 1956 si cu Premiul III la: Decada dramq!urg:e:
.originale din 1961. .
Preferim,ale marturisite si vizibile ale lui Harag Gyorgy se indreaptd c&tre pie-
sele =zilei de azi, cu conflicte; si subiecte contemporane, cidtre dramaturgia
care vorbeste despre dramele ;si bucuriile cotidiene, si in primul rind despre
eroismul cotidian si noile trdsdturi etice care se cristalizeazd in lumea socialistd)
Nu-1 atrag formele extreme ale teairului, tragediile sau satira, poemele tragice sau
comediile grotesti, In crearea imaginii teatrale il pasioneazad transfigurarea scenicd
a vietii, construirea dimensiunilor etice ale timpulvi nostru. Crearea parcelei de
viald pe partitura textelor s-a dovedit una dintre pasionatele sale preocupdri regi-
zorale; Povesle din Irkulsk, Ziaristii sau Accidentul — in toate aceste spectacole
regizorul s-a dovedit un subtil creator de atmosferd si tipuri. Plismuirea unei
atmosfere fesute din imperceptibile gesturi si actiuni, replici si tdceri, pe canavaua
cdreia sd se reliefeze caracterele desenate in amdénuntite nuanie psihologice, este
o caracteristici a montarilor. sale. lar preocuparea pentru varietatea tipologicd o
demonstreazd nenumiratele personaje secundare minufios studiate, care, din, planul
al doilea al scenei, contribuie la veridicitatea conflictului dintre caractere. Din
echilibrul muncii regizorale, din seriozitatea profesionald se degaji. intotdeauna cu
limpezime confinutul inaintat de idei. Regizor-pedagog, Harag contribuie cu. price-
pere la formarea de noi cadre actoricesti, preocupindu-se intotdeauna de ridicarea
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calificdrii actorilor din distributiile sale, de dezvoltarea tehnicii lor profesionale.
El nu se afirmd prin vizibile hiperbole scenice, savante caligrafii de miscare, vio-
lente jocuri de lumini; ascunzindu-se in spatele actorilor, topindu-se in replica
si ideea textului, face parte din acea categorie de regizori ce nu se vad, Harag
Gyorgy a contribuit la stimularea dramaturgiei originale, asigurind de pildd nasterea
unui tindr scriitor ca Maria Foldes, ale cdrei piese le-a valorificat scenic. Fidel
traditiilor bogate si legilor scolii lui Stanislavski, Harag pare unora timid, reticent
in fata dinamiz#rii spectacolului prin afisarea conventiilor, prin afirmarea metaforei
scenice, in liniile ei teatralizate. Este aceasta o virtute? Un viciu? Nu raspunsul
la aceastd intrebare intereseazd, ci faptul cd se aratd certd prezenta lui distincta
in peisajul regiei noastre de azi.

Mira Iosif

VALERIU MOISESCU

Ndscut in 1932, A absolvit I.LAT.C. ,I. L. Caragiale® in 1956, Din
spectacolele puse in scend : Intr-un ceas bun de Viktor Rozov (speclacol
de debut, Galafi, 1956); Inspectorul de politie de J. B. Priestiey (Galafi,
1957) ; Gilcevile din Chioggia de Goidoni (idem, 1958); Titanic Vals de
Tudor Musatescu (idem, 1958); Vicleniile lui Scapin de Moliére (idem,
1959) ; Poarta de Paul Everac (Teatrui Nafional din Iasi, 1959); Poveste
din Irkutsk de A. Arbuzov (idem, 1961); Cyrano de Bergerac de Rostand
(Oradea, 1960) ; Omul care aduce ploaie de Richard Nash (idem, 1960); De
Pretore Vincenzo de Eduardo De Filippo (Ploiesti, 1962); D-ale carnava-
lului de I. L. Caragiale (idem, 1962); Bertoldo la Curte de M. Dursi
(idem, 1963); Avarul de Moliére (Bacdu, 1963); Jocul de-a vacanta de
Mihail Sebastian (Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra, 1964).

A realizat scenografia la urmdloarele spectacole: Liubov Iarovaia
de Treniov, Ultimul tren de Eugen Mirea si Kovacs Gydérgy, Padurea de
Ostrovski, Omul care aduce ploaie de Richard Nash, Partea leului de
Constantin Teodoru, Ultima orda de Mihail Sebastian (Oradea); Sapte pi-
cate de Mircea Crisan, Al. Andi si C. Stdnescu (Ploiesti).

La examenul de absolvire a Institutului (1956), Valeriu Moisescu nu si-a putut
da mdsura intreagd a virtutilor si veleitdtilor care aveau sid-1 aseze, in generatia
sa, printre regizorii cu un pregnant cuvint artistic. Dar incd atunci au putut fi sesi-
zate acele trasdturi care s-au reliefat in evolutia lui ulterioard: subordonarea afec-
tivitatii ratiunii, refuzul ispitelor emotionale pentru ele insele, tendinta de a realiza
imaginea artisticd a unui spectacol ridicind efectul emotional la nivelul surprin-
derii si intelegerii unei idei, unui sens, Era in fond marturisirea prefioasd a respec-
tului pe care toti tinerii regizori il purtau textului dramatic in actul lor de creatie.

Aceastd trdsdturd (desi nu-i aparfine, fireste, cu exclusivitate), Valeriu Moi-
sescu s-a strdduit s-o demonstreze, pe croiala proprie a sensibilitatii si pregatirii lui,
mereu mai clar, mai deplin, de-a lungul scurtei dar bogatei lui cariere, ca regizor
angajat pe scenele teatrelor de stat din Galati, Oradea, Ploiesti, ori ca regizor
invitat in teatrele din lasi, Bac#du, Bucuresti (Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra”).
Citeva bdtdi modeste de aripd in care si-a verificat autonomia (Intr-un ceas bun,
Nota 0 la purtare, 1956) au fost urmate de un zbor febril de cercetare si experimen-
tare a mijloacelor si cédilor de creatie pe care le dorea cele mai eficiente. O prima
intilnire cu 1. L. Caragiale (D-ale carnavalului, 1956) il pune in fata unei decizii grele
(si riscante): a aseza comedia marelui clasic pe coordonatele istoriei de azi, a
descoperi in satira lui, dincolo de circumstantele societdfii ca atare satirizate, valori
de atac nemijlocit actuale. De aici, ideea de a ridica personajele, intimplirile, cli-
matul comediei la rangul de simbol — de a-i dilata formele, a-i aprinde culorile, a-i
.Scoate din timp“ trimiterile. Nu discutdm rezultatele. Inregistrim un drum. Care
se va continua cu Goldoni (Gilcevile din Chioggia) si Mcliére (Vicleniile Iui Scapin,
Avarul), e drept, mai putin brutal fald de traditie, dar mai revelator in ce priveste
inclinarea gindirii si viziunii predilecte a regizorului: tendinfa spre metaforizarea
spectacolului, ca si a amanuntelor expresive ce-l realizeazd — de la decor, culoare,
miscari si grupdri ale interprelilor, la dinamica propriu-zisd a vietii scenice. Princi-
pial, tendinfa se sustine: ea este meniti sd esentializeze, sd directioneze si si po-
tenteze ideea, viala, mesajul spectacolului. Concretizat insd in fapt de arid, ca o mo-
dalitate-panaceu, principiul se poate intoarce impotriva lui insusi. Si Valeriu Moi-
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sescu a putut medita asupra acestui risc dupd incercarea de a inciirca Furtuna lui
Ostrovski ‘cu un prisos metaforic ce se refuza claritdfii si satisfactiei estetice; si in
imprejurarea in care a incercat sd deschidd fortat perimetrul unei comedii local
descriptive si circumstantial constatative cum este M{r_eg.?g__,d_esc_uﬂd spre orizonturi
si spatii ce nu puteau fi imbratisate decit in linii geometric stilizate si in frinturi
de imagini cinematografic rotite, Formula metaforici ameninta sd alunece, prin exces
de regie, pe panta golirii de viald a elementelor concrete din punerea in scend. Nu
era vorba insd de a pérdsi drumul, ci de a ocoli — pe un drum ce se stribdtea cu
indrdzneald creatoare — primejdiile posibile. Regizorul a aritat in lucrdrile ulteri-
oare cd stie a-si cumpdni elanurile (cdci despre asta era vorba), raminind mai de-
parte certat cu o intelegere minimald, anecdotici a unei lucrdri de teatru, dornic
mai departe sd caute si sd scoatd in relief — cu toate elementele si valorile stilis-
tice ale scenei, de care dispune — ideea-cheie, filozoficd, umana, poeticd, artisticd
a lucrdrii. Pe aceastd linie i se intimpld insd si acorde, citeodatd, unui Bertoldo la
Curte- o greutate mult peste ceea ce realmente cintdreste si sd descopere, acolo
unde nu sint, virtuti si valori cu atit mai irelevabile scenic cu cit regizorul s-a
ardtat mai dispus la efortul de a le releva. E si aici un exces de regie. O seami de
bune spectacole (Poarta lui Everac la lasi, Cyrano de Bergerac, Poveste din Irkutsk
la Oradea si la lasi, mai tirziu De Prelore Vincenzo la Ploiesti, recent Jocul de-a
vacanfa la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra”) il relevd insd pe Valerin Moisescu ca
pe un regizor in proces de formare, un regizor ce se construieste pe sine din inte-
. ligen{d, adincime si noutate in interpretare, din culoarea diversd si bogatd, din di-
namica vie a viziunilor, din flexibilitatea deosebitd in abordarea genurilor atacate,
din rezistenta la ceea ce se numesle o profilare pretimpurie.

Fl. T.

VLAD MUGUR

Ndscut in 1927. Studii de regie teatrald intre anii 1947—1949. Din
spectacolele puse In scend : Romeo si Julieta de Shakespeare $i Unchiul
Vania de A. P. Cehov (spectacole de debut, Teatrul Mic, 1947). Me-
dicul de plasd de Costdchescu §i Ulieru (Teatrul Armatei, 1949); Furtuni
de primdvard de Nicolae Tdutu; Casdtoria de Gogol (idem):
Nunta Iui Figaro de Beaumarchais (idem); Un flicdu din orasul
nostru de K. Simonov (Teatrul Tineretului); Bunburry de Oscar Wilde ;
Hamlet de Shakespeare ; Birbierul din Sevilla de Beaumarchais ; Tragedia
optimistd de Vs. Visnevschi; Doi tineri din Verona de Shakespeare (Tea-
trul National din Craiova) ; Nemaipomenita pantofdreasd de Federico Gar-
cia Lorca (Bacdu); Arcul de triumf de Aurel Baranga (Tg. Mures); Tra-
gedia optimistd de Vs. Visnevschi; Invierea dupd Tolstoi; Cind scapitd
luna de Horia Stancu (Teatrul National ,I. L. Caragiae”); Trenul blindat
de Vs, Ivanov (Teatrul Regional Bucuresti); Celebrul 702 de Al Mirodan ;
Poveste din Irkutsk de Alexei Arbuzov; Tindra Gardd dupa Fadeev ;
Mi se pare romantic de Radu Cosasu (Galati); Fotbal de Pol Quentin §i
Georges Bellak; Portretul de Al Voitin; Orestia de Eschil (Tealrul
«Lucia Sturdza Bulandra®).

Cine ar ciuta si-1 defineascd pe Vlad Mugur urmdrind doar o anumitd directie
si anumite trdsdturi ale repertoriului pe care 1-a pus in scend pind acum, ori gene-
ralizind o singurd formuld regizorald folositd de el, chiar dacd o va desprinde
din spectacolele sale de succes, probabil n-ar reusi.

De la inceputul carierei sale regizorale, Vlad Mugur a cdutat sd realizeze
spectacole care sd imprime in constiinfa publicului, cu limpezime si pregnania
— prin intreaga lor arhitecturd interpretativd, plastici si sonord —, ,idei ale
secolului nostru®, De la spectacolul siu de debut, regizorul, in ciuda unor esecuri,
va ndzui mereu spre potentarea ideilor prin procedee variat emolionale, prinir-o
expresivitate sinteticd, stilizatd. lar repertoriul sdu — cuprinzind piese jucate
pentru prima oard la noi in tard, sau reludri temerare ale unora ocolite cu sfiald
de mult timp — dovedeste ambitia si strddania de a face culturd prin spectacol,
chiar dacd, in aceastd incercare, rezultatul nu este totdeauna cel mai mulfumilor.

17

2 — Teatrul nor, 4 .
wWww.cimec.ro


http://pu.se

S-ar pdrea cd Vlad Mugur are afinitafi deosebite pentru tragedie si drama
eroicd. Ele apar si ca o tendinfd vdaditd de a dezvidlui si sublinia, prin toate resur-
sele spectacolului modern, caractere interiorizate, framintate, formindu-se si afir-
mindu-se acut prin relaliile lor dinamice cu mediul inconjurdtor, cu evenimentele,
suferind uneori sub presiunea acestora. Inclinatia regizorului de a ,dramatiza’ o
intilnim citeodatd si in comediile inscenate, printr-o psihologizare excesivd, ca in
Celebrul 702, sau Doi tineri din Verona. Preocupat de cdutarea acelor solutii
teatrale prin care ideile sd devind larg accesibile, sda aibd forfd de convingere
emolionald, spectacolele sale au fost, intr-o vreme, o viguroasd ripostd data
naturalismului.

Ceea ce doreste Vlad Mugur este ca spectacolul sd respire ideile epocii
invdluite in fluidul poetic, emolionant, al vietii. Poezia tragicd, poezia revolutiei.
poerzia cotidianului isi afld forme scenice exemplare in creatiile sale. In spectacolul
Portretul, poezia cotidianului, a gesturilor, privirilor, reactiilor intime era un mijloc
util de a da mai multd vigoare ideilor, de a aprofunda relatiile personajelor. Dar
deasupra a tot ce a montat Vlad Mugur pind azi std, ca o demonstratie clard a
posibilitdtilor sale, Tragedia optimisid, in dubla versiune, craioveand si bucures-
teand — spectacole in care simplitatea umand si eroicul, tragicul si lumina se imple-
teau intr-o expresie unitard, monumentald atit prin compozitiile scenelor de masd,
cit si prin interpretarea individuald a eroilor. Monumentalul ca o dimensiune a
poeziei tragice a existat, in parte, cu deosebire in viziunea plasticdi a montarii. si
in Hamlet, in care regizorul aducea o interpretare fard intortochieri ciudate a
personajului shakespearean. Cum va face ca spectacolul sd poatd reflecta wvarié-
tatea si profunzimea realitdfii umane, in unitatea expresiei monumentale? Este o
intrebare care-1 pasioneazd pe Vlad Mugur. Recentul sdu spectacol Orestia este o
noud incercare de a radspunde, dar, desi remarcim efortul regizorului, rezultatul
nu-i incd raspunsul dorit.

In activitatea directorului de scend se afli o prea scurtd perioadd cind s-a
afirmat ca un remarcabil animator si pedagog: in 1956—1958, impreund cu un co-
lectiv de studen{i ai sdi, a revitalizat atmosfera creatoare a Nationalului din
Craiova. Cei mai multli dintre tinerii care au lucrat cu el acolo sint azi actori de
prestigiu ai teatrului nostru. Intentiile sale pedagogice le regdsim uneori si in pre-
zent, sub forme izolate, atunci cind, montind o trilogie ca Orestia, alegerea ei este
ginditd nu numai ca un act cultural pentru public, dar si ca o experien{d necesard
pentru actori, neobisnuili cu exigenfele tragediei antice. Vlad Mugur vrea actori
.cu suflu”, exersati, capabili de roluri mari. Si un pas trebuia facut, chiar dacd nu
a dovedit incd prea mult, regizorul fiind el insusi constient de deficientele spec-
tacolului.

Vlad Mugur a avut si destule insuccese, determinate de o intelegere subiectiva,
contrard spiritului piesei, sau de prea desele schimbdri de colectiv, care l-au im-
piedicat si aprecieze totdeauna adevdratele posibilitdfi ale interprefilor sdi.. Cau-
7ele ar fi mai multe, important este cd regizorul Vlad Mugur le cunoaste.

Dar el invatid din variate experiente si, dupd pdrerea sa, chiar atunci cind
esueazd, pentru sine este o imbogétire. In consecintd, pentru public si pentru criticd,
este regizorul surprizelor. Surprindem la el dorinfa unei neincetate extinderi a cul-
turii profesionale, care, in cele mai reusite spectacole, se aratd vie, prezentd, pdtrunsa
de sensul cdutdrilor teatrale contemporane.

Ton Cazaban

MARGARETA NICULESCU

A absolvit LAT.C. ,I. L. Caragiale" in 1953. Din spectacolele puse
in scend : Umor pe sfori; Povestea porcului si Punguta cu doi bani dupd
Creanga ; Ala-bala portocala de Octav Pancu lasi; Mina cu cinci degete
de Al. Andy si Mircea Crisan; Cartea cu Apolodor de Gelu Naum
(Teatrul ,Tdnddrica*).

Mina cu cinci degete a fost distins cu Marele premiu si Medalia
de aur la Primul festival internafional al teatrelor de pdpusi de la Bucu-
resti in 1958. Cartea cu Apolodor de Gelu Naum, distins cu diploma Mi-
nisterului Culturii al R. P. Polone la Festivalul de la Varsovia din 1963.

Laureata a Premiului de Stat; artistd emeritd.
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Si pdpusile au biografie! Este ciudat, dar impresia generald e c& Tandarica
existd de cind lumea. Cd e un copil.. cu barbad. Si totusi, acest erou are si la
propriu virsta nazbitiilor. Intre regizorul-director al teatrului si miscarea noastra
teatrald pédpusdreascd e o legaturd indisolubila.

Dedicindu-se teatrului de pdpusi, dintr-o strédlucitd pleiadd de tineri regizori
care s-au format in teatrul dramatic, activitatea Margaretei Niculescu coincide cu
profesionalizarea acestei arte. Mai mult, cu nasterea teatrului profesionist permanent
de pdpusi pe un teren virgin pind atunci.. Cu modernizarea acestei arte, cu cduta-
rile efervescente spre ceea ce e specific, esenfial si pdpusdresc. Cu respectul tra-
ditiei populare innoite prin gind si mesaj contemporan, prin metaford plastica.
Ceea ce s-a reusit in cincisprezece ani de teatru la ,Tdnd&rica“ nu poate fi socotit
numai in.. ,valuta forte” a medaliilor sale internalionale.

«Fandéaricd” inseamnd astdzi teatru de pdpusi.

Cind un strdin spune Téandéaricd, aceasta inseamnd pdpusd de teatru. Stacheta
ridicatd de pdpusarii bucuresteni invild cédtre performanfe si celelalte teatre provin-
ciale. Mai tineti minte Umor pe sfori? A fost debutul Margaretei Niculescu. Intr-un
fel, si arla ei poeticd, sugerind neastimpérul viiloarelor cadutdri, amestecul intrinsec
de umor si lirism, si mai ales tendinta spre parodie. Nu spre pastisd umand, meta-
ford a multor spectacole papusdresti. Spre sugerarea a tot ceea ce e ridicol, a tot
ceea ce se inscrie unei mecanici stupide, cotidiene. Spectacolul acesta a ficut un
adevidrat maraton international.

Au urmat spectacolele pentru copii: Povestea porcului si Pungufa cu doi bani,
Ala-bala portocala, filmul Punguta cu doi bani. Regizorul se contureazi tot mai
mult in descifrarea unei arte pdpusdresti de respiratie.

Luciditatea, o anume ratiune necesard a indrdznelii ii caracterizeazd creatia.
Cocteau spune cd, dacd un artist, urcind, sare mai multe trepte deodatd, va trebui
apoi sd coboare, spre a le urca din nou. Margareta Niculescu urcd, asadar, una cite
una, treptele mdiestriei artistice,

Succesul teatrului — se stie — e legat de o serie de intilniri fericite. Marga-
reta Niculescu si-a fixat aceste intilniri: regizorul Stefan Lenkisch, Mioara Buescu,
Ella Conovici, St. Hablinski, scenografii, compozitorii.. Regizoarea a capatat viziunea
unei lumi scenice, vazute nu liliputan, nu micsoratd ca simbol.. Spectatorul nu
admird in aceste spectacole o prezenjd scenicd de reduse dimensiuni, ci traieste
intr-un univers guvernat de propriile sale legi scenice.”"Nu e vorba deci de specta-
torul Guliver in fara pédpusilor. Swift e preluat ca filozofie, nu ca simbol al perso-
najelor sale.

In Mina cu cinci degete, aptitudinile de umorist ale Margaretei Niculescu au
fost si mai evidente. Pdpusa a fost obligatd sd trdiascd in dinamicd, in miscare,
sd ardd ca o tortd, minatd de propriul ei ritm interior, Subtextul spectacolului,
morala lui au cistigat astfel in eficien{d, in lovitura la tintd. Presa internationald a
calificat spectacolul ca un capitol nou in di¢7voltarea artei pédpusédresti contemporane.

Si cel mai recent speclacol al sdu, Ca.tea cu Apolodor, a incununat calitilile
Margaretei Niculescu: umorul, lirismul si dramatismul plin de umanitate.

Dincolo de acestea, spectacolele ei au ceva din minufia riguros exactd a
ceasornicelor de mare precizie, care nu tolereazd nici abaterile de fractiuni de
secundd, Papusa ,improvizeazd® asemenea unei balerine care se sprijind pe o
tehnicd uriasd, pe repetifii faira de numadr. $i dacd, uneori, un fior de tristefe liricd,
aproape inefabil, pluteste usor, ca o ceatd, peste spectacolele regizoarei, acest dulce
aer melancolic incdlzeste lemnul pdpusii, o face si mai bine sd vibreze la aceeasi
lungime de undid cu spectatorul.

Nu se poate despdrti activitatea Margaretei Niculescu de aceea a organiza-
torului de teatru — fapt relevat si de turneele in U.RS.S., R.P.Polond, R.P. Albania,
R.AU, RD.G. RFEG.

#Tdndédricd”* e un laborator de creatie. Au fost ,botezati” autori, au fost puse
premisele unei anume dramaturgii. Inire ocamenii din colectiv existd astdzi o strinsd
comuniune de gindire artistica si stil.

In prezidiul UNJIM.A, din care face parte, Margareta Niculescu slujeste
de fapt artei pédpusdresti de pretutindeni,

Si dacd batrinul Punch si-a serbat la Londra o strdveche activitate, pustiul
nostru, Tdnddricd, nu se lasd mai prejos. Dimpotrivd: ca voinicul din poveste,
creste intr-o lund cit altii intr-un an.

Al. Popovici
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RADU PENCIULESCU

Ndscut fn 1930. A absolvili I.LAT.C. ,I. L. Caragiale” in 1956, Din
spectacoleie puse in scend: Liceenii de Treniov (speciacol de debut,
Oradea, 1955); Hanul de la rédscruce (Galafi, 1957); Ultima generatie de
Florin Vasiliu si Vasile Nifulescu (Teatrul Najional din Craiova 1957);:
Ciocirlia de Anouilh (Oradea, 1958); Invazia de Leonid Leonov (idem,
1958) ; Monlserrat de E. Robles (idem, 1959); Aristocratii de N. Pogodin
(idem, 1959) ; Brigada I de cavalerie de Vs. Visnevski (Teatrul Tineretului,
1959) ; Micul print dupd Saint Exupery (Teatrul ,Tdnddrica”, 1960); Se-
cunda 58 de Dorel Dorian (Teutiul Tineretului, 1960); Prietena mea Pix
de V. Em. Galan (Teatrul de Comedie, 1961); De n-ar fi iubirile de Dorel
Dorian (Teatrul Tineretuiui, 1962); Steaua polard de Sergiu Fdrcdsan
(Teatrul ,C. I. Nottara”, 1962); Logodnicul de profesie se insoard de O.
Danek (Teatrul Tineretului, 1962); Casa inimilor sfirimate de G. B. Shaw
(Teatrul de Comedie, 1963); Noaptea e un sfetnic bun de Al Mirodan
(Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra*, 1964).

Distins cu Premiul II pentru regie la ce] de-al II-lea Concurs repu-
blican al tinerilor artisti din teatrele dramatice din 1957, Premiul I la al
IlI-lea Concurs din 1959, Premiul II la Decada dramaturgiei originale din

;gg; si Premiul I la al IV-lea Concuis republican al tineriior artisti din

inlr-o generatie de tineri regizori, dintre care cea mai mare parte se recomandd
partizanii foarte dotali ai unui teatru intemeiat pe multd inventie si fantezie,
dornici si scoatd la iveald latura spectaculoasd a unei reprezentatii, Radu Penciu-
lescu face o figurd de .dizident. El este, prin vocatie, adeptul unui teatrn care,
in mod premeditat, isi propune sd reprime interveniia excesivd a directorului da
scend, sau, in orice caz, sd-i interzici extravagantele. Am spune cd el socoate
regia in primul rind ca un excelent post de observatie pentru a deslusi resorturile
unei drame si a-i contura cu stringentd limile directoare, colaborind cu actorii la
descifrarea destinelor pe care ei sint chemali si& le intrupeze. Viazind spectacolele
acestui director de scend, am zice cd el nutreste convingerea cd, oricit ar fi d=
substantiald contributia regizorului la crearea unei reprezentatii, ea nu trebuie si
insemne o suplinire sau un adaos la textul propriu-zis al piesei, ci numai un efort
de clarificare, insofit de o interpretare fideld si expresivd. Iatd de ce principala in-
datorire pe care si-o asumd ori de cite ori creeazd un spectacol este sd urmdireascéd
mersul ideilor, incrucisarea lor in punctele de sprijin ale rationamentului, facind
limpede si distinct sensul ultim, pe care stie sd-1 desprindd din praful de puscd al
loviturilor de teatru.

Ca orice act artistic, regia este o operatie de rdspundere intimad. Cidci un spec-
tacol poate fi foarte bine numai pretextul afirmdarii unui regizor sau prilejul de a
valorifica o piesd si citiva actori. Cu suplefe intelectuald, cu ingeniozitate, destule
texte dramatice pot face remarcatd exclusiv prezenta regizorului. Acesta este insd
un orgoliu steril si pdgubitor pentru miscarea generald a teatrului. Am impresia ca
Radu Penciulescu refuzd hotdrit o astfel de afirmare, cd el se integreazd in efortul
general de a servi o piesd, socotind cd libertatea regizorului nu-i absolutd, iar abu-
zul de talent nu-i totdeauna inocent. Aceastdi modestie creatoare, pe care malitiosii
o pot pune pe seama lipsei de volubilitate a ideilor si a absentei imaginaliei, o
consider ca un semn de maturitate si o dovadd de pondere intelectuala.

L-am urmdirit pe Radu Penciulescu indeaproape la toate repetitiile piesei Casa
inimilor sfdrimate, explicind cu simplitate si cumpdtare problemele si argumentele
puse in joc de G. B. Shaw si ldsind intreaga libertate actorilor, atunci cind se
inscriu exact in sensurile piesei. Penciulescu conducea munca de pregitire a spec-
tacolului cu o autoritate discretd, dar eficientd. Cind a montat Prieféna mea Pix,
regizorul s-a fdcut simiit prin aceeasi maniera lipsitd de ostentalie, sugerind, fard
a impune vreodatd despotic, afirmind exigentele sale de claritate si ordine, fdra
a exercita constringeri brutale,

A observa numai aceste trdsdturi ale regizorului inseamnd insd a-i face o ne-
dreptate, Actorii care au jucat in piesele puse in scend de Radu Penciulescu vor
fi desigur cei dintii gata sd recunoascd ceea ce-i datoreaza.
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Prin natura talentului sdu, Penciulescu esie solicilat mai ales de teatrul de
idei, in care poate reliefa austeritatea unei drame si scoate la lumind adeviruri
sufocate de prejudecdti, zorind sinceritdfile. Dacd el a reusit atit de bine in specta-
cole ca Ciocirlia, Secunda 58 sau Steaua polara, este fiindcd in aceste piese existd
(fireste, la diferite niveluri de artd) un climat moral care addposteste si fecundeaza
confruntarea de idei. Or, acesta e climatul de care are nevoie Radu Penciulescu
pentru a-si pune in valoare maniera sa sobrd si riguroasd de a tdlméci un text pe
scend si de a-i imprima tensiune. Sa nu se creada cd regizorul n-are efuziuni, n-are
vocatia eroicului. Spectacolul sdu cu piesa Brigada I de cavalerie a fost excelent,
tocmai prin faptul cd era aici o vibratie a constiinjelor persuasivd, fard sd fie
retoricd. Expresia cea mai fericiti a darurilor sale de regizor, Radu Penciulescu o
gadseste acolo unde textul nu cheamd artificiile teatrale, acolo unde textul este
sever, acolo unde poate dovedi inteligenta unui creator gata sd inteleagad si sa
realizeze scenic o infruntare de idei in toate luminile si umbrele ei.

Existd insd, uneori, riscul ca acest mod de a urmdri sensurile unei piese,
punind intr-o ecuatie comprehensivd, dar strictd, termenii conflictului, si tendinta
de a denuda scena sd devind o lege prea asprd, iar rigoarea sd se transforme in
canon. Mai ales cd& dramaturgia nu e fdcutd numai din lucrdri care suportd o
tratare severa.

Teatrul refine, de obicei, cu usurinid pe cei ce stiu sd-1 seducd printr-o ex-
presie violentd, printr-un stil strdlucitor, chiar dacd nu absolut original. Radu Pen-
ciulescu a ales insd un drum mai greu, si anume de a se impune printr-o finuta
artistici care nu forteazd atentia. S-a supus astfel unui examen dificil, pe care l-a
trecut cu un calificativ superior, dobindind o autoritate ce-i deschide, 'cu depline
drepturi, un loc de frunte in tinira generatie de regizori. In aceastd tindrd gene-
ratie, el este printre cei care au colaborat in modul cel mai rodnic la valorificarea
dramaturgiei actuale. Foarte sensibil la ceea ce este nou intr-o piesi, Radu Penciu-
lescu se poate mindri de a fi dat viatd scenicd unor texte in care alfi regizori nu
aveau incredere si care s-au dovedit a fi opere si spectacole de rasunet si de
duratd. Regizorul se situeazd, asadar, in avangarda miscdrii noastre teatrale, nu nu-
mai prin reprezentatiile create, dar si prin contributia sa la elanul tinerei drama-
turgii, ceea ce mi se pare a fi elogiul cel mai frumos ce se poate aduce unui
director de scend.

B. Elvin
LUCIAN PINTILIE

Ndascut in 1933. A absolvit ILAT.C. ,I. L. Caragiale* in 1956. Din
spectacolele puse in scend: Amfitrion de Plaut (spectacol de absolvire).
Oaspetele din faptul serii de Horia Lovinescu; 1 Aprilie dupa Caragiale ;
Casa de piatrd dupa Aure! Mihale; Cel mai fericit om din lume dupd
Albert Maliz (studioul de televiziune); Asa va fi de K. Simonov (Tealrul
Armatei, 1957); Orasul visurilor noastre de A. Arbuzov (Teatrul Nafional
.V, Alecsandri” din Iasi); Explozie intirziatd de Paul Everac; Un stru-
gure in soare de Lorraine Hansburry ; Cezar si Cleopatra de G. B. Shaw ;
Copiii soarelui de Gorki, in colaborare cu Liviu Ciulei (Teatrul ,Lucia
Sturdza Bulandra”).

Distins cu Premiul III pentru regie la af Il-lea Concurs republican
al tinerilor artisti din teatrele dramatice din 1957 si Premiul I la al IV-lea
A Concurs din 1962,

In miscarea teatrald actuald, Lucian Pintilie este o prezentd stabild la granita
fluentd dintre neastimpdrul tinerelii si infelepciunea sedimentatd a maturitatii.
I-au trebuit numai doi-trei ani ca sd-si spund un cuvint propriu —si sa fie ascultat —
in timp ce odinioard, altora, sau si azi, altundeva, unora le sint necesare decenii
de incerciri,chinuite ca sd se poata afirma, iar uneori numai confirma. E meritul
sdu, rezultind dinitr-o inteligentd ascufitd, un spirit cercetdtor, inventiv, culturd
generald si cunostinie profesionale, o apetentd culturald in spor continuu, stipi-
nirea din ce in ce mai decisd a materialului si tehnicii construciiei artistice. Dar e
si condifia acestei vremi a noastre, in care meritul personal nu are numai cimp liber
de manifestare, ci e si stimulat, iar creatia tindrd e inconjuratd de notorietate,
binevoitoare indemnuri si extrem# solicitudine. Destinul sdu de regizor e al unei
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~generalii care s-a afirmat impetuos §i care a fost facutd sd simtd, incd inainte de
a se desprinde de scoald, cd e necesara si asteptatd in cimpul nemadsurat al artei.

In 1956—5§7 isi didea examenu! de absolvire montind una din cele mai vechi
comedii, Amfilrion de Plaut, demonstrind juvenil cd spiritul naste fortd, cdci din
gluma lui Jupiter, metamorfozat ca sd ajungd in graliile Alcmenel, s-a ivit pe lume
Hercule. Angajat in acelasi an la Televiziune, a montat aici una din cele mai noi,
pe atunci, drame originale — Oaspelele din faptul serii de Horia Lovinescu, pentru
ca in anul urmdtor sd semneze regia piesei Asa va fi de K. Simonov, la fostul Teatru
al Armatei, si sd oblind cu ea premiul al doilea la Concursul republican al tine-
rilor artisti.

Este in personalitatea lui Lucian Pintilie aceastd inclinare sdndtoasd spre o
sinteza de caracter universal, in care cele mai vechi si trainice momente de teatru
sd se regaseasca cu cele mai noi si interesante experienfe, elementele literaturii,
teatrului, cinematografiei. televiziunii sa fuzioneze intr-o metodologie unitaréd, iar
arta actorului si a regizorului sd-i dea impreund cunoasterea limpede si deplind a
scenei. Dupd ce a lucrat la lasi evocarea romanticd a Iui Arbuzov, Orasul visurilor
noastre, intr-o manierd indrdzneajd, pe scena aproape goald, cu o incredere neli-
mitatd in capacitatea actorilor de a evoca, a pus in scend, intr-o ambianid calma
si cu eleganid studiatd, piesa psihologicd de find analizd a lui Paul Everac, Explozie
intirziata (Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra”). Dupd melodrama americana cinstitd care
e Un strugure in soare de Lorraine Hansburry, a lucrat comedia excentricd a lui
G. B, Shaw, Cezar si Cieopatra, nu insd fdara a lasa anumite episoade sub valoarea
ideii regizorale madarturisite. Doua montdri le-a realizat impreund cu Liviu Ciulei,
sub acelasi foarte larg arc de cuprindere a unor extremitdti polare. Copiii soarelui
de Gorki a fost (si continua sa fie) o reusiti. Rustica ‘50 — '60 a fost (uitatd) o
nereusitd. In cinematografie, un film l-a lucrat ca asistent al lui Victor Iliu, pentra
a invaja sa-1 facd singur pe al doilea (la care lucreazd acum). Constient cd e dator
sa contribuie la improspatarea permanentd a culturii repertoriului, a investit energie
creatoare i. promovarea unor autori tineri — Teodor Mazilu si Ionel Hristea; si
oricit ar fi puse in discutie rezultatele, orientarea sa de regizor in aceasta privintd
e indiscutabil pozitivd, esenfial justd, cu urméri favorabile pentru creatia autorilor
respectivi, cdci amindoi isi continud drumul in dramaturgie. Acum pregiteste, la
Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra®, drama modernd de substantd antifascista Bieder-
mann si incendiatorii de Max Frisch.

Militind pentru ideile estetice avansate in care crede, a facut si face o
publicisticd talentatd, in completarea crezului artistic materializat scenic. Studiile
polemice de anvergurd, scrise cu patos §i sim}{ al prezentului, exprimd incd o data
o personalitate in plin ‘proces de formare, dar in acel punct al procesului in care
delimitdrile de ceea ce e vechi se fac cu certitudine, chiar daca noul e incd tatonat.

Pe drumul implinirii pe care il strdbat acum toli tinerii regizori, gindirea si
practica artistici a lui Lucian Pintilie au citeva jaloane precise si solide. Convor-
birea cu el ti le dezvidluie intr-un stil laconic, direct, pe care-l regdasesti si pe scena:

— Care e piesa visata?

— Nu existd o piesd visatd., Dacd descopdr o piesd care-mi place, o pun in
scend, N-am vise neimplinite.

— Care e repertoriul preferat ?

— Cel modern. Nu am puterea necesard sa mda apropii incd de monumente
asemenea lui Shakespeare.

— Ce e esential in profesia de regizor?

— Subordonarea, cu maximd personalitate, fatd de piesa.

—- Si cel mai important moment in aceastd meserie ?

— Crearea unui colectiv.

— Care {i se pare a fi funclia principald a criticii ?

— S& inteleagd profund spectacolele, sd nu confunde conventionalul cu artifi-
cialul si realismul cu naturalismul.

— Ce pdrere ai despre tindra generalie de actori?

— E foarte bund, iti dd un sentiment de sigurantd, de certitudine in speranta.
O baza obiectivd pentru inféptuiri categorice.

— Preocuparea principala ?

— Adevirul pe scend. Teatrul in afara adevarului nu e posibil. In cadrul rea-
lismului, fireste, veridicitatea poate sd capete formele cele mai neasteptate.
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Céutind frumusefea realitdfii, Lucian Pinlilie cautd, in acelasi timp, s-o recon-
stituie in imagini lapidare, urmérind dinamismul tumultuos al prezentului si echi-
librul armonic al formelor clasice. Fireste, nu s-a des3virsit incd, si il caracterizeaza
acum nu implinirile senine, ci fervoarea cdutdrii; dupa cite inteleg, mai are de
invitat stiinta cunoasterii nemijlocite (nu numai livresti) a realitdtii cuprinse in piesa,
interesul exigenl peniru transformarea optim& a actorului in personaj, si poate chiar
arta unei distributii; de aceea, cind privesti aceastd figurd cu ochi foarte mobili si
nas ascufit, inconjuratd de o barbutd roscatd, cu perii zbirliti, nu ti-o inchipui nici-
decum fixatd in ulei, ci de-abia schifatd in creion. Dar numele i-a si fost inscris
in cartea de azi a teatrului nostru, si se poate presupune cd artistul va trece, pe
multele pagini libere strdjuite de acest nume, noi realiziri importante,

Céici are de-abia lreizeci de ani.

Valentin Silvestru
HOREA POPESCU

Ndscut in 1926. Licenfiat in drept in 1948. A absolvit I.LAT.C. ,I. L.
Caragiale® in 1953.

Din spectacolele puse in scend: Conu Leonida fatd cu reactiunea
de I. L. Caragiale (spectacol de debut, Teatrul Muncitoresc C.F.R., 1952);
Chirita in provincie de V., Alecsandri (in colaborare cu Lucian Giur-
chescu, Teatrul Muncitoresc C.F.R., 1953); Titanic Vals de Tudor Mu-
satescu (Teatrul Muncitoresc C.F.R., 1954) ; Doamna Ministru de Branislav
Nusici (Baia-Mare, 1955); Jocul dragostei si-al intimplérii de Marivaux
(Teatrul Munciioresc C.F.R., 1955) ; Domnisoara Nastasia de G. M. Zamii-
rescu (idem, 1956); Tache, lanke si Cadir de Victor Ion Popa (Baia-Mare.
1957) ; Moralitatea doamnei Dulska de Zapolska (idem, 1957); Inspectorul
de polifie de J. B. Priestley (idem, 1957); Baia de Maiakovski (Teatrul
Muncitoresc C.F.R., 1957); Viforul de B. Delavrancea (Timisoara, 1958):
Dansatoarea, gangsterul si necunoscutul de V. Biriddeanu (Timisoara §i
Teatrul Municipal, 1958); Ré&zesii lui Bogdan de Ernest Maftei (Teatrul
Muncitoresc C.F.R., 1958); O scrisoare pierdutd de I. L. Caragiale (Timi-
soara, 1959); Vlaicu si feciorii lui de Lucia Demetrius (Teatrul Municipal,
1959) ; Aristocrafii de N. Pogodin (Teatrul Muncitoresc C.F.R., 1959); Fe-
restre deschise de Paul Everac (Teatrul Tineretului, 1960); O lund de
confort de Ben Dumitrescu si Si. Iures (Tealrul Muncitoresc C.F.R., 1960) ;
Ochiul albastru de Paul Everac (idem, 1961); Hotii si vardistii de M. Al
Stdnescu (idem, 1961); Indrizneala de Gh. Viad (Pitesti, 1962} ; Razboiul
de Goldoni (Teairul Regional Bucuregti, 1963) ;: Ascensiunea lui Arturo Ui
poate fi opritd de B. Brecht (Teatrul Muncitoresc C.F.R., 1963).

A regizat filmele Omul de lingd tine (scenariu Paul Everac) si Dra-
goste lungd de o seard (scenariu Al. Ivan Ghilia).

Distins cu Premiul I pentru 1egie la al doilea Concurs republican al
tinerilor artisti din teatrele dramatice din 1957, Premiul I la Festvalul
teatrelor dramatice din 1958 si Premiul criticii dramatice din anul 1957.

Face parte din cea dintii promotfie de regizori formati de Institutul de arti
teatrald, intre 1949 si 1953. Pe temelia esteticii marxiste — in atmosfera céreia
s-a format —, Horea Popescu ne-a oferit o contribufie artistici de certd trédinicie
si vitalitate. Ca si ceilalti colegi ai sdi, el pleacd in‘spectacol de la realitatea si
universul textului dramatic, operind insd o continud raportare a acestor date la
propriul sdu univers cognitiv si senzorial. Aceasta inseamnd cad textul, litera si spi-
ritul lui nu rdmin fird o acoperire de viald. lar dacd, uneori, s-ar putea constata
nepotriviri stilistice intre realitatea piesei si-cea creatd pe scend de Horea Popescu
(in citeva ocarii, mai ales in provincie, regizorul a lucrat cu mai pufind angajare
a tuturor resurselor), in spectacolele sale trepideazd intotdeauna o realitate reflec-
tatd autentic si truculent pe toatd suprafata dialogului. Jatd de ce caracterul coral,
orchestral — propriu artei regizorale in genere — dobindeste la Horea Popescu
lumini particulare, agitatorice, iar toatc figurile de pe scend au de executat si
executd o partiturd proprie, de la protagonist pind la cel din urmé figurant. Specta-
colele lui sint populare, creind mereu echivalentd si osmozd intre masele de pe

WWW.CImecC.ro



Personaje create de actori tineri:

I

Leopoldina Bilinuti-Valia (Prima
intilnire de Tatiana Sitina, Teatrul
Tineretului)

Constantin  Raufchi-Azdak (Cercul de
cretda caucazian de Bertolt Brecht,
Teatrul National ,,I. L. Caragiale®)

Emmerich Sichiiffer-Franz Moor
(Hotii de Fr. Schiller, Teatrul Ger-
man din Timisoara)
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scend si cele din stal. Sef de orchestrd, adici coordonator si armonizator de ac-
tiuni dramatice, Horea Popescu este insd — printre pulinii — si un om din orchestrd :
in sensul cd@ poate folosi el insusi instrumentele spectacolului (decor, lumini, sono-
rizare etc.), care l-au fascinat in‘& din copildrie. Nu numai la repetitii, ci si la pre-
miere, regizorul nostru ,pune mina*, il dubleazd fie pe regizorul tehnic, fie pe elec-
trician, fie pe sonorizator si pe cortinier, sau chiar pe tofi, in cursul aceleiasi seri.
Versatilitatea, care il face un bun colaborator cu ceilalti factori ai spectacolului de
teatru: cu scenograful (la Domnisoara Nastasia, cu Tody Constantinescu, la Baiq,
Aristocrafii si Ascensiunea Jui Arturo Ui poate fi opritd, cu Jules Perahim, ca sd
ddm exemple), stabilind repede un limbaj comun de specialitate, datoritd unei inde-
lungate pasiuni si experiente scenografice proprii; cu compozitorul sau sonorizatorul
(la Domnisoara Nastasia, Rdzesii Jui Bogdan, Rdzboiul etc.), pe baza unor cunos-
tinfe muzicale deloc improvizate; cu electricianul, la toate spectacolele sale. Dar
si cu actorul: Horea Popescu e unul dintre regizorii care au contribuit la progresul
unor actori, priceput in a se face infeles si a inielege. Realizdrile de prestigiu ale
unor actori ca Jules Cazaban (Baia), Stefan Ciubotarasu (Vlaicu si feciorii iui), Nelly
Nicolau Stefdnescu (Rdzesii lui Bogdan), Stefan Mihdilescu-Brdila (Inspectorul de
polijie, Razesii lui Bogdan, Ascensiunea Ilui Ariuro Ui s.a.) se datoreazd, desigur,
si unei reale prezenie regizorale. lar acestora li se adaugad toate figurile actoricesti
de planul doi sau trei, devenite — prin intervenfia lui Horea Popescu — individua-
litati distincte si, ca atare, oblinind creatii echivalente, in esentd, cu cele ale inter-
pretilor principali. In felul acesta, intreg ansamblul (sau ansamblurile) de la Teatrul
Muncitoresc C.F.R. a dobindit deseori relief, avind in frunte un autentic animator.
Rdmin de neuitat, bundoard, dramaticul joc de contraste din Domnisoara Nastasia,
cu fringerea de nufir negru a protagonistei, cu penetrantul episod al circiumii;
sau alunecarea fragicd a personajelor din Inspectorul de polifie, inscrise intr-un
desen de o geometrie perfectd; ca si exploziile ilare ale lui Pobedonosikov si lungul
sir de solicitanli in miscare giratorie din Baia; sau comporzifia plastici din Aris-
tocralii, cu acel impresionant alai al roabelor, simbol al eliberdrii prin munca. Iar
acum, de curind, procesiunea funebrda din Ascensiunea lui Arturo Ui, jocul scaunelor,
lecfia de oratorie... Intima cunoastere a fiecdrui centimetru péatrat de scend si fiecdrei
particule de spectacol ii dad regizorului o certitudine ,materiald”, o sigurantd tehnicd,
pe care cliddeste apoi in liniste jocul subtil al trdirilor sufletesti, al sondajelor de
adincimi psihologice, al ciocnirilor de caractere. Mdasura, in toate, i-o dd tocmai
bunul-gust, deprins de la arta mesterului anonim, ca in incrustdtura unei portfi fara-
nesti sau in alesdtura iilor. Si tocmai aceasta mdasurd pe care i-o insufld artia popu-
' lard, in proportii, in culori, in ritm, fac: din Horea Popescu un autentic reprezentant
al scolii noastre nationale de regie. Surprinzi in spectacolele sale bidtaia de aripi a
unei gindiri robuste, rotunde si temerare, tresdrirea unor simfuri intacte, proaspete.
Patetic si intens, scrutind zone psihologice fierbinti; alteori cerebral, sublimind
fiorul tragic in coregrafii savante; cind sarcastic, incisiv, plin de inventivitate si de
brio maiakovskian sau brechtian; cind aspru si fratern ca modulatiile unvi tulnic
molesc — Horea Popestu si arta lui regizorald se disting prin fortd, prin amploare,
' prin autenticitate, printr-o deosebitd vitalitate; pentru Horea Popescu, spectacolul
are atita artd, citd viatd cuprinde.

Florian Potra
ION SIMIONESCU

Ndscut in anul] 1928. A absolvit ILAT.C. ,I. L. Caragiale* in 1953.
Din spectacolele puse in scend : Micii burghezi de M. Gorki
(spectacol de absoivire); Vinovali fard vind de Osirovski; Cei din
urmid de Gorki; D-ale carnavalului de I. L. Caragiale ; Cetatea de foc
de Mihail Davidogiu; Aristocratii de Nikolai Pogodin; Doamna Mi-
nistru de Nugici; Secunda 58 de Dorel Dorian; Mutter Courage de
Brecht ; Omul care a vazut moartea de Victor Eftimiu; Refeta fericirii
si Mielul turbat de Aurel Baranga; Fata fard zestre de Oslrovski;
Pogoara iarna de M. Anderson; Chirita in lasi de Vasile Alecsandri;
Gradina cu trandafiri de A. Andries; Vulpile de Lilian Hellman (Teatral
de Stat din Brasov),

Distins cu Premiul III penlru regie la al IV-lea Concurs republican
al tinerilor artisti din teatre’e dramatice din 1962.
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Credincios teatrului in care si-a inaugurat activitatea, Ion Simionescu a montat,
intr-un deceniu, texte dinire cele mai diferite, implinind cu constiinciozitate sar-
cinile repertoriuiui, alegerile teatrului si, uneori, urmind preferiniele sale per-
sonale. Scriitori si texte la confluenfa dramaturgiei clasice universale si nationale,
genuri diametral opuse, drame lirice si comedii, satire si poeme dramatice, el le-a
transcris scenic cu o descifrare atentd a sensurilor, cu grija pentru limpezirea mesa-
jului si ecoul contemporan al ideilor. Dar izbutirile neindoioase se aratd in acele piese
care corespund cel mai bine temperamentului sdu artistic, si anume drama liricd con-
temporand, comediile subtile de construclie si facturd clasici. Unor asemenea texte,
el le valorifici datele de romantism robust; asa a fost Secunda 58 de Dorel Dorian,
spectacol strdlucitor prin afirmarea frumusetii relatiilor umane socialiste, a eticii
noi, a poeziei tonice; sau Chirifa in Iasi de Alecsandri, care i-a permis creionarea
ascutitd si gratioasd a unei lumi iremediabil apuse, pe care a animat-o pe scend
cu un ridicol niciodatd amenintat de platitudine si prost-gust, ci dimpotrivda excelind
prin malitie si suris. Montdrile sale respira calm si disciplind interioard in afirmarea
prezeniei regizorale, dar o fantezie fluidd, inteligentd, le dd uneori lumindri neastep-
tate si, de cele mai multe ori, utile ideilor textului. Alteori, insd, ca in spectacolul
Vulpile de Lilian Hellman, el [orleazd desenul ideilor, traducindu-le cu o apdsare
ce contravine stilului sdu ponderat si tipologiei piesei. Il preocupd mult munca cu
actorul, operind o laborioasd pregdtire a rolurilor, contribuind la profesionalizarea
colectivului in care lucreaza de atita timp. Ascunzindu-se de obicei in spatele acto-
rilor, fantezia, zborul imaginatiei le-o imprimd lor, fertilizindu-i, insuflindu-le inteli-
gentd scenicd, subtilitate, emofie artisticd. Uneori insd ii reprosdm o timiditate artis-
tici in realizarea deplind a conceptiilor indrdznete, sovdieli in afirmarea hotdritd a

| punctuiui artistic de vedere. Preferintele sale declarate converg citre piesa contem-

porand originald, cu eroi din viata noastrd, cdrora sd le dea scenic acte de stare

- civild si trasdturi sufletesti calitativ noi.

M. I
ION TAUB

Nascut in 1927, A absolvit Institutul de artd teatrald ,Szenlgyérgy
Istvan* in 1954. Din spectacolele puse in scend: Hangita de Goidoni
(spectacol de debut); Montserrat de E. Robles ; Liliomfi de Szigligeti Erde ;
Invitdtoarea de Brody Sandor (Teatrul Maghiar de Stat din Timigoara);
Plosnita de Maiakovski (in colaborare cu V. Maximilian); Vulpea si stru-
gurii de G. Figueiredo [Teatrul de Stat din Timisoara); Vinovati fard vina
de Ostrovski (Teatrul German de Stat din Timisoara); Discipolul diavolu-
lui de G. B. Shaw ; Ziaristii si Celebrul 702 de Al. Mirodan; Mielul turbat
de Aurel Baranga ; Lysistrata de Gherase Dendrino ; Ultima ord de Mihail
Sebastian ; Casatoriile se leagd pe pamint de Huszar Sandor; Opera de
trei parale de B. Brecht (Teatrul Maghiar de Stat din Cluj).

Distins cu Premiul II pentru regie la al ll-;ea Concurs republican al
tinerilor artisti din teatiele dramatice din 1957.

Ca si alfi colegi din generatia sa, Ion Taub se aratd in scend adeptul teatra-
litdtii afisate, construite pe idee, sens si fantezie, iubind acea poezie dramatici
care poate crea in rindul spectatorilor sentimente si atitudini noi. Preferd chiar
sd organizeze noi viziuni scenice, in contraste brutale cu traditia sau cu viziunile
obisnuite, si fie cd pune in scend piese originale contemporane sau texte cu traditie
si prestigiu, in spectacolele sale {isneste intotdeauna gindirea originald, punctul de
vedere personal al directorului de scend. Din repertoriu preferd satira si acea drama-
turgie la confluenta cdreia se intilnesc Maiakovski cu Brecht, Shaw cu Dilrrenmatt,
spiritele lucide si incisive, necrutdtoare in persiflarea vechiului din viaid si societate,
dar generoase in slidvirea a tot ceea ce e nou ca atitudine si idee. Dar Taub nu oco-
leste nici drama, spectacolul Montserrat inscriindu-se in memoria noastrd ca o repre-
zentalie zguduitoare prin simplitatea, laconismul si sobrietatea cu care s-au relevat
in scend durerea impildrii, a incatusarii libertatii, si lupta dramaticd dintre dreptatea
individuald si cea sociald. Iubitor de teatru contemporan, Taub s-a pasionat pentru
acele piese din dramaturgia originald care reflecta spiritul activ, ziaristic al actuali-
titii. Pieselor lui Mirodan, Ziaristii si Celebrul 702, le-a dat un contur original, o
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interpretare diferitd, cu totul despirtitd de alte montdri. De pildd, in Celebrul 702,
pentru a demonstra caracterul inuman al lumii capitaliste, el scoate in primul plan
pe editorul Harrison, ca cea mai semnificativd figurd a legilor business-ului, proiec-
tind evolufia celorlalte personaje, inclusiv al lui Cheryl, in funcfie de capriciile
acestuia. De altfel, regizorul clujean are tendinta de a citi orice text intr-o maniera
proprie, de cele mai multe ori gadsind traducerea scenicd inediti in insdsi substanta
lui — cum a fost Ultima ord de Mihail Sebastian, unde a dat contururi indriznete
satirei, in perspectiva noastrd de azi asupra epocii.

Repetitiilor la masd, lectiilor savante si incursiunilor meditative in text, Taub
le preferd repetifiile pe scend, pasionindu-se de fenomenul spectacol; acordind acto-
rului primul rol, cautd si exprime prin el nu numai un caracter si descifrarea
exactdi a unei stdri psihologice, ci virtuti ,totale”, preocupindu-se de dezvoltarea
tuturor instrumentelor actorului. Constient cd se poate ldsa furat de jocul periculos
al ideilor in sine, e scrupulos si vesnic nelinistit; se framintd, se consultd, greseste,
repard si, ceea ce este principal si deopotrivd de caracteristic colegilor din gene-
ratia lui, e viu in scend si prezent in peisajul variat al regiei noastre contemporane.

M. I
CORNEL TODEA

Ndscut in 1935. A absolvit I.AT.C, ,I. L. Caragiale” in 1958.

Din spectacolele puse in scend: Mielul turbat de Aurel Baranga
(spectacol de absolvire, 1959); Secunda 58 de Dorel Dorian (Teatrul Na-
tional din Ciuj, 1960); Poveste din Irkutsk de A. Arbuzov (idem, 1961} ;
Domnisoara Nastasia de G. M. Zamiiiescu; Cred in tine de Korostiliov
(Piatra-Neam{, 1962); Febre de Horia Lovinescu (Teatiul  Nationai
»V. Alecsandri” din Iasi); Generalul si nebunul de A. Vagenstein (Piatra-
Neamf, 1962); Orfeu in infern de Tennessee Williams; Noaptea e un
sfetnic bun de Ail. Mirodan (idem, 1964). ,Maestrii umorului universal”
(Mark Twain, O'Henry, lif si Peirov, Si. Leacock, Arreola, I. L. Cara-
giale) ; ,Maestrii genului scurt” (Cehov, Cervantes); piese: Sisif si
moartea de Robert Merle §i Vizitd pe o micd planetd de Gore Vidal
(studioul de televiziune).

Printre regizorii tineri — e din ultima promofie de regie —, Cornel Todea a
avut un drum de afirmare mai dificil. Citeva din spectacolele sale au constituit
prilejul unor dezbateri aprinse, cu pronunjat caracter critic (Secunda 58, Ge-
neralul si nebunul). A existat o perioadd in care ideile regizorale se afirmau, in rea-
lizérile lui, fard sprijinul unei munci eficiente cu actorul. Doud succese de tinutd,
marcate cu spectacole de genuri diferite — Orfeu in infern si Noaptea e un sfetnic
bun —, au demonstrat recent maturizarea acestui talent. Este de refinut cid aceste
succese se inscriu pe linia unei colabordri de trei stagiuni cu echipa de tineri a tea-
trului din Piatra-Neamt{ si cd, lucrind cinci spectacole cu aceastd trupd, Todea a
cdpdtat sigurantd in munca subtild si complexd de indrumare a actorului.

Regizorul nu se afiliazd nici unei lendinie extremiste in arta spectacoluluni; il
intereseazd in aceeasi mdasurd valorile de analizd psihologicd in teatru si forta artis-
ticdi a procedeelor de o expresivitate conventionald, Considerd cd munca regizorului
trebuie sd se sprijine intotdeauna pe dezvidluirea emolionantd a psihologiei perso-
najelor — fireste, realizatd in diferite registre si cu diferile particularitdti, in functie
de genul si stilul piesei si spectacolului. Singura ,tez&" pe care o acceptd, in ceea
ce priveste munca asupra spectacolului, este necesitatea de a se adresa violent spec-
tatorului, de a-1 zgudui, de a-l1 stdpini integral in momentele principale ale piesei,
prin forta emotiei si a ideii. Desi a pus in scend cu vervd si fantezie multe co-
medii, montdri ca Poveste din Irkutsk si Orfeu in infern par sd demonstreze cd
adevidrata lui vocalie este drama, prezenlatd spectalorilor nu doar ca o lecturd sen-
sibild si pdtrunzitoare a unui text, ci ca moment tulburdtor de infruntare a pasiu-
nilor umane, Este preocupat mai ales de transpunerea scenicd a textelor contempo-
rane (dramaturgia universald a ultimelor trei decenii); nu pare sd-si fi descoperit,
deocamdatd, afinitdfi cu repertoriul clasic.

A. M. N.
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ACTORI TINERI
DESPRE El INSISI




Aclorui tindr, caraclerele estetice si etice ale formafiei
Iui preocupd mult oamenii de teatru si critieca. Apropia-
ta intilnire I.T.I., care va dezbate o temd referitoare Ia
pregdtirea profesionaid a actorului tindr, constituie un ni-
merit prilej de a incerca unele sinteze priviloare la edu-
cafia  interprefilor in Institut si in fteatru. In acest scop,
ne-am adresat chiar actorilor tineri, penitru a discuta profesional
despre pregdlirea §i perspectivele Jor. Din lipsd de spofiu, nu
putem publica in intregime rezultatele anchetei pe care am ini-
fiat-o ; oferim cilitorilor unele spicuiri §i concluzii, cu convingerea
ca evolufia interprefilor care au debulat in ultimul timp pe scenele
noastre reprezintda un drum semnificativ in tealrul si cultura ro-
mineascd, cu atit mai mult cu cit nu este vorba de cazuri excep-
tionale, ci de o inireagd generafie. Este generajfia educatd in
spiritul concepfiei stiinfifice, marxist-leniniste, despre viafd si al

_exigenfelor specifice realismului socialist, de cdtre maestrii care
au dat si dau stralucire scenei noastre in ultimele decenii, gene-
rafie care lrebuie sd duca mai departe traditiile teatrului rominesc
§i care este chemald, in acelasi timp, sd dea chip nouiui in specta-
colele de azi si de miine.

La ancheta au raspuns: Mircea Andreescu (student in
anul IV ai Institituiui de teatru), Leopoldina Bdlanuja (Teatrul
Tineretului), Ion Bessoiu (Teatrul din Sibiu), George Constan-
tin (Teatrul ,C. 1. Nottara”), Octavian Cotescu (Teatrul ,Lucia
Sturdza Bulandra”), Gheorghe Dinicd (Teatrul de Comedie), Fran-
cisc Fabian (Teatrul Maghiar din Timisoara), Cornelia Gheorghiu
(Teatrul National ,Vasile Alecsandri® din Iasi), Ileana Siana Io-
nescu (Teatrul din Piatra-Neamfj, Amza Pellea (Tea!rui de Co-
medie), Agnes Peter (Teatrul Maghiar din Timisoura), Irina Petrescu
(Teatrul de Comedie), Emanoil Petruj (Teatrul National ,I. L. Ca-
ragiale”), Florin Piersic (Tealrul National ,I. L. Caragiale”), Victor
Rebengiuc (Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra”), Emmerich Schdifer
(Teatrul din Timisoara), Valeria Seciu (studenia in anul IV al In-
stitutului de teatru), Sanda Toma (Teatrul de Comedie).

@ AUTOCARACTERIZARI

.Pasiunea si dorinfa de realizare a tinerilor sint reale, dar despre asta nn
meritd sd discutdm prea mull, pentru cd ele sint proprii virstei. Se poate si trebuie
sd vorbim insd de o intinerire a teatrului rominesc, fenomen care nu tine numai
de o anumitd generalie, ci este rezultatul transformdrii intregii noastre culturi.
Dacd mai existd (si din pdcate existd) actori bédtrini sufleteste sau imbdtriniti ina-
inte de vreme, ei se intilnesc in toate generatiile si chiar printre tineri. Stefan Ciu-
botdrasu este, in acest sens, mai tindr decit multi tineri. Despre intinerirea teatrului
nostru nu putem vorbi fird a {ine seamd de actorii tineri de toate virstele si, mai
ales, fard a {ine seama de aparitia acelor regizori tineri care s-au distins in ultimii
sapte-opt ani si au deschis efectiv citeva drumuri noi. Ceea ce incepem sid cistigdm
noi, actorii, este pasiunea pentru a gindi, bucuria de a construi punind cdrdamida
cu cadrdmidd, plicerea de a compune, in sensul artistic al cuvintului.” (Octavian
Cotescu)

o«Aceasti generalie a adus teatrului rominesc o noud tinerete. Ideea care o
stdpineste este aceea cd teatrul trebuie sd fie pe infelesul tuturor, cd interpretdrile
trebuie si fie cit mai realiste, iar limbajul actorului, cit mai accesibil. Am avut
si norocul de a intilni o generalie de regizori tineri talentati, care merg in aceeasi
directie si care ne-au ajutat mult. Si se pare cd tineretul a cistigat — dovadd
numdrul mare de tineri din distributiile teatrelor. Tinerii au izbutit, intr-o madsurad
destul de mare, sd indepdrteze de pe scend sablonul. Unul dintre sabloane era si
cel care pretindea o virstd destul de inaintatd pentru abordarea marilor roluri.
Aceastd evolutie spre distribufii importante de virstd tindra si foarte tindrda se
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observd, de altfel, nu numai la noi, ci este un fenomen caracterislic in viata teatrala
internationald. Auzim tot mai frecvent despre un Hamlet excelent de doudzeci si
cinci de ani, despre un Othello bun, abia trecut de treizeci de ani, sau vedem un
Lear de patruzeci de ani, ca Paul Scofield.” (Emanoil Petruf)

o UNANIMITATE

Existd puncte asupra cdrora toti cei solicitati au rdspuns la fel. Si faptul mi
se pare important, ‘intii fiindcd dovedeste existenta reald a unei comunitifi de
vederi, si apoi, fiindcd problemele in disculie sint ele insele foarte importante
pentru activitatea teatrald.

Toti tinerii interpreti se ridicd impotriva emploi-ului, de facturd mai veche
sau aparent noud si, implicit, impotriva distribufiilor de minimd rezistenta.

Florin Piersic isi aminteste cu pldcere repertoriul din ultimii ani de Institut.
«Este o mare bucurie sd joci intr-o seard Peer Gynt, la trei virste, in a doua seard,
pe Sylvestre din Vicleniie Jui Scapin, in a treia, pe Feodor din [ntoarcerea lui
Leonov. De fapt, acesta este un ideal pentru actor: sd joace intr-o seard un rol cu
totul deosebit de cel pe care-1 va juca a doua 7i. $tiu cd in echipa Teatrului Natio-
nal «I. L. Caragiale» existd actori de comedie excelenti, cu mult mai multd experienta
decit mine in aceastd direclie, si cu toate astea as dori sd mai fiu distribuit mécar
o datd intr-un rol ca acela al lui Sylvestre si intr-un spectacol ca acela al lui
Esrig.” N-ar fi oare interesant si util, si pentru teatre si pentru public, s-o vedem
pe Sanda Toma jucind Liubov, in Cei din urmd, asa cum isi doreste, s-o vedem pe
Leopoldina Bdldnufd in tragedia anticd. pe Irina Petrescu in Omul cel bun din
8i-Ciuan, pe Octavian Cotescu in dramaturgia lui Cehov? Indepértarea de la
distribuirea-tip, in roluri foarte apropiate de succesele obisnuite ale actorilor, con-
stituie un punct eseniial in concretizarea concepliilor inaintate despre teatru.

Francisc Fabian subliniaza importanta interpretdrii atente a rolurilor din
dramaturgia contemporani pentru formarea actorului tindr. ,In aceste roluri nu poti
amdgi publicul, luindu-i ochii prin strdlucirea costumului, verva dialogului, carac-
terul senzational al actiunilor. Adevarul, autenticitatea constituie un criteriu la
care dramaturgia actuald te obligd sd te raportezi in permanentd. De aceea, distri-
buirea actorilor incepétori in asemenea piese si munca asidud a regizorului si a
interpretilor asupra textului mi se par foarte importante”.

Regizorul preferat de actorii tineri este descris, cu aproape aceleasi cuvinte,
intr-un portret ale carui linii mari se suprapun: este regizorul care stie precis ce
vrea, are o conceptie foarte clard, indelung pregatitd, asupra piesei si a rolului,
dar nu lucreazd rigid cu actorul si ramine foarte receptiv la sugestiile acestuia,
fard sd-si trddeze planurile, dispus intotdeauna sd-si imbogdfeascd conceptia in
colaborarea cu interprefii. La acest poriret se adaugd nuanidri care meritd sd fie
amintite. Colaborarea cu actorul este posibild numai dacd acesta are cultura si
nivelul profesional foarte elevate; actorului incult si nesigur pe mijloacele sale
nu-i rdmine decit sd execute, cu o docilitate absolutd (Leopoldina Bdlanufd). Regi-
zorul ideal este cel care ,te vrdjeste prin culturd, prin forta gindirii si ampiitu-
dinea unor asociatii de idei vii, active, captivante® (tot Leopoldina Bdlanufa): cel
care stie sd descopere in actor posibilitdli creatoare pe care insusi interpretul le
ignora (George Constantin nu credea cd poate realiza rolurile Pavel Proca si
Pietro Gralla si susfine cd n-ar fi reusit, probabil, sd se apropie de aceste texte,
fard ajutorul regizorilor); cel care stie sd educe gustul colectiv al unei trupe, sa
dezvolte afinitdtile efectiv creatoare (lon Bessoiu); cel care te obligd sd gindesti.

Sanda Toma spune: ,S& nu-li dea murd in gurd. S&-fi lase bucuria de a
descoperi. S& traseze funciia personajului in piesd, sd caracterizeze relatiile, parti-
cularitdtile de stil, gen si atmosferd, sd-ti aminteascd mereu ideea, dar sd nu {i se
substituie, Regizorul <prea destept», care despica firul in patru pentru tine, nu este
si un bun pedagog. O asemenea alitudine este fireascd fatd de actorii care nu
gindesc, dar cu totul nepotrivitd in raport cu actorul talentat, care infelege conceptia
regizorald si vine in intimpinarea e cu entuziasm.” Irina Petrescu dezvoltd aceeasi
idee: ,Existd regizori foarte inzestrati, foarte inteligenti, care paralizeaza literal-
mente capacitatea actorului de a se exprima pe sine. Ei lucreazd cu o infinila
perseverentd a detaliului, lucru care nu-i mai revine, de fapt, regizorului. Am
foarte putlind experien{d, nu am decit de cistigat dacd sint condusd pas cu pas.
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Cind sint ldsatd si-mi gdsesc singurd solutii, mi-e greu, mad chinuiesc, dar bucuria
este mai mare. Regizorul care indrumd actorul fara sd-1 constringad, fard sa-l
lipseascd de initiativd, ii creeazd sentimentul de responsabilitate, il face sd simtd
cd el, interpretul, rdspunde de soarta spectacolului in fata publicului, Cel care
impinge mereu de la spate pe interprefi creste, de fapt, niste actori lenesi, obis-
nuifi sd lase tot ce nu se clarificd de la sine, pentru a fi rezolvat de regizor in
repetitii.”

Toti cei cu care am stat de vorbd sint de acord cd pentru actor in general,
si pentru actorul contemporan in mod special, antrenamentul profesional (vorbire,
miscare scenicd, dans, muzicd) este absolut necesar. Discutiile s-au purtat mai mult
in jurul modalitd{ii in care poate si trebuie sd fie organizat antrenamentul. Adeptii
antrenamentului individual sint pufini (Leopoldina Bdldnujd, Victor Rebengiuc,
Emmerich Schdifer); ceilalii nu sint impotrivd, dar manifestd neincredere in efica-
citatea antrenamentelor izolate, ceea ce dovedeste cd nu au constiinta necesitatii
unor asemenea exercifii, nu posedd, as zice, ,simful tehnicii“. Leopoldina Bald-
nufd mérturiseste cd in ziua in care nu a facut exercitii de dictie, cel pulin o or4,
are un sentiment de nesigurantd, se teme si intre in scend, trdind o panicd asema-
nitoare cu cea pe care o simte pianistul care nu a exersat. George Constantin,
dimpotrivd, nu pare constient de gravele sale lipsuri in vorbire, de modul in care ele
ii mutileazad creatiile; el nu simte cd trebuie nu numai s3-si corecteze aceste defecte,
dar sd si oblind o emisie ampld, maleabild, bogatd, care s&-i dea posibilitatea sd

und deplin in valoare frumusefea unor texte ca acela al Iui Camil Petrescu.
i lipseste constiinta senzoriald, devenitd reflex, a capacititilor sale tehnic-expresive,
controlul, intrat in automatism, asupra acestor capacitati.

Unanimitatea se restabileste atunci cind este vorba de necesitatea antrena-
mentelor colective in teatre — antrenamente care nu exclud pe cel individual, ci
sint menite s&-1 implineascd prin pregitirea comund, in acelasi spirit, a intregii
trupe, Cornelia Gheorghiu aratd insd ce dificultdfi mari, administrativ-organizatorice,
se opun realizdrii acestui deziderat (desi Nationalul iesean, conlucrind cu opera,
ar fi putut dispune de toate mijloacele si de profesori calificati pentru efectuarea
unor asemenea antrenamente). Conducerea si organizarea teatrelor, intemeiate pe
principii mai vechi, nu gdsesc forme de incadrare a antrenamentelor in ansamblul
muncii cotidiene din teatru si, de aceea, le resping. Octavian Cotescu atrage atentia
asupra aspectului etic al problemei: antrenamentul nu se poate realiza fird ade-
ziunea entuziastd a trupei; este deci, in functie de capacitatea unor animatori de
a-si cistiga actorii, pentru ideea efortului superior. Gh. Dinicd adaugd: .este o pro-
blemad de traditie, Noi trebuie sd credm fn teatre tradilia noud a antrenamentului”.
Modul cel mai potrivit de organizare? Antrenamentul s devind o formd permanenta
de muncd, la care prezenia actorului sd fie urmdritd asa cum e urmdritd prezenta
la repetifii si la spectacole, si care sd se desfdsoare sub indrumarea unor profesori
de specialitate sau a unor regizori cu o culturd teatrald multilaterald. (La Teatrul
de Stat din Timisoara au loc asemenea cursuri, de vorbire si miscare scenicd,
deocamdatd facultative, sub indrumarea regizorului Dan Nasta.) Ion Bessoiu preco-
nizeazd elaborarea unor programe colective de antrenament, care sd se efectueze
inainte de fiecare spectacol, asa cum, inainte de anirenamente sau meciuri, sportivii
isi pregatesc o anumitd dispozilie si conditie fizicd, prin exercifii de incalzire.
Ceea ce ridici problema formdrii unor specialisti a completdrii studiilor de regie
cu temeinice studii de vorbire si miscare scenicd §i a angajdrii permanente de
profesori in teatru.

e CUM LUCREAZA ?

Dacd nu se poate vorbi de un stil de lucru comun actorilor tineri, se pot
semnala atitudini inrudite fald de procesul construirii personajului. ,Pasiunea de a
construi* — spune Octavian Cotescu ; ,Sfirsitul actorului «de har», al lucrului dupd
ureche, constiinta faptului cd pregitirea rolului trebuie sd fie metodicd, sistematica®
(Sanda Toma). Florin Piersic invocd intotdeauna cu pldcere comparafia cu construi-
rea treptatdi a unei cladiri. Ileana Stana Ionescu vorbeste despre autocentrol si
verificare in raport cu solutiile spontane. Biografia personajului, o documentare
mai ampld sau mai restrinsd (dupd dispozifia de lucru sau comoditatea interpretului),
studiul subtextelor, curiozitate faid de literatura teatrald, interes fajd de pregitirea
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teoreticd a spectacolului si a rolului sint date care au intrat in practica de fiecare zi.
Dacd este prematur sd vorbim despre valoriflicarea stiintifici a sistemelor moderne
de educatie teatrald, este limpede ci principiile mari, realiste, ale lui Stanislavski
au piétruns temeinic in teatrul nostru. Semnificative sint in aceastd privintd decla-
ratiile celor doi studenti actori cu care am stat de vorbd, Valeria Seciu si Mircea
Andreescu, din anul IV, declaratii din care reiese cd viilorii interpreli nu pot
realmente si& se apropie de un rol inainle de a-si analiza si inlelege in profun-
zime partitura,

In cuvintul interpretilor tineri se observd dorinta de a nu lucra izolat, stri-
dania de a se integra constient in munca de ansamblu. Emanoil Petruf aratd ce
greutdti ridici pentru actor faptul cid uneori decorurile si compozifia de ansamblu
fi devin cunoscute abia in ultima fazd de lucru, atunci cind e mai dificil sa le
Subordoneze armonios intreaga muncd de intrupare a personajului, ba uneori nici
nu existd timp pentru adaptarea la cadrul plastic nou, si astfel se pierde ceea ce
se cistigase inainte in repetitii (ca exemplu, citeazd spectacolul cu Cercul de cretd
caucazian). Sanda Toma salutd iniliativa acelor regizori si scenografi care prezinta,
odatd cu expunerea teoretici asupra conceptiei, schitele de decor si costum, fa-
cind cunoscute, incd din perioada repetifiilor la masd, stilul si particularititile
plastice ale viitorului spectacol si dirijind efortul de imaginatie al actorilor spre
{elul comun.

La unii actori, in sfirsit, am descoperit si preocupdri mai inalte, care schifeazd
un inceput de gindire creatoare independentd. Leopoldina Bdalanufd vorbeste despre
plicerea dezbaterilor, despre bucuria de a cduta impreund cu regizorul si ceilalti
interpreti sensuri si solutii, confruntind documentdri si experiente deosebite, despre
verificarea prin polemicd a calitdtii artistice a solutiilor gdsite. Actor deplin
format, Emmerich Schiifer dovedeste o maturitate de gindire, o culturd si o multi-
lateralitate de preocupdri care impun. Il intereseazd, de pildd, sd-si situeze perso-
najele ,nu in contextul adevarului istoric, nici in linia unor adeviruri utopice
{nidzuinte si idealuri, nu realitd{i umane), ci in contextul adevidrului omenesc concret-
contemporan.” El isi impune metodic' s nu joace numai personaje literar realizate.
A cerut sad interpreteze o muliime de roluri nerezolvate de scriitori, mai ales din
dramaturgia de actualitate, tocmai pentru a se obliga si intregeascdi, prin efort
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personal, ceea ce nu au izbutit dramaturgii. ,Actorii care se tem de rolurile slabe se
tem, de fapt, de propriile lor goluri de fantezie, experientda si gindire”. El vorbeste
despre spiritul si muzicalitatea limbii romine, al cdrei farmec se cere descoperit
in marile opere literare, si pe care el, ca actor care a debutat jucind in limba
germand, si l-a lamurit studiind cu predilectie pe Arghezi. Atrage atentia asupra
sensului expresiv al ritmului in vorbirea scenicd, acuzd inexpresivitatea amorfd a
vorbirii neritmice. Pomeneste piese si roluri pentru care un actor trebuie sd se
pregdteascd toatd viala, pentru abordarea cdrora ,documentarea” este gata fdcuta
incid inainte de dinceperea repetitiilor, fiindcd personajul il obsedeazd de mult pe
interpret si a fost indelung studiat de el. Conceptia mare despre rol poate fi
conturatd in 24 sau 48 de ore dupd ce distribufia a fost alcdtuild, deoarece
actorul posedd toate datele teoretice si de problematicd ale rolului.

e UN ASPECT ETIC: CALITATEA EFORTULUI

Conditia principald a formarii unui actor de tip nou nu este, in definitiile
date, numai talentul, ci constiinta necesitdlii si voluptatea efortului superior. ,Multi
actori cunosc, datoritd talentului si distributiilor comode, pldcerea de a juca fira
efort — spune Gheorghe Dinicd. Ei se simt bine in asemenea roluri si se multumesc
cu atit, dar pierd astfel pentru totdeauna pldcerea de a juca fard efort dupa efort,
usurinta de interpretare cuceritd prin muncd grea.” ,Noi trdim citeodatd — spune
Octavian Cotescu — pldcerea rard de a intra firesc si simplu intr-un rol, pentru
care toate datele ne apartin. Mai des cunoastem chinul de a apela la mijloace care
ne lipsesc. Acesta ar trebui si fie sensul major estetic al antrenamentului: sd ne
ofere prin efort posibilitatea de a aborda cit mai usor partiturile dificile “

Actorii subliniazd exigentele mari ale teatrului contemporan. Schdffer se
referdi mereu la idealul actorului total, sustinind cd& nu crede sa atingd vreodata
acest ideal, fiindcd a inceput sd se pregdteascd prea tirziu in vederea Ini. Sanda
Toma aratd care sint dificultatile partiturilor dramatice contemporane. ,In Rinocerii
existi tablouri in care toatd lumea vorbeste de-a valma, dar fiecare se aude
distinct, Noi sintem obisnuili ca fiecare replicd rostitd si fie ascultatd de majori-
tatea personajelor din scend — cu excepfia asa-ziselor aparteuri. Aici, in mai
multe grupuri, se poartd mai multe dialoguri distincte in acelasi timp — si ideea
reiese tocmai din aceastd interferenfd. Este o orchestratie in care triou-urile, sexte-
tele, quartetele cintd fiecare, in acelasi timp, altd melodie, ceea ce pretinde o
desdvirsitd tehnicd interpretativdi a intregului colectiv.”

e PROBLEME DE INVATAMINT

Am refinut sugestii numeroase ecu privire la invdfamintul artistic, sugestii
care subliniazd fenomenul de relatie de necesitate care se instituie intre dezvol-
tarea impetuoasd a vietii teatrale si invatamint. Actorii tineri recunosc cd au
cistigat mult in perioada de studii din Institut, mai ales in ceea ce priveste deprin-
derea de a construi metodic rolul. Se constatd chiar o evolufie sensibild a progra-
melor de studiu. Emanoil Petruf nu a jucat in Institut roluri clasice, in timp ce
absolventii promotiilor mai recente, de pildd cea din care face parte Irina Petrescu,
au avut de parcurs arii dramaturgice foarte intinse, de la piesele contemporane
si dramaturgia inceputului de secol XX, pind la tragicii greci si marii clasici francezi.

Referindu-se atit la colegii ei, absolventi ai Institutului ,I. L. Caragiale” din
Bucuresti, cit si la actorii care au fost pregdtiti la Institutul din Tg. Mures,
Agnes Peter {ine sd sublinieze importania educatiei estetice: ,Ceea ce au cistigat
evident aclorii tineri, datoritd pregétirii ideologice primite in scolile de arta
dramaticd, este capacitatea de a prezenta intr-o viziune marxistd omul social, cu
loate aspectele existeniei sale. Cele mai bune creafii ale lor dovedesc priceperea
de a caracteriza just relatiile individului cu mediul si cu imprejurdrile sociale si
politice definitorii pentru viata lui, relatiile cu coordonatele morale si ideologice
ale vremii.”

Despre necesitatea unei coordondri mai bune a diferitelor studii de arta
actorului cu disciplinele auxiliare a vorbit Octavian Cotescu (care este si asistent
la una din clasele Institutului). Exercitiile de vorbire si miscare scenicd nu se leagé
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de cele de interpretare, studentii le executd adeseori mecanic, fird si invete a le
aplica in activitatea scenicd de fiecare zi. Uneori se ajunge astfel la metode de
lucru contradictorii. In anul I, cind studentii abia invatd sd analizeze un text si
sd aprofundeze sensurile iden, cursul de vorbire scenicd le cere si recite o poezie,
variind ritmurile, fird a da insd nici o atentie intelesului versurilor recitate.
Aceastd impdrtire a studiilor in compartimente net despartite duce la rezultate
curioase. Se intimpld ca studenti care au nota zece la vorbire si nu stie si
rosteascd expresiv un text pe scend. Este necesar, deci, ca predarea diferitelor
cursuri si discipline sd fie coordonald armonios, mergind poate pind la alcituirea
unor echipe constante, in care actorul-profesor lucreazd mereu cu aceiasi profesori
de miscare si vorbire, urmdrind parcurgerea sistematici a etapelor de invédtdmint,
in acelasi spirit si respectind criterii complexe stabilite in comun.

Observatii interesante a fdacut Irina Petrescu, pind anul trecut studentid si
acum asistentd la clasa profesorului Sahighian. Vorbind despre sentimentul de
nesiguranid pe care il incearcd la primele ei aparifii pe o scend profesionistd, ea
sustine cd anul V, anul-stagiune, in care studentii nu mai urmau cursuri, ci jucau
pe scena studioului spectacole intregi, este o experientd utild, care meritd sia fie
reluatd. Lucrul pe fragmente din anii I, II si IIl face ca in anul IV multi studenti
sd nu aiba suflu pentru a susfine un rol important pe o intindere de patru sau
cinci acte. Obisnuinta de a juca, tot in acesti primi trei ani, pe scene-miniatura,
in sili foarte mici, unde distanta actor-public este de-abia de citiva metri, creeazi
un ton minor in gesticd si exprimare, ton care, pe o scend mare, in fata unei sili
mari, se dovedeste cu totul inexpresiv, neteatral, se pierde. Este de primid necesi-
tate un contact cu scena mare, cu sala adevdratd si cu rolurile desfisurate pe toata
intinderea unei piese, contact mai lung si mai apropiat de ritmica si atmosfera
lucrului din teatru.

Si Irina Petrescu dezvoltd ideea coordondrii studiilor, sustinind cd discipli-
nele plastice si muzicale (miscare scenicd, scrimd, dans, muzicd) ar deveni mult
mai eficiente dacd s-ar integra intr-o viziune de ansamblu, intr-o ,culturi a mis-
cdrii”, Se studiazd istoria salutului din secolului al XlII-lea pind in secolul XX,
dar miscidrile invdtate se uitd usor, pentru cd nu se leagdi de nimic si, ca atare,
nu se fixeazd temeinic in memorie. Dacd, insd, ele ar fi o replicd vie, concretd
a studiilor de istorie a teatrului pe care le fac studentii — si de istorie a civiliza-
tillor, moravurilor si obiceiurilor, pe care ar trebui sd le faci —, aceste exercifii
de miscare ar fi nu numai memorate, ci si intelese, asimilate ca acte umane
expresive, Este pdcat cd in Institut nu se fac deloc exercifii cu masti. Actorii
tineri' ar trebui si stie ce e masca de teatru, ce a adus ea in arta spectacolului,
cum se intrebuinteazd un tip sau altul de masca. Studiile cu mésti ar avea si un
aport interesant in antrenamentul psihic al actorilor-elevi. In studiile si exercitiile
pe care ei le fac in mod obisnuit se pune mult accentul pe firesc, pe veridicitate,
pe alegerea unor situatii si personaje cit mai apropiate de virsta si experienia
viitorului interpret. Si asta face ca actorul incepitor sd se elibereze greu de simful
ridicolului si de un autocontrol care poate usor degenera in inhibifie. Masca
elibereazd de teama c& eul propriu esle expus atentiei si eventualelor ironii,
creeazd de la bun inceput chip personajului, si asta dd curaj interpretului sd se
miste liber pe scend, sd ridd in hohote, sd gesticuleze amplu, si strige. Ea creeazd
in acelasi timp obligaiia unei expresivitati corporale maxime, lipsind pe actor de
limbajul mimic si silindu-1, deci, s& vorbeascd prin toate miscdrile. Irina Petrescu
citeazd ca exemplu experientele lui Dullin.

In acelasi sens ar trebui si se apeleze si la improvizatie (studiile pe care
le fac deocamdati studentii nu sint propriu-zis improvizatii, ci mai mult niste
exercitii, adeseori minore, de fantezie, care ilustreazd notiuni de psiholehnic:’ﬁ]:
Adeviarata improvizatie ar trebui foarte mult legatd de studiul practic al commgd;en
dell'arte si al farsei populare si apoi extinsd la diferite alte genuri dramatice:
ea ar trebui si vizeze nu simpla ilustrare a unei situatii propuse, ci intregul complex
de capacitati creatoare ale actorului — biografia unui personaj fantastic sau real,
farmecul si personalitatea lui, fantezia de costum, de gest, de machiaj. Asemer}ea
improvizatii nu sint posibile fird o solidd culturd teatrald, la rindul lor conlribum_d
la fixarea acestei culturi prin concretizare. Cerindu-i ca fiecare studin de improvi-
zatie si aducd ceva nou in scend, ele ar folosi imens la dezvoltarea inifiativei
studentului.

Irina Petrescu a stdruit mult asupra necesitdtii de a stimula si a dezvolta
complex, incid din Institut, gindirea si gustul actorului. Dupd pérerea ei, examenul-
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disculie, menit s& pund in evidenld cultura generald si capacititile intelectuale ale
candidajilor, nu ar trebui si facd parte numai din programul secliilor de regie si
criticd, ci ar trebui si se includd si in probele hotéritoare pentru selectionarea
actorilor, pentru ca tinerii care vin spre teatru si stie de la bun inceput cid, pentru
a deveni actor, nu este suficient ,instinctul® teatral, ci sint necesare, in aceeasi
mésurd, cultura si deprinderea de a gindi independent. ,Ar trebui si se pund mai
mult accent pe studiul teoretic, in asa fel incit studentul din anul III sau IV sid-si
poatd forma singur o conceplie realmente personald, justd, despre rol. Educalia
gustului nu se poate implini numai in limita cursurilor de esteticd. In mod firesc,
ea face parte din programul orelor de artd a actorului si din munca de educatie
ideologicd in cadrul organizatiilor de tineret, tocmai pentru a nu rdmine in stadiul
enunfarii abstracte a principiilor estetice marxiste, ci a trece la asimilarea lor
practici si a le preface intr-adevdr in criterii esentiale de evaluare, in norme de
conduitd.” Si tindra asistentd citeazd {inuta artistici elevatd a cursurilor profe-
sorului Ion Sahighian, care-i invatd pe studenti sd respingd hotdrit tot ce este
grosolan, wvulgar si facil, in arsenalul mijloacelor de expresie actoricesti. Altd
propunere: sd li se dea actorilor posibilitatea sd facd si unele studii de regie
— de 'pildd, sd rdspundd fiecare de conceptia, compozitia plastici si ritmicd a
fragmentului in care nu joacd —, tocmai pentru a se deprinde nu numai cu studiul
izolat al unui rol si al unui personaj, ci cu efortul de a gindi in ansamblu creatia.

e EMOTIE $I LUCIDITATE; VA PLACE BRECHT 2

Dincolo de deosebirile firesti, de gust personal si aptitudini individuale, se
pot distinge unele atitudini principial diferite, chiar dacd nu totdeauna ele sint
formulate ca atare, Cei mai mulfi interpreii tineri preferd modalitatea de teatru
psihologic, as indrdzni sd spun chiar .de trdire, dacd expresia nu ar fi fost
devalorizatd prin interpretdri confuze; pufini sint adepti ai interpretdrii lucide, cu
evidentd pozilie critici fatd de rol. Ca punct de reper in definirea acestor pozitii
poate fi folosit Brecht: multi preferi s#-l1 citeascid decit s&-1 joace (Victor Reben-
giue, Emanoil Petruf, Florin Piersic, fon Bessoiu, Leopoldina Bdldnujd, Valeria Seciu,
Octavian Cotescu, Mircea Andreescu, Agnes Peter). Unii doresc si-l1 joace, asa cum
joaca si alli dramaturgi (Sanda Toma, Cornelia Gheorghiu). Citiva sint admiratori
entuziasti ai pieselor si ideilor dramaturgului german (Irina Pelrescu, Emmerich
Schdifer, Francisc Fabian).

Iatd doud pozitii care se opun: Amza Pellea — ,Teatrul este o formid de
cunoastere care cucereste prin emofie; emofia trezeste aici gindurile, si nicidecum
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ideile nu declanseazd sentimentul. Altfel avem de-a face cu conferinie, Llratate,
teorii, numai cu artd nu. Asta o cam uitd unii dramaturgi, regizori, actori de la noi.
Mie imi place, cind mad duc la teatru, sd rid si sd pling, si cred cd si publicul
tot pentru asta vine, in primul rind.” Irina Petrescu este de cu totul altd pérere:
LActorii tineri trebuie sid devind purtdtorii unui sistem de impresionare a publicului
pe cale intelectuald, nu afectivd. Innecarea in sentiment e primejdioasd: cum simte
cd a prins, prin emofie, ateniia totald, aproape misticd, a sdlii, actorul incepe sa
se complacd in aceastd situatie si uitd si de idee, si de calitatea artistici a emotfiei.
Mi s-a intimplat si mie, in anul IV, cind jucam Ifigenia: vdrsam riuri de lacrimi
si pe scend aveam sentimentul implinirii, pentru ca dupd aceea sd-mi dau seama
cd lacrimile mele nu au nimic comun nici cu poezia tragicd, nici cu inteligenfa
aticd, si cd am fdcut din tragedia lui Euripide o dramad personald, aproape mic-
burghezd, a unei fete tinere care nu vrea si moard.” Aici se intrevdd germenii
unor tendinie deosebite, care ar merita sa fie studiate. Cert este, in acelasi timp,
cd, in ce-l priveste pe Brecht si teatrul distantdrii, domneste o confuzie care se cere
lichidatd, fireste, cu ajutorul criticii. (Unii considera cd este vorba numai de o
formula teoreticd fdrd importan{d pentru munca practicd, alfii méarturisesc cd nu au
date pentru a intelege problema, desi i-ar pasiona.) Propunerea lui Emmerich Schif-
fer pare cea mai nimeritd: a selecfiona si a reline ce se apropie cel mai mult de
traditiile si afinitdtile actorilor si publicului de la noi, din marile sisteme contra-
dictorii de invatamint teatral, cercetindu-le in spirit creator si critic — Stanislavski.
Brecht, a cerceta atent experientele marilor pedagogi contemporani francezi, englezi
si americani. Pentru asta, fireste, este nevoie de o cunoastere aprofundatd a acestor
sisteme si de experimentarea lor stiinfificd in teatru si in Institut.

» % %

O multitudine de probleme, o multitudine de preocupdri, dintre care destule
nu au putut fi mécar citate in spatiul restrins de care dispunem; o generatie care
cautd, incearcd, viseazd, se strdduie sd-si formeze o conceptie proprie. Propuneri
dintre cele mai indrdznete si mai interesante: teatre in care sd fie construite, de
la bun inceput, sdli destinate antrenamentului (Ileana Stana Ionescu); scoli in
teatre (Cornelia Gheorghiu); experimentarea unor piese, metode de lucru, conceptii
creatoare care nu pot fi, dintr-un motiv sau altul, aduse la cunostinfa intregului
public, de cdtre grupuri de actori, in spectacole-studiu, destinate anume unor
dezbateri intre specialisti (Emmerich Schaffer); dezvoltarea Asociatiei oamenilor de
teatru intr-un centru de culturd leoreticd si practicd si de antrenament constant al
actorilor, centru care sd aiba un sediu prevazut cu profesori, sdli, biblioteci anume
pentru a-si putea implini misiunea (Amza Pellea). Sint exigeniele mari ale unei
generalii care se formeazd in spiritul maximei autoexigente si care tinde sd dezvolte
climatul si conditiile cotidiene de lucru, in asa fel incit sd poatd da teatrului si
publicului tot ceea ce doreste si dea. Idealul tinerilor interpretfi, indiferent de
gusturile si inclindrile lor wvariate, se concretizeaza in citeva obiective comune:
dorinta de a lucra in colective unitare si armonicase, dorinta de a face parte
din echipe teatrale constituite in acelasi spirit, pe afinitdli comune, intr-o atmosferd
de solidaritate si disciplind, dorinfa de a intilni un regizor animator si un director
animator, care sd mu fie preocupali numai de realizarea unui spectacol sau a altuia,
ci sd urmdreascd intreaga dezvoltare a grupului de interpreti. Prin -aceasta, tinerii
actori se incadreazd in linia ‘majord de dezvoltare a miscdrii noastre teatrale, al
cdrei tel principal este, acum, tocmai crearea unor colective creatoare vii, unitare
ca spirit, puternice, care si ducd mai departe, la nivelul cerinfelor teatrului con-

temporan, traditiile realiste ale teatrului rominesc.
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n toamna anului 1592, dramaturgul Robert Greene, bolnav, incolfit
de datorii, isi simte si .cariesa, altidatd mult pretmta incheindu-se
in nep&sarea ingratd a amicilor si publicului; Plin de obid&, isi scrie si isi publicd
— mai mult pentru uzul creditorilor — memoriile. In ele, printre altele, isi averti-
zeazd confrafii — dramaturgii zilei: Marlowe, Peel, Nash — impotriva actorilor ne-
recunoscatori, si -indeosebi impotriva’ ‘fdloasei prezente, in lumea teatrului, a unei
.inimi de tigru in“piele de soitar®; care, ca/ un Johannes factotum, ar fi acaparat
si mestesugul, si sahsfactule wersului alb al scriitorilor ce s-au consacrat scenei, si
functiile si indeletnicirile de tot felul ale scenei ca atare, ajungind astfel, in inchi-
puiféa lui prezumtioasd; a'se ‘socoti- .zglime-'saena' {shakesceene) al Angliei, Afldm
in aceste. confesiuni amare, animate dé o deziantmta pornire pamfletard si impénate
cu straveziisaluzii -la‘opera, la- mulnpla ‘activitate si la numele lui William Shakes-
peare, “eéle  dintii comentarii —-si wcele dintli stiri — in legdturd cu existenta si
incephturile lui~artistice, Poate” ar fi ‘rendntat sirmanul Greene la inveninatul siu
calambiit, ‘daca ar- fi “Banuit* ci *infentia® difamatoare care-1 iscase se va rasturna
curind, inregistrind, impotrivi-i, o realitate ; dacd ar fi presimtit cd tindrul invectivat,
actor si poet venit din linistitul tirg al Stratfordului in zgomotoasa lume a bursei
si a pietei Sf. Paul din Londra, va zgudui, in adevir, din temelii, teatrul tarii si
epocii sale; ba, mai mult, cd opera lui va misca din {itini, si pe continent, resortu-
rile stravechi ale artei $1 poeziei dramatice, restructurindu-le, deschizindu-le noi
orizonturi.

* & *

Dupd scurgerea de patru ori seculard a anilor de la nasterea ,mindrei lebed=s
de pe Avon®, numele Shakespeare se insoteste, si astdzi incd, cu gloria forfei nealterat
luminoase a uriasei si inefabilei lui mosteniri. $i astdzi incd? Poate, mai degraba.
mai cu seamd astdzi. Deoarece abia epoca noastrd — prin tot ce-i caracterizeaza
framintarile, elanurile, aspiratiile, certitudinile, nehotdririle, tendintele, contradictiile,
perspectivele — recunoaste in opera shakespeareand nu doar temeiurile adinc uma-
niste general dominante in cultura unui moment de rdscruce al istoriei, cum a fost
Renasterea, Ea recunoaste, aldturi de ele, premisele rdspunsului revolutionar, dat ma-
rilor intrebdri de veacuri ale omului, si pe care abia la rdscrucea de acum a istoriei.
in perspectiva eliberdriii sale totale si definitive, omul e in mésurd sd-1 capete — si-1
capiatd. Mai mult decit orice altd posleritate, epoca si lumea noastrd se apropie d=
lumea operei shakespeareene, cu puterea de infelegere si cu pregétirea unei infelegeri
a esenfei si sensurilor ei ultime, cu bucuria de a desprinde din ea izvoarele de vis
ale unor realitdti cdtre care inaintdm aevea. Niciodatd, de-a lungul drumului de patru
veacuri care ne despart de dinsul, omenirea nu a salutat, ca astdzi, universul poetic,
filozofic, uman al lui Shakespeare, ca pe o regdsire. E drept, pe parcursul acestui
drum s-a dezvoltat — agitati de vehemente si nespus de felurite contradictii si
batédlii — o intreagd istorie a recunoasterii, a promovdrii, a afirmdrii, a rdspindirii
lui Shakespeare in lume. Urmadrindu-i cursul, plin de cele mai surprinzatoare
meandre, constatdm insd — chiar in cele mai entuziaste argumente si marturisiri
apologetice, de naturd sd creeze adesea in jurul poetului atmosfera unui adevarat
cult — ca privirile si judecdlile se opresc multumite la suprafata incintdrilor sau
coboard in adincuri si le sondeazd, dintr-o perspectivd strdina (adeseori meschind
si ingustd), in orice caz mult indepartatd perspectivei ce lumineazd si dd vastitate
si forfd operei shakespeareene. Cei patru sute de ani de dupd Shakespeare au fost
patru sute de ani de incrucisiri adesea vehemente de pireri si de pozitii adverse,
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faid de continutul si fatd de idealurile umaniste ale Renasterii, ale lui Shakespeare
— cel mai mare poet al Renasterii. Geniul de la Stratford a pdtruns de aceea pe cii

nespus de contradictorii — cind susfinut cu pasiune, cind rastdlmicit si intunecat
cu neinfelegere sau perfidie — in constiinfa omenirii.
In adevir...

Continuat epigonic de urmasii lui imediati, a fost multd vreme repudiat, pini
la uitare, in propria lui fard. Voltaire l-a ,introdus” cu simpatie, dar ca pe o curio-
zitate, intr-o Franid absolutistd, prezentindu-l ca pe un ,nebun seducdtor”, ca pe
un ,barbar amabil”. Lessing — si dupd el o pleiadd de alti mari ginditori ai artei
si artisti ai scenei germane — l-a impus intr-o Germanie obositd de imitatia servila
a teatrului de curte francez. Dar, in teatrul aceleiasi Germanii, s-au gisit alfi dra-
maturgi si critici de artd care s-au strdduit sd-i reducid valoarea pind la ,desfiintare”,
atrdgindu-si, fireste, prompt singura replici de care erau vrednici: batjocura. Istoria
literaturii shakespeareene le pédstreazd numele si corpul de opinii, infepate ca intr-un
insectar mustele. $i nu ne putem opri s amintim aici, in legdturd cu unul dintre ei —
R. Benedix — dialogul angajat intr-un celebru schimb de scrisori de cidtre Engels si
Marx !, Pozitia unora ca Benedix a fdcut totusi ,vogd” si a creat in jurul lui Shakes-
peare o anumitd stare de confuzie, nu lipsitd de consecinte.

L-au imbrétisat, in schimb, romanticii, pentru patosul omenescului ce zvicneste
in opera lui si pentru modalitatea cu care teatrul lui miscd acest patos: l-au imbri-
lisat, tactic, impotriva romanticilor, si credinciosii evoluati ai clasicismului, stra-
duindu-se si si-l anexeze. A fost admirat pentru substanta religioasd (ici protestantd,
colo catolicd), si .a fost admirat dimpotrivd (si deopotrivd) pentru substanta atee
a dramelor sale. I s-a relevat marea stiintd de a vedea si construi caractere, si i s-3
tadgaduit stiinla de a caracteriza. I s-a reprosat libertatea necumpénitd in compozitie,
si i s-a admirat, dimpotrivd, unitatea polifonicd a arhitecturii dramatice. S-a socotit
scrisul sdu golit de orice stil, si s-a desprins, dimpotrivd, din bogdtia nelimitatd de
tonuri, de culori, de accente ale aceluiasi scris o originalitate stilisticd inegalabild.
A fost judecat si osindit pentru lipsa fondului moral, si a fost, dimpotrivé, pretuit
pentru profundul zdcidmint elic al inspiratiilor si creatiei sale. I s-a reprosat in-
cultura (cultura de imprumut, superficialitatea informatiei sale culturale); si, dimpo-
trivd, neinchipuit de vasta lui comoard de cunostinfe si familiaritatea lui cu ultimele
concluzii si afldri filozofice, stiinfifice, economice, juridice, politice, lingvistice, ar-
tistice, administrative, geografice, botanice ale vremii sale au determinat supozitia
cd Shakespeare n-ar fi Shakespeare, ci numele sub care s-ar ascunde fie Baco de
Verulam, omul vastei gindiri si vastelor intrigi politice, fie contele Ruthland, fie
contele Derby, fie al 17-lea conte de Oxford, fie cine stie care alt obraz al intelec-
tualitédtii sau al lumii de curte elizabetane. Uriasa literaturd shakespeareand-a crescut
astfel munte, in cercetdri arhivistice, criptografice, iconografice, comparatiste, inter-
pretative, biografice, monografice — toate speculind, fie global, fie partial, opera
si viata poetului, comentind ba o laturd, ba alta a creatiei, a personalitdfii, a acti-
vitdfii lui. S-au adunat mii, zeci de mii de tomuri, comunicdri, intervenfii cu mai
mare sau mai mic rasunet, pitrunse unele de bun-simt si judecatd sdndtoasd, altele
strabdtute de enormitdti, insofind nu mai putin numeroase prelucrdri si' adaptdri,
tdlmiciri si rastilméciri, injghebate cu si fard har, fie pentru uzul unui anumit
public, - fie pentru. inlesnirea unor anumiti actori, fie pentru gloria tdlmadcitorului,
fie in perspectiva reald a imbogitirii tezaurului cultural al tdrii in care opera lui
era transpusd. Toate insd, intr-un fel sau altul, au contribuit — pe parcursul sutelor
de ani —-la rdspindirea, de-a lungul si de-a latul lumii, a operei marelui Will,
la statornicirea definitiv $i unanim recunoscutd a valorii ei cultural-artistice.

* * ®

La o sutd de ani dupd moartea dramaturgului, Dryden il socotea, ,iubindu-1%,
Homer — pdrinte al poelilor dramatici englezi. Shakespeare este astdzi, necontestat,
o culme a poeziei ca atare si a poeziei dramatice universale. Persistenta lui peste
veacuri in gindirea si cultura omenirii nu este insd una muzeald, de ordinul vene-
ratiei incremenite, de care se bucurd atitea alte mari figuri ale trecutului. Moste-
nirea lui are virtutile propulsive ale vietii; ea trece din generatie in generafie,
asa cum observase Carlyle, oferindu-se mereu altor infelesuri. Intelesurile succesive
la care, in acest mare rdstimp de secole, s-au oprit generatiile, n-au ajuns a aduna

| Karl Marx §i Fr. Engels, ..Despre artd i literatwrd®, Editia romind, pag. 223—224. E.P.L.P,, i%3.
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insd intr-o viziune unitard — cu atit mai putin general satisficitoare — oceanul
de tilcuri din cite se constituie mostenirea lui Shakespeare. Pentru cd acele intelesuri
vorbesc mai degrabd despre climatul de viatd, despre principiile, convingerile, velei-
titile si ambiliile respectivelor generatii, decit despre Shakespeare si opera lui. Ele
cdutau, cu nedisimulatd subiectivitate, in opera poetului si trdgeau din prundisul ei
de gindire si visare ceea ce le era sau li se pdrea adecvat, ceea ce, asadar, socoteau
cd poate sustine propriile lor pozifii in artd, in culturd, in viatd. Asa s-a petrecut,
cum am ardatat, cu ,sensurile cristianice*; la fel, cu ,baza aristocraticid”, ,antidemo-
craticdi”, ba chiar ,mizantropd” a concepfiei sale despre lume; la fel, cu ,fondul
pesimist”, depresiv, incarcerat al spiritului sdu. Replica acidd adusd de un Bernard
Shaw unor atare ,infelesuri” a fost, desigur, semnul unei luciditdfi drepte, care n-a
incetat niciodatd sd echilibreze ignoranta, miopia sau pur si simplu ineptia interesata.
Fenomenul aparitiei si succesiunii acestui fel de intelesuri nu poate scdpa insd
observatiei: el este un produs specific al unei epoci, al unei orinduiri, al unei
culturi certate cu obiectivitatea stiintificd, neobisnuite si vadd in artd izvoarele si
implicatiile ei complexe, istorice-sociale, Nici generaiia de azi, undeva pe meri-
dianele existentialismului si ale absurdului, nu se refuzd de aceea efortului de a
descoperi pe Shakespeare ca precursor al ,filozofliei” neantului si angoissei, ori al
artei fundate pe acte gratuite. Contraponderea judecédtii sindtoase e, neindoios, in
anii nostri, mai puternicd, decisivd. Bunul-sim{, el singur, liber de orice alt criteriu,
de orice altd armad de apreciere, intimpind cu suris incercarea unei ,teorii“ potrivit
cdreia Shakespeare ar fi ,un dramaturg al absurdului”, potrivit cireia ,linia absur-
dului ar fi dobindit la Shakespeare, in limitele timpului sdu, un caracter imperativ,
mult mai clar decit o dobindeste la Beckett*!. E limpede ci ne aflim in fata unei
excentricitdfi neputincioase, fird sansele nici unei consecinfe serioase. Putem, de
aceea, face absiraciie de ea, pentru a nu rusina generatia epocii contemporane.

Cercetdtorul, ca si lectorul si practicianul artei teatrale de astdzi, nu numai
cel inarmat cu criteriile si orientarea stiintificd materialist-dialectica si materialist-
istoricd, dar si cel a cdrui gindire pur si simplu nu a rédmas indiferentd la experienfa
istoricd a veacurilor, reciteste opera shakespeareand si mediteazd asupra ei, punind-o
in acelasi timp in relatie cu momentul istoric si cu condifia umand care au generat-o,
si cu momentul nostru istoric, si cu 7drile cédtre care se indreaptd asldzi umanitatea.
Receptarea si valorificarea contemporand a mostenirii lui Shakespeare se fac de pe
o treaptd calitativ noud, fatd de intreg trecutul celor patru sute de ani depasiti.
Se fac in dorinta de a surprinde in ea nu infelesuri arbitrare, circumstantiale, de
oportunitate, ci semnificatiile ei genetice, reale. Actiunea de cercetare a tezaurului
shakespearean se continui, de aceea, astdzi, cu febrilitatea inceputurilor de drum.
(S-a stabilit cd e nevoie si citesti cite doud sute de pagini zilnic, ca sd poti tine pasul
cu tot ce se scrie despre si in jurul lui Shakespeare.) Nu ne aflam in fata unei
actiuni fastidioase si distante — de purd arhivisticd, de catedrd, de bibliotecd —,
ci in fala unei adevdrate intreprinderi de restaurare. Ea e determinatd nu atit de
tmpulsul firesc al admiratiei, cit de sentimentul adinc — mai temeinic si mai elocvent
decit orice alt omagiu postum -— al actualitdtii lui Shakespeare. Forfa de atractie
pe care o exercitd geniul sdu asupra contemporaneitdfii depéseste cadrele vastului
si permanentului univers de incintare care-i este propriu: Shakespeare incepe si
patrundd in constiinja oamenilor de astdzi ca un zdcdmint productiv al drumului lor
in viatd, in artd, in cunoastere. Nu e intimpldtor valul de interes pe care — mult
inainte de a se decide sidrbatorirea lui jubiliard — oamenii de teatru, ca si masele
de spectatori de pretutindeni, il manifestd fatd de repertoriul shakespearean, faid de
incercdrile unei noi — substantial noi — valorificdri a acestui repertoriu. E vorba
de strdduinta de a depdsi stadiul marilor, dar simplelor virtuozitdfi, in reliefarea
axpresiei cu care se madrturiseste umanitatea shakespeareand, pentru a pune expresia
(asadar elementul ilustrativ, senzorial) in slujba sensurilor, pentru a conditiona
expresia de aceste sensuri. Ceea ce a facut recent Peter Brook cu Lear e grditor.
Si ceea ce, inaintea lui, a realizat Laurence Olivier cu Hamlet, cu Richard ai IlI-lea,
cu Titus Andronicus ; si ceea ce, pe linia experienfelor lui, a indraznit Brecht, ,rescri-
ind“ Coriolan, si ceea ce, uneori cu poticniri inerente, dar tocmai prin ele revelatoare,
se experimenteaza la nol

Interprelarea de veacuri limitatd la psihologic, la compozitional, a caracterelor.
— interpretare-,basorelief, cum o numea, fdrd satisfactie, Eminescu — se largeste

I cf. Kurt Bork. .. Zum Shakespeare—Jahr, 1964%, in ,.Sonntag®, nr. Ti1964.
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si se adinceste in interpretlarea istoric-social conditionata de astazi. Tinta emotiva
se doreste atinsd prin canalul gindirii, al sublinierii ideilor. Altddatd, acestea erau
fie total eludate, fie escamotate din spectacol, ca unele ce ar stinjeni cursivitatea
acfivnii dramatice-scenice si a receptirii ei, ori chiar valorile expresive de ansamblu
ale spectacolului. Tradifia de pind acum a reprezentdrii teatrului shakespearean s-a
inchegat astfel din inldntuiri de scene tari — tragice sau ilariante —, din punerea
in prim-plan a fabulei nude si, ca atare, din subordonarea cuvintului fatd de evo-
lutia eufonicd si de dinamica euritmici a gestului si mimicii actorului. Marile,
celebrele tirade si monoloage care au fdcut gloria atitor interpreti — de la Garrick
si Kean pind la Aristide Demetriad, ca si ne oprim la un exemplu din teatrul
nostru — s-au insurubat in respectivele spectacole mai mult pentru prilejul demonstra-
tiei unor mari daruri interpretative, decit pentru interpretare insdsi. Ceea ce a fos!
insd, printre altele, revolutionar, ,zguduitor” in teatrul initiat de Shakespeare a fost
ideea, Forta ideii si incorporarea teatral-emolionald a acesteia, ramdiseserd, pind la
Shakespeare, o virtute deplind a anticilor. Formele mai noi de teatru — moralitétile.
«mdstile”, dramele mai evoluate, de groard si singe, atit de gustate de publicul
vremii — se structurau mai cu seamd pe intimplari, pe situalii, pe constatari. Ideea
se retrigea, didacticist-amvonic, in comentariul final al moralitatii, ori se lasa, pur
81 simplu, abandonatd hazului burlesc ori fiorului primar, Shakespeare structureazi
insd motivele, situatiile si actiunile dramatice, dupa croiala formatiei lui, conturate
si inchegate in suflul si spiritul celor mai inaintate posturi ale gindirii epocii, epoca
cuceritoare a dreptului omului la libertatea de a rationa viata si lumea, cuceritoare
a ratiunii ca atare, ca armd supremd in intelegerea propriului sdu rost si destin in
lume, El filtreazd, de aceea, cugetarea in drama ca pe un element primordial;
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o implicd in actiune si nu se sfieste sa-i dea valoare si s-o trateze scenic ca pe o
actiune, Hamlet e o continud cugetare — o cugetare dramatizatd, o cugetare esen}ial
dramaticd — incédrcatd de esentele poeticului. Exemplul {ine poate, in aceastd privintd,
de exceptie. Nu poti insd gindi nici o lucrare a lui Shakespeare inafara cugetdrii,
fard a-i ingusta ori diminua anvergura, fdrd a-i rarefia sau atrofia insdsi clocotitoarea
ei combustie dramaticd, teatrald. ,Modernii“ care copiau pe Shakespeare — si despre
care Voltaire spunea cd ,ceea ce era reusit la Shakespeare este fluierat la ei* —
cddeau in dizgrafia spectatorilor tocmai pentru cd nu realizau, imitindu-l, ponderea
ideii si forta cu care ideea este, la Shakespeare, in stare sd rdscoleascd spiritele,
sd le anime, sd le inalte, sd le prdbuseascd din punct de vedere dramatic, deci si
inlauntrul actiunii scenice.

Ideea shakespeareand — apanaj, pind nu de mult, al lecturii solitare — tinde
sd fie restauratd, in teatrul epocii noastre, cu toate consecintele ce decurg de aci,
in arta ca atare a spectacolului. Nu e aceastd intreprindere rodul unor capricii
cu dinadinsul inovatoare. Dar teatrul contemporaneitdfii noastre este teatrul in
care, prin excelen{d, s-a impus — dupd un lung interegn ilustrativist — oglindirea
realitdtilor prin comentarea lor, prin punerea lor sub semnul fintrebirii. Intelese
si cercetate nu ca niste stdri ,date” o datd pentru totdeauna, ci ca un proces de
continud devenire, realititile constatate (viziunea si formula descriptivistd a acestor
constatdri, mai bine spus) nu mai pot avea decit dimensiuni si functii episodice,
supuse vremelniciei. In esenia lor, realititile ne vorbesc mai mult prin ceea ce tind
sé devind decit prin aparenta lor staticd. Procesele complexe ale acestei deveniri
apar, in raport cu aspiratiile, cu activitatea, cu relatiile umane, in chip firesc subju-
gate de intrebdri si rdspunsuri — de idei — ce se solidarizeazd ori se infruntd, in
numele unor convingeri, unor principii, unor cauze — unor idei directoare si motrice.
E, in acest climat, dominat de freamdtul §i ciocnirea ideilor, unul din semnele
distinctive ale unor mari schimbéri sociale si istorice, In climatul unui atare
freamdt a trdit si a creat Shakespeare. Boarea acestui climat, rdzbdtind pind la
noi, poartd o aromd oarecum, dacd nu chiar cu deosebire, familiatrd: epoca noastrd
trdieste doar si ea, pe o altd treaptd istoricd, in visurile, in luptele, in ambianfa
unor cruciale transforméri; si anume, a celor mai cruciale transformdri petrecute
vreodatd in istoria omenirii, Cu atit mai mult.

Cind teatrul de azi face, de aceea, efortul de a pune in valoare bogifia de
idei a operei shakespeareene, el realizeazd, o datd cu un act reparator, un act
demonstrativ de afirmare a artei contemporane.

¥ % %

Ideea nu circuld insd la Shakespeare de-sine-stitdtoare; nu pluteste si nu
coboard din nori. Forta ei de penetratie, am spune agitatoricd, si cdptuseala ei
arzdtor  pasionald vorbesc despre sorgintea ei nemijlociti — viata; despre telul
ei nemijlocit — adevadrul; despre indatorirea ei nemijlociti — a sluji omul, li-
nistea si armonia lui lduntricd, a-i pregdti fericirea. Preful mare pus pe gindire
ascunde, la Shakespeare, dorinta de cunoastere, de adevidr, de luciditate, ,Ce-am
spus e simplul adevir; atit! Nimic mai mult" — spune curteanul lui Lear,.in legd-
turd cu avatarurile nefericitului rege. Shakespeare ar putea-o madrturisi in legdturd
cu intreaga lui operd. Ratiunea, luciditatea trezild prin rafiune apar, de altfel,
la el ca o nevoie organici de orientare, intr-o lume impinzitd de toate negurile,
cum era aceea a vremii sale, o lume ce se libera de chingile misticismului me-
dieval si finainta, incdrcatd incd de prejudecsti, inhibatd de temeri si stinjenitd
de stingdciile primilor pasi, inspre niste tdrimuri de lumind, in care nu indriznea
sd creadd, dar care o ispitea cu tdria ni#dejdilor mintuitoare. Nehotdrirea si in-
doiala se insofeau in aceastd lume cu indrdzneala, cu pornirile aventuroase, cu
eroismul. Sentimentele si conviugerile se amestecau cu contrariul lor. Omul, dornic
a se realiza, imbrdtisa principiul opresiunii tiranice. Strdlucirile aparente se
amestecau cu valorile reale. Un cumplit joc intre bine si rdu, adevidr si eroare,
adevdr si minciund, intre ieri si azi, intre individ si societate, intre individ si
naturd, intre constiintd si ticdlosie, inire sdrac si bogat, puternic si slab miscau
momentul istoric, sub zodia unor innoiri ce-si fdceau irezistibil loc, rdzbind o
milenard acomodare la vechi. Acest joc al contradictiilor cuprindea atit sferele
inalte, politice, ale unui stat ce crestea la constiinfa inchegérii lui mafionale; cit
si sferele relatiilor de clasd, intr-o societate ce-si destrama tesdtura feudala
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Reconstituire a unei scene din
spectacolul original cu Timon
din Atena (desen de W. C.
Albright)
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pentru a primi in urzeala ei o burghezie zgomotoasd, incd nu deplin cristalizats,
dar cu vadite porniri de parvenitism, de acaparare; cit si sferele pdturilor de
jos — totdeauna ,de jos® —, a caror condilie resemnatd le impingea totusi sd in-
cerce, sfielnic, experienta radzvrdtirilor; cit si sferele gindirii, in care natura se
proiecta in toatd imensitatea ei, ca un instrument posibil in mina omului, in care
legile naturii prinseserd sd zdruncine temeliile legilor oarbe ale divinitatii; cit
si sferele constiintelor, in care marile idei ale regdsirii omului cu sine insusi
— putinfa expansiunii sale libere, dreptul la demnitate si la visare — erau con-
tracarate de infdlisdri noi ale unor deprinderi wvechi, ce tindeau sd mentind
umanitatea in meschindrie, poltronerie, egoism. Era o lume in care lumina alterna
cu bezna, exuberanta, cu depresiunea, bucuria de a trdi, cu gindul in darul izba-
vitor al mortii. O lume in care capetele incoronate si fetele impundtoare ale mnobi-
limii se impuneau atentiei pe acelasi plan cu omenimea pestritdi din piete si
bilciuri, din taverne si inchisori, de pe cimpurile de luptd si de pe vasele pirate-
resti, din sate si tirgurii O lume in care poezia, stiinta, speculatia filozoficd se
insoteau cu intriga de palat, complotul, asasinatul.

+~Am o rand in feastd” — exclamd, cu mintea rdtdcitd, Regele Lear. E stri-
gitul dupd armele rafiunii, dupd un criteriu clar de judecatd, de selectare a va-
lorilor, de cumpdnire intre aparente si esenid, de desprindere a esentei din apa-
rentd. Marea insusire a lui Shakespeare a fost de a fi dobindit acest criteriu, de
a fi imbrétisat cu luciditate aspectele anarhice ale realildtilor vremii sale. Teatrul
siu nu omite, din aceasti vastd panoramd a unei lumi haotic sfisiate de contra-
dictii si contraste, mai nimic din ceea ce ii fdcea frumosul si din ceea ce o
uritea. Tipologia shakespeareand e nesfirsitd in varietate, Dar ceea ce e cu deo-
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sebire de seamd e cd poetul nu s-a pierdut in ea. El a stiut si distingd, sub pérel-
nica incilceald de nepdtruns a lumii si vremii sale, curgerea majestuoasd, ine-
branlabild, a istoriei, sd vadd in curentul istoriei elementul ordonator al haosului
ce-i stdtea in fald. Ideile lui — tealrul lui — sint dominate, de aceea, de acest
suflu puternic al istoriei in plin mers. Ea, istoria, d&, inaintea oricdror alte consi-
derente, mdrefie, greutate, monumentalitate operei sale. Nu numai ,cronicilor” lui,
in care constiinja istoricd se Imperecheazd cu orgoliul national. Dar marile lui
drame sint mari drame ale omului, pentru cd deasupra problemelor chinuitoare
ce se dezbat, planeazd istoria, dinamica transformadrilor sociale. Putreda Dane-
marcd in care, ca intr-o temnif{d, prinful Hamlet se zbate pentru adevar; pra-
busirea sub povara contradictiei intre setea de a cunoaste si necunoastere, a lui
Othello; puterea indlldtoare, de convingere, a Volumniei; drumul spre putere
si prdbusire, .binele existind in rdu“, la Macbeth; drama izoldrii lui Timon din
Atena; cdile rdtacirii, dar si ale insenindrii lui Lear; toate acestea, si multele
celelalte drame propriu-zise, drame ale caracterelor lui Shakespeare, sint mai
putin proiectate asupra indivizilor cit asupra unei intregi umanitdli, pe care
Shakespeare o individualizeazd in exemplare multiple, conditionindu-le istoric.

E limpede cd proportiile pe care poetul le imprumutd eroilor lui raspund
realitatilor rinascentiste — inaripate de existenia visurilor si oamenilor titanici.
Dar in aceste proporiii se simte si o pornire deliberatdi a poetului spre hiper-
bolare, pornire pe care o distingem si in formula, noud pentru vremea Ilui, si
generald a dramaturgiei lui, a imbindrii dramaticului cu eposul si cu desfisurarea
epicd a acfiunii. Recunoastem aceastd hiperbolare si in asezarea contrastantd a
ceea ce Engels numea .fundal falstaffian“, in spatele marilor figuri exemplare
cdrora poetul le di viatd si dreptul la prim-planl

Termenul ,fundal* este o metaford. Ea (ine seamd de datele 15torlel si de
posibilitdfile ei de a fi cuprinse in teatru. Poporul n-a constituit, nu putea
constitui, si mai ales nu se putea manifesta, pe vremea lui Shakespeare, ca o
forfd sociald motrice evidentd. Marile intrebdri si marile crize de constiints,
ca si actele de exemplaritate — in bine sau in rdu — reveneau reprezentantilor
de prim-plan ai societdfii epocii (clasei dominante: regilor, nobililor, curtenilor)
si reprezentaniilor claselor abia mijinde, ce n&zuiau spre dominatie, ai burgheziei.
Dar tocmai de aceea e uimitor sa descoperi cd omul din popor atinge sistemul
nervos al dramaturgiei lui Shakespeare in cele mai sensibile locuri; cd, fie in
actfiune, fie pe marginea acliunii dramatice, poporul e prezent: observd, rezo-
neazd, inaltd ori coboard tensiunea dramaticd, prin comentariul sdu, ori mdcar
prin culoarea activd a prezenjei lui, dacd o actiune propriu-zisd nu-i poate fi
prilejuitd. Nebunii si clovnii sint purtdtorii de infelepciune, de umanitate, de
rezistentd la injurii, de orientare parabolicd in viatd, spre demnitate, spre adevar,
spre optimism. Substanta lor este erasmicd. Dar ea nu tine in nici un caz de
umanismul patricianic care inflorea la curtea regilor ori in saloanele progresiste

ale aristocratilor — acestea, strdine de traditiile, ba chiar disprefuind traditiile
gindirii si poeziei populare, Nebunii lui Shakespeare vin din popor, si, prin sen-
tinfele lor — cu limbajul si formulele stilistice ale poporului —, ei emit sentinijele

poporului in legdturd cu intimplédrile istoriei si cu deslinele oamenilor. Grefierul
care lanseazd, in Richard al IIl-lea, muta lui zvicnire protestatard impotriva despo-
tismului, e si el om din popor. Talbot, eroul mational, ale cdrui ispravi Shakespeare
le pomeneste in termenii deopotrivd ai avintului si ai duiosiei, in una din primele
lui creatii, e un erou popular, Marile aspiratii utopice pe care Shakespeare le
preia de la Thomas More si Montaigne, inainte de a fi revelate in Furfuna ori in
Timon din Afena, ori in alte lucrdri, sint puse cu accente, e drept surprinse de
ironie, dar in fondul lor indicind pozitia revolufionard a poporului, in gura lui
John Cade, fiu de zidar. E drept, Shakespeare a vazut lumea desculid si infometatd
si truditd a strazilor, a satelor, a ostilor, a circiumilor, in straiele ei ponosite,

| Si notim ci §i aceasti cuprindere, sub specia istoriei, a realititilor problemelor umane ; §i aceastd
dispozitie spre hiperbolare, spre surprinderea valorilor titanice ale eroilor, ca §i punctarea contrastanti a vietii
si problemelor mirunte ale omului in miezul intrebirilor cruciale pe care §i le pun eroii ; gi orientarea dra-
maticului sub aspectul procesual al vietii, spre fixarea caracterului ei curgitor, epic, supus transformirilor, sint
caracteristice unui teatru aflat in pragul unor mari despirtiri de ape. E de aceea explicabil ci vibragia scrieri-

lor dramatice de astizi cheami i ea in actualitate d 1 kespeareene. Teatrul epic — ca s ne limitim
la una din directiile cele mai puternic reprezentative ale construcfiei contemporane a dramaturgiei — igi
trage, mirturisit, ridicinile din studierea atenti §i minutioasd a lui Shakespeare.
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in constiinta ei neevoluatd, in disponibilitatea ei deopotrivd la viciu si versatili-
tate, ca si la devotament si eroism; el a ironizat-o adesea si a dispretuit-o
adesea, Totusi, poporul apare in piesele lui ca un criteriu de apreciere a faptelor
eroilor lui, si, in orice caz, ca o realitate de care nu se poate desface fard a
risca falsificarea, prin unilateralitate, a lumii pe care o oglindea. $i, dincolo de
aceasta, intreaga creafie a lui Shakespeare, addpatd la cele mai inalte — si cele
mai inaintate — surse si concluzii culturale si filozofice ale timpului sdu, e de
neconceput fdrd izvoarele populare de care s-a folosit, pe care le-a integrat
elementelor culte, dind acestora o savoare, o pregnanta caracteristicdi si o forta
de convingere specificd, Acestea, prin motivele dramatice, prin limbaj, prin in-
drdzneala si coloritul replicilor, prin dezinvoltura neconformistd a atitudinilor din
.fundal”, fac si suculenta, dar, pind la urmd, si substanta artei shakespeareene.

* * *

Fireste, caracterul popular al operei lui Shakespeare e un capitol care nu
se lasd inchis intre granifele unei atit de repezi addstdri, numai asupra unuia
din aspectele sub care acest caracter popular se manifestd. Intrind insd in incer-
carea de a descifra mesajul operei sale, caracterul esential popular al gindirii si
poeziei shakespeareene te intimpind in toata complexitatea coordonatelor lui,
in tot dinamismul lui, ca un element de bazd, aldturi de inaintata lui gindire

filozoficd, cu care se intrepiatrunde organic. Mesajul shakespearean — luminos,
bucuros de wviatd, chiar dacd uneori strivit de umbrele intunecate ale impreju-
rarilor — este un mesaj indeobste deschis perspectivei, nu solutiilor. $i, desigur,

in neintelegerea acestui caracter deschis al dramei sale, Shakespeare a putut fi
asezat pe o schemd involutivd, care porneste de la entuziasmul sclipitor al primelor
comedii, coborind mereu mai adinc spre o depresiune ce ar sfirsi in ,disperarea
ce se mintuie in rugd” a lui Prospero. Mesajul lui Prospero nu e insa disperarea.
Dimpotrivd, e reintoarcerea in lume, in societate, in Iluptd, in increderea in
oameni, Prospero se desface de ceea ce-l despiriise de oameni — ridicindu-1
intr-o zond de putere supranaturald, demiurgicd —, pentru a reintra, senin, regasit
cu sine si regasindu-se, in rindul oamenilor, asemenea lor. Adesea motivul insin-
gurdrii asalteara pe eroii lui Shakespeare. Uneori din dorul utopic dupa ,virsta
de aur" si dupd forta purificatoare a naturii. Alteori, ca o atitudine de fronda,
de razvratire. Totdeauna, cu substrat amar critic la adresa societdlii, a coruptiei
ei, a ticdlosiei ei. Solutia evaziunii din societate, care de asemenea se intilneste
la Shakespeare, e desprinsd din viziunea societdtii-temnitd, in care omul timpului
lui Shakespeare trdieste. Ea e echivalentd cu solutia depdsirii realitafii in fantastic.
Si, intr-o privintd, cu solutia disimuldrii — a refuzului de a se marturisi, de a se
declara. Multfolositul motiv al ,lumii ca teatru” apare in adevdar la Shakespeare
si ca preluarea unei vechi conceptii fataliste, potrivit cdreia omul isi tridieste
viala precum actorul un rol — lipsit de posibilitatea unei interventii personale
in destinul sdu; si ca o aplicatie a unor norme cinice de sursd machiavelica ;
dar, in sfirsit, si ca o atitudine de inchidere in sine, de autoclaustrare, de izolare
de lume prin intoarcerea in sine. Dar, prin acest joc al aparentelor, aceasta disi-
mulare se vrea un gest de autoapdrare in fala lumii. Rezultatul: singurdtatea.
Singurdtatea insd — si actul insingurarii — nu se péstreazd pind la urmd, oricit
de justificate, ca solutii. Shakespeare le condamna. Strigdtul lui Lear: ,Sint sin-
gur.. singur..” e mai plin de deznddejde decit deznidejdea care l-a determinat
pe Edgar sd imbrace pielea nebuniei, pentru a se putea misca netulburat st
nevdtamat in viata.

Intoarcerea la oameni, oricit de crudid asezarea lor momentand — si lupta
pentru infringerea, indepdrtarea, indreptarea acestei asezdri —, e chemarea, finala,
de sintezd a geniului de la Stratford. Este aspectul care incununeazd si dd perspec-
tivdi de ddinuire universului sdu si gindirii sale. Potentat cu increderea in fortele
sdndtoase si ingenue ale poporului, acest aspect completeazd trdsaturile ce-1 apre-
pie pe Shakespeare de convingerile, de orizonturile, de avinturile contempora-
neitdtii noastre,

Ecoul marilor visuri si convingeri umaniste ale lui William Shakespeare

rasund in realitdti, in realitdtile in plina desfasurare de azi. Shakespeare e
printre noi.

) Florin Tornea
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Pe scenele
rominesti

refuiti de colegii de breasld, de oamenii de litere si de masele de spec-
tatori, opera shakespeareand se impusese pe scenele engleze datoritd
caracterului sdu larg popular si bogdtiei de experientd umand care
imbréfisa cele mai variate aspecte ale vietfii nafionale din timpul Renasterii. Treptat,
insd, teatrul s-a depdrtat de cerintele maselor largi, care s-au vdazut- excluse de
la spectacole si prin taxele mult ridicate, In secolul al XVII-lea, creatia shakes-
peareand capdtd o importantd mai micd decit piesele destinate curtii sau burgheziei,
Se fac adaptéri si transforméri care deformeazd capodoperele marelui poet dramatic.
A trebuit s apard un Macklin care sd pund din nou in valoare tragismul Iui Shylock,
considerat un simplu bufon, sau un Garrick!, care si reabiliteze marii eroi ai
dramaturgului de la Stratford. De altfel, Garrick este cel care aduce creatia sha-
kespeareand pe continent, inspirind pe Diderot pentru al s&u Paradoxe sur le
comédien, fiind urmat de Kean si Kemble. Dar oamenii de tealru francezi vor
considera incd multd vreme piesele shakespeareene a fi ,mal faites”. In acest
timp, datoritd lui Lessing, lui Goethe si unor actori ca Schréder, Shakespeare se
statorniceste pe scenele germane si Hamlet inaugureazd o serie de apreciate repre-
zentalii, care vor avea un ecou Iinnoitor chiar la Burgtheater. Treptat, creatia
shakespeareand s-a apropiat de tara noastrd, si, de la sfirsitul secolului al XVIII-lea
si din primele decenii ale secolului al XIX-lea, incep sd cutreiere orasele transilvinene
trupele lui Cristof Ludwig Seipp, Franz Xaver Felder, J. Gerger. Acesta din urméi
ajunge pind la Bucuresti, la inceputul secolului al XIX-lea. In Moldova si in Tara
Romineascd pdtrund trupele de operd italiene, care reprezintd Cordelia, Montechi
si Capuletti, Othello; aceste trupe vor influenta si jocul actorilor romini, dupid
cum constata Bolliac in cronicile din ,Curierul rominesc” (1845). Sub influenta
spectacolelor date de trupele de teatru germane, Barac traduce, dupd Schréder,
Amlet, prinjul de la Dania (1840).

Dar ceea ce a determinat receptarea operei shakespeareene in cultura romind
a fost faptul cd ea s-a infdtisat scriitorilor democrati revolufionari de la 1848 ca o
creafie care ilustra magistral aspiratiile libertare si progresiste nutrite in acel mo-
ment. Asa il infdliseazd Bolliac pe dramaturg in revista sa ,Curiosul? din 1836
si in aceiasi termeni il comenteazd si Eliade si Barif, cdrora li se datoreazd primele
traduceri publicate ale uneia si aceleiasi opere, lulius Caesar, apdrute in ,Foaie
pentru minte”, la Brasov, in 1840 (traducerea lui Barif), si in tipografia Tui Eliade,
la Bucuresti, in 1844 (traducerea cpt. Stoica). Tot unor mari scriitori, participanii

| Revenirea la textul original sau la versiuni mai apropiate de acesta s-a ficut In cadrul unor ,,biealii®
cisunitoare date de mari actorii O asemenea indelungati intrecere a avut loc in 1750, cu piesa Romeo i
Julieta, in Covent Garden, unde jucau Barry §i Mrs, Cibber, §i Drury Lane, unde apireau Garrick §i Miss
Bellamy. Evenimentul a provocat o adeviirati fierbere in marele public, fiind §i un bun prilej pentru janso-
netigti, care lansaserd cuplete ca acesta :

»wWell, what's to night ? Says angry Ned
As up from bed he rouses.

Romeo again ! he shakes his head

A plague on both your houses |*

(Ce s-0 juca diseard ? se-ntreabd Ned Furios
Cind dis-de-dimineatd se da din patu-i jos
Romeo iar | gi-apoi ficind cu capul semn,
wPe-amindoudi a voastre case, blestem %)

48
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Trei interprefi ai lui Hamlet : Grigore Manolescu, Aristide
Demetriad §i Tony Bulandra

la revolutia din 1848, li se datoreazd si primele spectacole date de Matei Millo la
lasi, in 1851, si la Bucuresti, in 1854, cu Shylock, in traducerea romineascd cu
subtitlul Sinetul de singe, realizate la imboldul lui Vasile Alecsandri, in Moldova,
si cu sprijinul lui Grigore Alexandrescu, in Muntenia. In 1851—1852, Costache Ca-
ragiale juca Romeo si Julieta la Bucuresti, iar la Pitesti, se pare, C. Halepliu,
Macbeth, in 1852, Textele porneau de la adaptérile franceze, care eliminau parti
importante din piese, dar reprezentatiile aveau meritul de a difuza creatia shakes-
peareand in mase mai largi decit o puteau face textele tipdrite.

Putin mai tirziu, C. Dimitriade aducea pe scend Hamiet, dat in beneficiul siu,
far in 1862, William Shakespeare, de Ferdinand Dugué, si Othello, in traducerea
lui Carada. Reprezentatia Hamlet din 1861 nu a ficut o deosebitd impresie; posi-
bilitilile de interpretare, de punere in scend, versiunea folositd au deservit tra-
gedia. Cronicarii dramatici, care in toatd aceastd perioadd au fost mai exigenti si
mai informati decit slujitorii teatrului, au imputat protagonistului monotonia wvocii,
neinfelegerea unor scene importante — ca aceea a respingerii Ofeliei si aceea a
uciderii lui Polonius (in versiunea de atunci, denumit Ofroniu !); monologul celebru
fusese ,mancat cu totul”. In 866, piesa_a fost reluatdi de Mihail Pascaly, care a
mers_pe urmele lui Fr. Lemaitre,accentuind notele romanfice, dar realizarea a fost
milt superioard—spectacelelor—arterioare, dupd cum sublinia B. P. Hasdem, care
dedica un sonet Matildei Pascaly, un an mai tirziu: ,In Ofelia nebuna, copila
amoroasd, / Tu ne-ai ficut cu tine sd plingem, sd oftdm.”

Progresul crealiei shakespeareene pe scenele romine a depins, in anii urmd-
tori, de cresterea ponderii teatrului in culturd, fapt care i-a permis exprimarea unor
deziderate maji profunde si a unor forme artistice superioare prelucrdrilor repre-
zentate la inceputuri, Un aport deosebit a avut discutia angajatd pe tema reperto-
riului — in cadrul cdrela Millo si Pascaly au ocupat un loc preponderent, in
1863 —, si orientarea dramaturgiei originale spre marile exemple europene, ca in
cazul lui Hasdeu (in acest sens, mirturia sa din prefata la Rdposatul postelnic).
Un inzestrat director de teatru, Ion Ghica, s-a striduit, pe aceastd linie, sa introducd
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in repertoriul Teatrului National marea dramaturgie universald, dind o mare atentie
versiunilor folosite pe scend si preocupindu-se de ridicarea nivelulvi profesional al
actorilor, Noua etapd inauguratd in ultimele decenii eale secolului al XIX-lea se
datoreazd, asadar, tot unui parlicipant la revolutia de la 1848, dupd cum se dato-
reazd si prestigiului celui mai mare poet romin, Mihail Eminescu., Cronicile sale
dramatice, numeroasele referiri la creafia poetulvi dramatic englez, ca si omagiile
explicite din versurile sale au impus definitiv atentiei opera shakespeareand.

Un factor pozitiv l-au constituit — de-a lungul citorva decenii — si reprezen-
tatiile date de cifiva mari actori pe scenele romine: Ernesto Rossi, Mounet-Sully,
Ermette Novelli, Eleonora Duse, De Max, Maria Ventura si Agatha Birsescu
Talentat elev al lui Gustavo Modena, Ernesto Rossi a dat un imbold hotiritor cuplului
care a deschis seria marilor spectacole shakespeareene—in-fara noastrd: Grigore
Manolescu si Aristizza Romanescu. Intorsi dinm calitoriile de studii in strainatate,

Stinga : Romald Bulfinsky-Sir Toby (A 12-a noapte) ; dreapta : Ton Manolescu-Richard al III-lea

unde avuseserd prilejul sd urmdreascd spectacolele si lectiile lui Irving, Ellen Terry,
Got, Régnier, Delaunay, cei doi actori inregisireaza un deplin succes, la 2 octem-
brie 1884, cu Hamlet. Elogiali de Vasile Alecsandri, Barbu Delavrancea si alti
scriitori si cronicari, cuptul continua seria succeselor cu Romeo si Julieta, Macbeth,
Othello, Regeie Lear; li se asociazd tineri inzestraii, atrasi de mdiestria lor:
Jancu Brezeanu, Petre Liciu, Const. Penel, Petre Sturza, Ion Livescu, State Dragomir,
[Aglae Pruteanu. Grigore Manolescu intreprinde un turneu—Ta Viena, in iunie 1891,
moment de afirmare a artei teatrale shakespeareene din lara noastrd peste hotare
Adolf Sommenthal-_a felicitat personal pe Hamlet-ul romin. CTeél care a conlinuat
cu noi resurse izbinda inregistratd pe scenele romine a fost insa ,mesterul”, care,
in primele decenii ale secolului al XX-lea, a intruchipat ciliva mari eroi shakes-
peareeni: C. J~Noflara.

Ca™si Tm-anii precedenti, efortul traducatorilor nu a putut fi legal, nici in
acest sfirsit de veac, de activitatea teatrald. Initiativa fericitda a lui lon Ghica.
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Aristizza Romanescu-Ofelia

C. I. Nottara-Lear (desen
de V. L. Popa)




care a cerut fiilor sdi, Dimitrie si Scarlat, sd traduci direct din original, nu si-a dat
roadele si pentru cd versiunile nu erau izbutite. Scarlat Ghica, director pentrn o
vreme al Teatrului National, va cduta sd& impund versiunile sale pe scend, dar
cronicarii si caricaturistii nu-1 vor crufa, asa cum se va intimpla si cu Haralamb
Lecca, a cdrui traducere, Romeo s1 Julieta, va fi aspru criticatd de Garabet Ibridileanu,
intr-o recenzie plind de considerente pretioase, apdrutd in ,Viata romineascd” din
1908 ; criticul iesean punea problema redarii poeziei textului, afirmind cd ,puterea
de evocare a imaginilor este jumdtate din puterea de creativne a celui mai mare
poet al omenirii.*

Dar un rol deosebit de important in orientarea interpretdrilor shakespeareene
pe fdgasul realismului revine unor strélucili oameni de teatru din acesti ani:
I. L. Caragiale demonstra cu pertinentd, in citeva cronici dramatice, cd Grigore
Manolescu fusese mai bine in Hamlet decit in Ruy Blas, datoritd insfisi naturii
rolului, ,mai bine fdcut” si mai apropiat de perfectiune, iar in timpul directoratului
sdu la Teatrul National (1888) isi vadea preocuparea de a aduce pe scend citeva
capodopere shakespeareene; dupd dinsul, Alexandru Davila recomanda abordarea
simpld si limpede, lipsitd de artificii, a complexelor roluri shakespeareene. princi-
piu pe care avea sd-1 aplice cu prilejul spectacolelor date cu Nevestele vesele din
Windsor, realizat sub directoratul sdu, in 1905; de asemenea Paul Gusti, remarcat
si incurajat de Caragiale, avea sd-si impund in lumea teatrald prezenta si autori-

tatea sa regizorald, si dea omogenitate ansamblului si o concepfie unitard spec-
tacolului. '

La inceputul secolului al XX-lea se inregistreazd o altd inifiativd importants :
aceea de a incredinfa unor scriitori de seamd realizarea versiunilor pentru teatru.
Initiativa lui Pompiliu Eliade a avut drept rezultat Romeo si Julieta a lui S$t. O. Iosif.
Este rastimpul in care Delavrancea aduce pe scend trilogia sa, care a dat criticii
numeroase prilejuri de a stabili legdturi cu capodoperele lui Shakespeare.

Cu Hamlet, Grigore-Manolescu si Aristizza Romanescu au deschis seria con-
tinud a spectacolelor shakespeareene, care > au I anent in repertoriile
teatrelor shakespearean& la_mei. Cei doi acteri_au
inaugurat, in acelasi timp, abordarea temeinica a ro or ; Aristizza Romanescu
cercetase cu‘*&m&uuntm‘le, pentru creatiile sale, opiniile comentatorilor, ca si ]ocul
si costumatia- actqn or europeni.. Caracteristic pentru tofi marii-

“urmdtori este faptul CS-WLE ‘de-rolurile-shakespeareene dupd o 1ndelungat§
perioadd de studiu: unii interpreli, ca State Dragomir, Stefan Braborescu, de
exemplu, au si tradus din opera dramaturgului englez. Asa s-au impus Nottara si
V. Leonescu in [Iulius Caesar, si cel care a fost considerat cistigatorul ,bat&liei
Hamlet” din 1912: Aristide Demetriad. Actorul a pétruns pind in miezul conceptiei
shakespeareene si a ramas Hamletul desdvirsit al primelor decenii ale secolului
tocmai datoritd unei_reddri complexe, care era rezultatul trudei de a descoperi
)\ adevirul : ,Demetriad punea in studlm*ﬂﬁ'm-&L C. a in
“Amintiri — amanuntimile i migalele ce le comportd vocea, mtonatla, ‘pronuntia,
mimica si gestul, insusiri prielnice pentru formarea ansamblului ce caracterizeaza

rolul, ca dupd asta sd-i pund pecetea sa proprie. De aceea, Hamletul lui nu seamani
\cu nici o creatie a unui alt Hamlet...”

Miscarea 1mraﬁﬁmmwwwb
smnw Dar incercidrile de preluare a unor erimente stra-
ine — care, dupd cum se exprima N. lorga, puneau accentul pe ,mecanica moartd”,
creind un ,iluzionism teatral* — au rdmas izolate. Tradifia scolii regizorale romine,
pornitd de la Caragiale si Al. Davila, s-a impus tuturor regizorilor tineri, in clima-
tul animator creat de unii directori ai Teatrului National, printre care se distinge
mai ales Victor Eftimiu. Noua generatie de regizori a avut deseori drept punct de
reper pe Paul Gusti, obisnuit sd rdspundad .fanteziilor” importate cu remarca simpld :
~O fi, dar prea e teatru”. De mare utilitale a fost si contactul cu realizdrile lui
Max Reinhardt. Astfel, s-au afirmat treptat nume care s-au impus in istoria teatrulu
romin si prin montarea unor Ehaﬁespeamne de—un_nivel mulL_supericr
celor montate pind )ﬂﬂ%@ siccese se datoreaza si interpretilor
remareabili din _ac@sti ani, ca si cronicarilor si istoricilor de teatru, care au adus
o contributie prefioasd prin articolele si studiile lor. Problema traducerilor nu a
fost rezolvatd nici in aceastd etapd, cu toate insistenfele oamenilor de culturd ai
vremii si ale lui Liviu Rebreanu indeosebi, ca director al Teatrului National in
1931—1932, in cadrul promovdrii unui inalt repertoriu permanent.
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In rindul esteticienilor si al cronicarilor teatrali un loc aparte ocupd acad.
Tudor Vianu, Camil Petrescu, Jon Marin Sadoveanu, ca si Nicolae Iorga, 1. Botez,
Petre Grimm,

Din seria succeselor acestor ani mentionim Regele Lear, cu Nottara, in 1922;
Othello, la lasi; A doudspiezecea noapte, cu Grigore Mirculescu, Romald Bulfinsky
si Ion Manu, in 1921-22; Macbeth, cu Gh. Ciprian, Ana Luca si Agepsina Macri-
Eftimiu, in 1922, in regia lui Paul Gusti, care a inregistrat o mare izbinda artistica,
in aceeasi stagiune, cu Visul unei nopfi de vard; Hamlet, la Craiova, cu Al De-
metrescu-Dan, care-1 interpretase si mai inainte, si cu Ion Manolescu, in regia lui
Victor Bumbesti (1925) — piesd jucatd si la Cluj, de Zaharia Birsan, in regia lui
Sicd Alexandrescu. Cu 100 de figuranti, intr-o montare fastuoasi care evoca vechea
strdlucire a Veneliei, Soare Z. Soare a montat Shylock, in 1924, cu lancu Brezeanu
in rolul principal. In acelasi an, compania Bulandra a reprezentat Othello cu
Tony Bulandra (cunoscut si ca interpret al lui Hamlet) si cu N, Biltiteanu, in
rolul lui Iago; Femeia Inddrdtnicd, cu Romald Bulfinsky si Marioara Zimniceanu,
a insemnat o noud izbindd a actorilor si a regizorului Paul Gusti, a cidrvi muncid,
afirma Liviu Rebreanu, se caracteriza ,printr-o tinerete uimitoare’. Au urmat
Mult zgomot pentru nimic, cu lon Sirbul, Marioara Zimniceanu, Romald Bulfinsky,
in regia lui Paul Gusti (1928) — spectacol apreciat de Camil Petrescu ca fiind de
un caracter ,academic in ceea ce are mai frumos acest cuvint”. Soare a montat apoi
Iulius. Caesar, in 1930, si Richard al III-lea, cu Ton Manoclescu si Gh. Ciprian, care
au interpretat alternativ rolul, aldturi de Maria Filotti, C. I. Nottara, Marietta Anca,
in traducerea lui lon Marin Sadoveanu. In aceeasi stagiune, G. M. Zamfirescu
monta Nevestele vesele din Windsor, la lasi. Henric al IV-lea, cu George Vraca,
JIon Manolescu, Romald Bulfinsky, a fost jucat tot in regia lui Soare, care, un an
mai tirziu, in 1936, a montat Troilus si Cressida. In 1937, Ion Sava aduce pe scena
Nationalului iesean Hamlet, iar o stagiune mai tirziu Ion Sahighian monteazi, la
Nationalul bucurestean, Poveste de iarnd. Se impun atentiei ,béatdlia” celor trei
Hamlet — George Vraca, George Calboreanu si V. Valentineanu — din 1941, si
Regele Lear cu George Calboreanu, Agepsina Macri-Eftimiu, Anca Sahighian, Ion
Fintesteanu, in regia lui Ion Sahighian, in 1944,

Dupd 23 August, spectacolele shakespeareene s-aun indliat pe o noud treapta
calitativd. In primul rind datoriti concepliei care std la baza realizdrilor artistice
din etapa actuald, apoi, pentru cd in acest timp cultura shakespeareand s-a imbo-
gdtit mult, prin realizarea editliei complete de Opere, insofitd de numeroase editdri
paralele, si prin publicarea unor studii originale.

Dupd Noaptea regilor, in regia lui Ton Sahighian, si discutatul spectacol al lui
Ion Sava — Macbeth cu misti, in 1946 — au urmat Visul unei nopti de varda si Cum
vd place. In regia lui Moni Ghelerter, cu Mihai Popescu in rolul principal, Nationalul
bucurestean a inregistrat un succes inconlestabil, in 1948, cu Romeo si Julieta, urmat
de Othello, in care Mihai Popescu-lago e secondat de Emil Botta si Lia Sahighian.
Din ampla listdi a pieselor jucate, meniiondm doar citeva: Regele Lear, cu
Gh. Storin, in regia lui Sicd Alexandrescu, care a cunoscut o neintrerupta serie
din 1955 si pind astadzi; Femeia inddrdtnicd, cu G. Demetru si Ninetta Gusti, la
Teatrul Armatei; A doudsprezecea noapte, cu Jules Cazaban si Fory Etterle, in
regia lui Ion Sahighian, la Municipal; Hamlet, la Craiova, in regia lui Vlad Mugur,
cu Gh. Cozorici si Silvia Popovici; Do: tineri din Verona, la Teatrul Muncitoresc
CFR., in regia lui Lucian Giurchescu, care a montat recent pe scenele bucurestene
Comedia erorilor si Nevestele vesele din Windsor; de asemenea, Hamlet, la Cluj,
cu Const. Anatol, St. Braborescu, 1. Tilvan, in regia lui Miron Niculescu; intere-
santul Hamlet timisorean al lui Dan Nasta; Anloniu si Cleopatra, la Teatrul
»C. 1. Nottara”; Cum vd place, in viziunea originald a lui Liviu Ciulei, la Teatrul
.Lucia Sturdza Bulandra®; Macbeth la Nationalul bucurestean; Richard al Ill-lea la
Nationalul iesean -— sumard enumerare la care se adaugd si impresionantul Richard
al Ill-lea cu George Vraca in rolul titular. _ 5.

Reprezentarea pieselor shakespearcene in ultimele doud decenii are un istoric
propriu, care se imbogateste in zilele noastre, Prezentd in gindurile marilor nostri
faurari de frumusete, in aspiratiile actorilor si regizorilor de seamd, creatia shakes_-
peareand a atras pe unii dintre cei mai reprezentativi oameni de culturd rom@m.
Realizirile acestora ne indreptitesc sd afirmdm cd teatrul rominesc a pus in lumind
valorile cele mai autentice ale admirabilei opere datorite poetului dramatic s&rbi-

torit de intreaga lume, Alexzandru Du;u

www.gréec.ro



focam |
Jucam

Nu am incercat o statisticd a specla-
colelor Shakespeare care s-au jucat in
ultimii zece ani la noi, dar numai din
amintire se pot cita cel pitin doudzeci
de montiri diferite, Cele mai deosebite
moduri de a gindi si a pune in scena
au coexistat sau si-au urmat, la rastimp
de citiva ani, reluind citeodatd aceeasi
piesd pe aceeasi scend — cum s-a in-
timplat cu comedia Cum vd place la
Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“. In-
terprefi de toate virstele, de la maestrii
care au dominat distributiile unor spec-
tacole de rdsunet pind la primele in-
cercdri ale unor actori tineri sau foarte
tineri, care se apropie abia acum de
marele repertoriu shakespearean, deco-
ruri si modalitdli plastice diverse, ati-

tudini cit se poate de variate s-au
infdtisat publicului. Este firesc s3 fo-
losim prilejul festiv al cvadricentena-

rului pentru a incerca nu doar o reca-
pitulare, ci un incepul de clarificare.

Scena premergitoare

i)

Ce sensuri se pol desprinde din in-
cercéirile de pind acum? Ce trebuie sa
refinem si s& cautdm a dezvolta? Intre-
bédrile se pot formula si mai precis:
se poate defini, cit de cit exact, ceea
ce asteptdm astdzi de la o montare cu
un text shakespearean? Ce calitdti tre-
buie s& aibd un spectacol pentru a
merita titlul laudativ de ,contempo-
ran*? Ce defineste un spectacol Sha-
kespeare de facturd veche?

A pune astfel problema nu inseamnd

deloc a privi fard respect in urma.
Cind Jean Vilar afirmd, in meditatiile
sale despre traditia teatrald, ¢d acum

citeva decenii publicul mergea la tra-
gediile clasice pentru .a asculta un
solo® si cd, de fapt, tragedia clasica
nu poate fi deloc identificatd cu - o
piesd de bravurd solisticd, ci cel putin
o un quater, un -quintet, un septuor,
el nici nu se gindeste sd desconsidere
prin asta marile nume pe care abia

luptei fina'e din Richard al [li-lea,

Ia Teatrul ,,C. I. Nottara”, cu George Vraca in rolul prin-
cipal. Regia :

Ion Sahighian




le-a citat: Sarah Bernhardt, De Max,
Mounet-Sully, Madame Bartet. Obser-
vatia lui, care rdmine destul de aproa-
pe de consemnarea unei evidenie, nu
face decit sia aminteascd din nou ca
arta spectacolului a trdit in ultimii
cincizeci de ani o revolutie atit de
adincd si de cuprinzdtoare incit, astazi,
nimic din ceea ce a excelat inainte nu
poate fi reprodus ca atare. Intre arta
protagonistului, fie el genial, secondat
in cel mai bun caz de doud sau trei
talente, modalitate care se practica
acum jumdtate de secol, si arta armo-
nioasd, colectivd, a unui intreg teatru,
condus de un regizor ginditor, in spi-
ritul unei comuniuni de conceptie si de
virtuozitate a intregii trupe, modalitate
spectaculard care constituie idealul
contemporan de teatru, s-a creat o mare
distanta.

Acesta este ecoul direct al tuturor
marilor prefaceri care au avut loc si
conlinud sd se desfidsoare spectaculos
si ndvalnic in gindirea omului contem-
poran. Odatd cu aparitia marilor regi-
zori-pedagogi, a animatorilor si a crea-
torilor de scoald, stiinta a pdtruns in
teatru (studiul stiinfifie -al creatiei ac-
torului, studiul stiintific al textului, in-
temeiat pe o adincita cg_rg:etarﬂ“mr‘xf‘h
somaﬁ si esteticd a epocu si_pe ana-
liza Titerard de —inaltd
Marii creatori care au deschis drum
realismului socialist in teatru au dus
pind la cele mai rodnice rezultate
aceastd tendintd de a alia inspirafia si
cunoasterea artisticd, sprijinindu-se pe
principiile ferme, puternic creatoare,
ale gindirii materialist-dialectice.

In ceea ce priveste dramaturgia lui
Shakespeare, drumul parcurs se face
sim{it cu mare putere, tocmai pentru
cd aceastd dramaturgie reprezintd un
nod vital, confundindu-se, intr-un sens,
cu insdsi notiunea de teatru. La ince-
putul secolului, se mai jucau comri-
latii si adaptdri care mutilau adinc
sensul marilor capodorere; Hamlet era
incd un melancolic romantic, Othello,
un sdlbatic gelos; plese care astazi
atrag atentia lumii erau ignorate sau
putin jucate; la noi in tfard, traducerile
integrale de oarecare valoare literard
au fost raritdti pind in ultimii doudzeci
de ani. Dacad exegeza literard a lui
Shakespeare a fost intotdeauna ampld,
cultura spectacolului shakespearean a
evolual vijelios mai ales in ultimul
timp, incepind sid se apropie abia in
vremea noastra de bogdtiile si subtili-
tifile comentariilor celebre.

competenfl..

Intotdeauna, spectacolul Shakespeare
a fost legat de realizdrile unor mari
actori. Nici in perioada despre care e
vorba, numele acestora nu a lipsit
de pe afisele teatrelor noastre. Aparilia
lui Gh. Storin, de pild4, in spectacolul
Nationalului © bucurestean cu Regele
Lear a constituit un omagiu care in-
cununa o existentd intreagd de fertila
muncd creatoare.

Interesant este de remarcat ca noile
creatii ale actorilor de renume, cu
indelungatd experien{d scenicd, nu ra-
min in afara efortulni de innoire, prin
studiu si cercetare, a spectacolului
shakespearean. La capdlul unei vaste
explordri a universului marelui drama-
turg, inceput cu Romeo, dupd 13 roluri
importante in diferite piese, George

~¥raca respinge, asa cum toate cronicile

au ~arataf, viziunea simplistd _asupra
fascinantului Richard al Ill-lea si se
strdduieste  sd-si  resitueze personajul
in c_onlext.ul unei psihologii specifice
ul sdu trimite la studiul
erei lui Machiavelli, Nu mai avem
i fatd un monstre=—diabolic, care isi
rdzbund diformitatile asupra tuturor
celor din jur, ci unul dintre acei singe-
rosi si contradictorii luptdtori ai Re-
nasterii, care au contribuit, uneori prin
cumplite cruzimi, la faurirea unor state
si rinduiri noi.

In istoria celor patru secole pe care
le sarbdatorim acum, multe momente
insemnate si-au gdsit ecou in drama-
turgia si spectacolul shakespearean. Nu
negam cu nimic valoarea creatiilor din
trecut dacd afirmam cd epoca noastra
isi cautd o expresie a sa, proprie, in
spectacolele cu piesele marelui drama-
turg englez si, deci, cd ea nu se poate
multumi cu imitatii mai mult sau mai
putin inspirate ale modalititilor mos-
tenite prin tradifie. Cautarea se impune
cu atil mai mult cu cit si teoretic, in
studiul critic, si practic, in arta srecta-
coiului de pretutindeni, vremea noastra
il redescopera pe Shakespeare, dezva-
luind in scrierile lui sensuri neasteptat
de vii si acut actuale.

CE A DESCOPERIT
JACQUES MELANCOLICUL

Acum trei stagiuni, spectacolul lui
Liviu Ciulei Cum va place stirnea dis-
cutii care aveau sd se desfdsoare de-a
Jungul mai multor luni. Nu pentru a
redeschide dezbaterea de atunci (care,
de fapt, nu s-a incheiat, ci asteaptd
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Gh. Storin-Regele Lear. Regia: Sici Alexandrescn

doar un prilej nou pentru a reveni la
problematica interpretdrii textului sha-
kespearean) am luat ca punct de por-
nire acest spectacol-eveniment, ci pen-
tru cd el trdieste si astdzi, cu toate in-
vidtdmintele lui, si pentru céd unele pro-
bleme de principiu ridicate atunci sint
departe de a se limita strict la semnifi-
catia unei montédri irolate.

S-a discutat atunci mult in jurul lui
Jacques Melancolicul. Este acesta un
erou pozitiv, purtdtor al criticii sociale
la adresa lumii de la curte, sau, dim-
potrivd, el reprezintd un tip ironizat
de dramaturg, ,.primul personaj bolnav
de spleen din literatura englezd“, care
mimeazd melancolia si negativismul asa
cum ar purta o haind la modi? Pire-
rile au rdmas impdrtite. Si nu atit ras-
punsul imediat intereseaza. (Este {oarte
probabil ca el sd se aseze undeva la
mijloc, intre cele doud pozitii, fapt pe
care si regizorul il recunostea cind
afirma cd, oricit de .negativ” ar fi soco-
tit Jacques, unele tirade pe care le
rosteste cuprind adevdruri grave si

[

profunde si cd, de aceea, in spectacol,
anumite momente ale rolului sint re-
prezentate ca intre paranteze, fard sa
mai arunce nici o umbrd de indoiald
si ironie asupra eroului.) Important este
cd, deodatd, un personaj care pirea
clarificat si etichetat definitiv a finain-
tat in mijlocul nostru ca o fiintd vie,
complexd si cu multe falete, care ne-a
reamintit cd personajele shakespeareene
sint departe de a se ldsa descifrate
usor si dintr-o datd. S& ludm de bune
toate cele spuse de Jacques si si-l
judecim numai in functie de tiradele
lui melancolice si acrisoare, sau séa
ascultim ce spun si celelalte personaje
despre el? Sd-1 evaludm luind in seamd
actiunile pe care, de fapt, nici nu le
comite, fiindcd se mulfumeste sd vor-
beascd fdra sda facd nimic si pleacd la
sfirsit cind toti se bucurd, sau sd nn
credem decit ce spune el cu eleganid ?
Iatd cd acelasi erou poate fi privit din
perspective opuse si interpretat contra-
dictoriu, asa cum, in viatd, un om real
este judecat altfel de oameni diferiti.
Dezbaterea s-a extins si, pe rind, s-au
ivit mereu alte si alte intrebdri: poate
bufonul sd iubeascd, asa cum iubeste
in spectacolul lui Ciulei, cam caraghios
si cam prosteste? Rozalinda este sau
nu personajul central al piesei? Or-
lando nu apare putin ridicol in sincera
lui emfazd amoroasd?

Intreaga piesd, care in alte montiri
padruse libretul prafuit al unei plicti-
coase pastorale de curte, a inviat, o
mulf{ime de intelesuri au iesit la lumina.
Noud a fost, de pildd, caracterizarea
conflictului ca un conflict lirico-filozo-
fic; noud, intrebarea daca eclectismul
si barocul aparent al montarii nu sint,
de fapt, tdlmdcirea artisticdi a ameste-
ului de fapte bizare si locuri geogra-
ice imaginare ingrdmaddite in subiect;
oi, distinctiile care s-au fdcut intre
alorile deosebite existente in registrul
omic al piesei, care cuprinde modu-
tii foarte diverse, de la umorul popu-
lar pind la rafinamentele eufuistice ale
iritului de curte, de la ironie, auto-
ifonie si umor liric, pind la sarcasm ;
oud a fost mai ales incercarea de a
esprinde din decorativismul imagina-
ei pdduri ~din - Ardeni, descrisd -de
hakespeare ca o tapiterie wveche, cu
auni fantascd, o conventie plasticd si
e joc pentru intregul spectacol.
Indiferent dacd acceptdm sau nu
aceastd realizare, o concluzie trebuie
refinutd, si anume aceea care priveste
complexitatea vie, multilaterald, dia-
lectic-contradictorie, a universului
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shakespearean : personaje care nu pot
fi reduse la o simpld dimensiune, ci
care recompun dinamic o realitate
umand, in acelasi timp pulernic gene-
ralizatoare si unicd in felul ei, ca
orice fapt de viatd; idei care nu in-
cap dntr-o singurd formuld, concluzii
care nu intrd in nici o algebrd artis-
ticd. Shakespeare nu scrie in numele
unor sensuri liniare, el construieste o
lume de idei care nu coexistd indife-
rent una fatd de alta, ci se intrepatrund
si se determind intre ele firesc si or-
ganic. Asta determind o_varietate de
mijloace si nuante care cere un neoste-
nit consum de fantezie, pretinzind pu-
nerii in scend aceeasi mare varietate
in unitate pe care o au si piesele. Iatd
citeva din sensurile generale pozitive
‘care pot fi retinute din dezbatere.

O intrebare pe care mai trebuie s-o
refinem este cea privitoare la sensul
si locul criticii sociale in piesa lui
Shakespeare. Dacd nu vedem in Cum
vd place decit critica vietii de curte,
care mai este actualitatea piesei, de
vreme ce obiectul acestei critici a
dispdrut de mult? $i dacd nu distin-
gem, in Richard al IIlI-lea, decit pole-
mica vehementd cu luptele singeroase
pentru coroand, ce altd wvaloare, in
afard de cea documentard, acorddm
piesei astdzi, cind razboiul celor doud
Roze  constituie un trecut foarte
indepirtat? Dacd Marx ar fi judecat
vechile sculpturi antice dupd asemenea
criterii, el n-ar mai fi putut niciodata
sd se bucure de frumusetea lor.

Este sigur cd repertoriul lui Shakes-
peare cuprinde multd istorie, multe si
puternice accente de criticd sociald, cu
o adresd imediatd in lumea lui (si multe
elemente care fin strict de mentalitatea
vremii, de pildd superstitiile, pe care
in nici un caz nu le putem lua ca
atare); el nu poate fi redus insd la o
categorie sau alta de sensuri, ci se
defineste din jocul tuturor ideilor.
Existd in piesele lui multd, foarte multd
politici — si acesta este unul dintre
cele mai pasionante si contemporane
aspecte ale acestor scrieri, fiindca
Shakespeare cautda semnificatiile filo-
7ofic-generalizatoare si sensurile umane
inalte ale inclestdrilor politice, si toc-
mai prin asta se asazd undeva, intr-un
izvor indepdrtat de inspiratie al dez-
baterilor politice brechtiene. In acelasi
timp, piesele lui fascineazd prin viata
personajelor, atit de vii si de diverse,
prin sumedenia de intelesuri si nuante,
de toate valorile, care imbini, de pilda,
ironia binevoitoare la adresa inevita-

\

bilului ridicol al indragostitilor cu
poezia dragostei, meditatia despre viata
si moarte cu observatiile pregnante,
sihologice, pamfletul politic, cu elegia.
ntr-an cuvint, este o literaturd care
fascineazd prin realismul ei atit de
complex-dialectic, dncit spiritul con-
temporan poate rdtdci cu bucurie in
padurea de intrebdri si contradictii
iscate de genialul om de teatru. O
lume, in care, cum ar spune Hamlet :
w-5€ petrec.. [ Mai multe lucruri decit
a visat, /| Horatio, filozofia ta.”

PREJUDECATI

Nu este zu putintd sd indicim cum
trebuie pus in scend un spectacol
shakespearean sau altul, pentru simplul
motiv cd in artd nu existd retete; se
pot sublinia doar unele principii de
bazd ale gindirii teatrale si teoriei li-
terare de astdzi referitoare la justa
interpretare a operei poetului din Strat-
ford. Noul abia il cdutim, abia incer-
cdm sd-1 concretizdm. Vechiul insd il
cunoastem foarte bine; de aceea putem
defini cu extremd precizie cum nu
trebuie sd fie astdzi un spectacol sha-
kespearean, care sint prejudecdtile ce
impiedicd adeseori pe interpreti si,
datorita lor, si pe spectatori, sid se
apropie de viata vie a textului clasic.

Printre primele trebuie sd& amintim
prejudecata monumentalitafii. Sabloa-
nele naive ale teatrului mestesugdresc,
care se mulfumeste totdeauna cu stra-
luciri ieftine, de suprafald, s-au com-
pldcut sd joace fastul, declamind sen-
tenfios lungile tirade. Astfel s-a creat
obisnuinta unor personaje shakespea-
reene ,mdrete”, statui de ceard, si s-a
pierdut interesul pentru ceea ce este
mai viu si mai autentic in aceastd dra-
maturgie : individualitatea complexd, cu
multiple sensuri generalizatoare, a fie-
cdrui personaj. Regizorul contemporan
se vede obligat, de aceea, si amin-
teascd mereu interprefilor cd au de-a
face nu cu infdfisdri rigide ale unei
demnitdfi schematice, ci cu fiinfe vii
Un spectacol Shakespeare lipsit de sub-
tilitate psihologicd nu este un specta-
col Shakespeare. Observalia este va-
labild pentru toate piesele, chiar pentru
cele stilizate in chipul cel mai conven-
fional, cum este Troilus g§i Cressida,
unde psihologia personajelor a fost
supusd unui proces de stilizare pentru
a face mai pregnantd ideea satirica
dar ea nu inceteazd sd existe,
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Teatrul contemporan aboleste defi-
nitiv si deprinderea non-actiunii. Spec-
tacolul clasic in care eroii vin la rampa
si recitd, stind fatd in fatd, eventual
cu mina pe minerul spadei, {ine de un
trecut ireversibil. Teatrul shakespea-
rean, atit de concret, atit de bogat sen-
zorial, are nevoie de actiunea fizica
expresivd, apropiatd de stilul intregului
spectacol (bine-inteles, nu de actiuni
neinspirate, plate), de o acliune plastic-
teatrald ; altfel, marile idei si senti-
mente nu-si pot lua avintul. Este inte-
resant de remarcat cd insusi drama-
turgul a indicat in text mé&runte ac-
fiuni cotidiene care, prin contrast, dau
mai multd pregnantd momentelor de
incordare. Desdemona c¢intd cintecul
salciei in timp ce se dezbracd si isi
intrerupe cintecul pentru a o ruga pe
Emilia s&-i descheie rochia. Richard al
II-lea, in momentul abdicarii, cere o
oglindd pentru a cduta pe chipul sdu
urmele durerii.

Viziunea contemporand despre teatru
cere astfel actorilor, regizorilor, criti-
cilor sd se impotriveascd ferm celor
citeva scheme generale, in care inertia
unor montdri vechi a inchis personaje
si piesa intreagd. Conform unei ase-
menea ,conceplii”, tot teatrul genialului
creator este redus la citeva tipuri su-
mare : bufonul, femeia spirituald si cu
temperament, prietenul bun, ticdlosul,
ingenua etc. lago se deosebeste de
Richard al Ill-lea numai pentru cd nu
are cocoasd si Desdemona se confunda
cu Ofelia sau Cordelia. Uniformizarea
merge mai departe: toate comediile se
joacd la fel, toate dramele istorice sint
montate dupd acelasi sablon, toate tra-
gediile imbracd forme apropiate, desi,
de fapt, fiecare piesd are atmosfera,
stilul, particularitatile ei de conflict
net diferentiate. (Uneori, chiar comedii
de Shakespeare, Moliére, Goldoni se
joacd la fel, intr-un asa-zis ,stil cla-
sic”’.) Ce asemdnare se poale . stabili
insd intre vesela comedie de situatii
—Comedia erorilor, si comedia, mai
mult poem filozofic, Furtuna? Chiar si
climatul fiecdrei piese este foarte par-
ticular : dogoarea pasiunilor care clo-
cotesc in Othello, si care se armoni-
zeazd atit de bine cu strdlucirea soa-
relui din Sud, se deosebeste net, ca
tona’itate afectivd, de desperarea lu-
cidad si rece a lui Hamlet, sau de suava,
copildroasa framintare a indrédgostitilor
din Romeo si Julieta. Aceastd diferen-
tiere precisd si nuaniatd, care se refera
si la personaje, si la relatiile dintre
ele, si la conflicte, si la atmosferd,

constituie una din sursele cele mai
bogate de inspiratie scenicd din textele
marelui dramaturg si reprezintd o preo-
cupare regizorald din cele mai capti-
vante.

Aproape cd nu mai este nevoie sa
repetdm cd, dacad tinem seama de datele
destul de elementare pe care le-am
enumerat inainte, trebuie sd& renuntdm
definitiv la spectacolele-recitaluri, crea-
te cu si pentru un solo de protagonist.
Nu fiindcd eroii principali ar avea mai
putind insemnédtate astdzi decit au
avut in trecut. Ci pentru cd teatrul
contemporan nu se mai poate muliumi
cu studiul, fie el genial, al individua-
litdtii luate in sine, ci isi gdseste ma-
teria primd in evolufia ansamblului.
Nu este o descoperire faptul cd Shakes-
peare isi dezvoltd conceptiile prin toate
sau aproape toate personajele, prin
nenumdrate acfiuni si conflicte diver-
gente ale pieselor, trecind prin toate
meandrele complicate ale interactiu-
nilor dintre multi eroi, si cd imaginea
intreagd a pieselor lui nu se poate
realiza scenic decit dacd a fost filtrata
printr-o conceptie la rindul ei unitara,
armonioasd si foarte complexd, si prin-
tr-o executie colectivd echilibratd si
omogend, la fel de atentd fatd de de-
talii ca si fata de evolutfia liniilor mari.

FARA INDICATII DE REGIE

Nu odatd spectacole, chiar foarte
agreabile, nu sint atit spectacole, cit
lecturi in picioare. Regizorul a alcéa-
tuit o distributie bund, a fdcut inter-
pretilor o expunere documentatd despre
piesd, a urmadrit repetitiile, pentru a
stabili miscdrile mai importante in
scend, si a lasat pe interpreti sa se
descurce singuri, fard sd creeze impre-
jurdri, relatii, actiuni, imagini care sa
concretizeze in fapt de spectacol ceea
ce literar a fost exprimat in text. Daca
sint interpretate de actori buni si su-
pravegheate de regizori cu experien{d
si gust, asemenea reprezentatii pot sa
capete si strdalucire si sd placd foarte
mult. Nu insd dacd e vorba de texte
shakespeareene: acestea nu suportd
pe scend lectura. De ce?

S-ar putea rdspunde printr-o butadi.
Pentru cd, fapt cunoscut, indicatiile de
regie sint aici mai mult decit sumare:
.moare”, ,lesina“, ,pleacd”. Regizorii
pot impdrtdsi, in privinta asta, amara-
ciunea lui Shaw, pentru c&d lipsa indi-
catiilor, cu care textele moderne ne-au
obisnuit demult, ne priveaza de expli-
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citarea unui punct de vedere al dra-
maturgului asupra a ceea ce se petrece
in scend. Atitudinea lui Shakespeare
ramine intotdeauna implicitd acfiunii
si cuvintelor eroilor, ea trebuie des-
cifratd printr-o analizd activd. Dacé
dispui de instrumentele unei analize
literare experimentate, poti descoperi
pretioase indicatii psihologice chiar in
punctuatia si frazarea dialogurilor, dar
asta presupune o indelungd familia-
rizare cu textele si chiar discerndmin-
tul necesar pentru a te orienta in tra-
duceri. Teatrul marelui poet elizabetan
ni se infdtiseazd cu toatd wvigoarea,
dar si cu toatd complexitatea si obiec-
tivitatea greu de dezlegat a unui fapt
viu, plin si autentic. Sensul general,
obiectiv al unui moment sau al unui
personaj se confundad rareori integral
cu expresia lui subiectivd, materializata
in monolog sau dialog. De aceea, textul
prezentat spectatorilor in lecturd indi-
ferentd, fard o reald muncd de explo-
rare a subtextelor si sensurilor de
ansamblu, rdmine mort pe scend. Dupa
un asemenea spectacol, nu te alegi
decit cu senzatia confuzd pe care ti-ar
fi ldsat-o parcurgerea neatentd si pri-
pitd a piesei. Admirabile la lecturd in-
dividuald aplicatd, capodoperele sha-
kespeareene nu suportd lectura colec-
tivd neinspiratd si fiindcd sint prea
teatrale : reprezentarea lor cere cu ne-
cesitate descoperirea expresiei teatrale
potrivite,

Existenta unei atmosfere, a unei to-
nalitdti si a unor conventii specifice
fiecirei piese obligi pe creatori sid
gadseascd, la rindul lor, pentru fiecare
spectacol, atmosfera, tonalitatea, siste-
mul de conventii cel mai potrivit pentru
insufletirea partiturii. (Bineinteles, fo-
losim aici termenul de conventie nu
in sensul vulgarizat si restrins, care
coincide cu exhibifia scenicd, ci in infe-
lesul lui cel mai inalt si mai generos
— ca formd a unei relatii directe si
active cu publicul, ca ,joc”, demonstra-
fie dramaticd a ideii.) Ca toate textele
de o teatralitate accentuatd — ca pie-
sele lui Brecht si Diirrenmatt, pentru
a cita exemplele cele mai apropiate —,
aceste scrieri cer un consum de fante-
zie, echilibru, stiinta de a walorifica
scenic cultura asimilatd, intuifie in des-
coperirea si precizarea individualitatii
fiecdrui text.

In sensul acesta, datordm citorva
dintre ultimele montédri cucerirea unor
perspective noi, proaspete, asupra unor
piese care inainte se jucau mult, dar
intotdeauna la fel. Regizorul Lucian

Giurchescu are — daca se poate spune
asa — o ureche deosebit de justd in
ceea ce priveste ascultarea unui text.
El a redovedit cu strilucire si verva
cd ceea ce trdaieste in primul rind in

!.Comedia erorilor este comicul de si-

1

-

——

‘tuatie, neprevazutul unor imprejurdri,
‘ingeniozitatea incurcdturilor care in-
ldnfuie personajele. Montarea lui, amplu
si prompt elogiatd de critici, fermeca
prin inventivitate in wvalorificarea im-
prejurdrilor néscocite de dramaturg
(din p#cate, trebuie sd vorbim la tre-
cut, fiindcd spectacolul s-a degradat
repede). Si in Nevestele wvesele din
Windsor, ideea initiald este in mare
masurd justd: piesa constituie intr-a-
devdr o farsd antiburghezd, si incd una
foarte groasd. Giurchescu nu mai are
insd dreptate cind, furat de aceastd
.descoperire si de perspectiva criticd pe
care a stabilit-o in raport cu toate
personajele, accentueard atit de puter-
nic sarja, incit ajunge sd se indeparteze

| de piesd. Regizorul avea tot dreptul

' sd pund sub semnul intrebdrii virtutea

. glumetfelor cumetre si sd caute pretu-

tindeni micile mobiluri meschine care
impulsioneazd aproape toate actfiunile
personajelor (dramaturgul insusi nu
avea deloc o privire ingdduitoare fata
de burghezie). Dar el nu trebuia sd se
indepédrteze de robustefea plind de
voiosie a acestei comedii, care se
pdstreaza aproape de umorul savuros,
nu lipsit de cruzime, dar plin de buna
dispozitie, al comediei populare, si nu
se topeste in satird amard. De altfel,
chiar intenfia de a batjocori fiecare
personaj in parte si toate relatiile si
imprejurdrile piesei in ansamblu a
rdmas exprimatd pe jumadtate, fiindca
actorii nu au putut s-o secondeze cu
virtuozitatea, umorul si suplefea pe
care le-ar fi presupus o asemenea
tratare. De aceea, unele momenfe au
apdrut gratuite si au sdrit in ochi ca
gag-uri regizorale fard substantd, mai
de haz sau mai putin inspirate. Ideea
se cerea lucratd mai mult si in con-
ceptie, in studiul partiturii dramatice
si in munca de pregitire a spectaco-
lului, mai ales in ce-i priveste pe ac-
tori. Oricum insd, datordm acestei
montdri, cam pripitd in Tezolvarea
unor momente, reasezarea textului in
registrul lui firesc, de farsd si insufle-
tirea citorva personaje care de obicei
treceau prin scend ca niste prezente
amorfe, oarecare: domnul Ford, Sir
Hugh Evans, doctor Caius. Nimic nu-l
impiedicdi pe regizor sd revind la

. aceastd piesd, intr-un viitor mai apro-
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piat sau mai indepdrtat, si s& ducd mai
departe munca pe care a inceput-o —
fireste, dacd asemenea perspectivd il
atrage.

In legdturd cu spectacolul amintit
s-a vorbit din nou despre respectul da-
torat textului clasic. Dar si in afara
exemplului lui Giurchescu, ale cérui
tratdri erau cam prea libere, pe alocuri,
introducind chiar replici noi in text, nu
este lipsit de interes sd revenim asu-
pra acestei notfiuni. Cunoastem cu totii
o sumedenie de generalitdti despre
piesele lui Shakespeare. Un spectacol
care se increde in aceste generalitati
si nu cautd sd aducd nimic in plus nu
manifestd, cred, respect fatd de text.
ci, cel mult, dovedeste incredere in
diferite reprezentdri curente. Or, de
cele mai multe ori, aceste reprezentdri
inseald grosolan, tocmai fiindcd nu pot
cuprinde decit sensuri schematice si
foarte generale. Un spectacol montat
in spiritul lor pare corect, afirmd prin
gura eroilor o idee sau alta, dar, in
ansamblu, spune pufin sau nu spune
nimic. Dacd, creindu-l pe Jacques,
Ciulei ne-ar fi ardtat un frate mai mic
si mai linistit al obisnuitului Hamlet
de teatru, nimeni nu i-ar fi reprosat
nimic, dar personajul nu ar fi spus
spectatorului decit lucrurile pe care
cea mai superficiald parcurgere a tex-
tului le dd la iveald. Abia indrdzneala
de a respinge interpretarsa -curentd
ne-a reamintit cd adevdratele personaje
shakespeareene, asa cum le descifrim
nu-la o lecturd neatentd, c¢i cind ne
straduim sd ni le imagindm in intreaga
lor complexitate, pot fi discutate din
nenumdrate perspective. Asta insd nu
se intimpld cu personajele pe care le
intilnim de cele mai multe ori in
spectacole — siluete corecte, lucrate
cu ingrijire, dar care nu suscitd discutii,
nu ne obligd la meditatie, nu pun nici
o intrebare, nu cer nici un rdspuns,
pentru cd sint sdrace. Densitatea mare
a literaturii shakespeareene cere impe-
rios nu numai pdstrarea unor coordo-
nate generale cunoscute, ci descoperi-
rea acelor idei care sint mai apropiate
de vremea si de publicul din sald.
Privite cu ochi proaspeti, concepute in
chip intr-adevdr original, s-ar putea ca
multe interpretdri sd producd la inceput
nedumerire, sd pard incredibile, si toc-
mai ele sd se dovedeascd noi si viabile,

cu timpul. Locurile comune despre dra-
maturgia lui Shakespeare sint tot atit
de primejdioase pentru critici, pe cit
sint de daundtoare creatorilor.

JULIETA AVEA PAISPREZECE ANI

Vechile interpretdri neglijau intot-
deauna virsta reald a eroilor shakes-
peareeni. Astdzi, insd, devine limpede
cd anumite conflicte, situafii si actiuni
sint greu de imaginat, dacd facem ab-
stractie de virsta eroilor. Tot farmecul
unor piese se pierde, dacd cei care le
reprezintd contrazic prin infdtisarea si
comportarea lor wvirsta personajelor,
Adinca subtilitate si precizie a parti-
turilor implicd intotdeauna stdri de
spirit, reactii temperamentale, atitudini
nemijlocit determinate de psihologia
unei anumite etape din viata omului.
Julieta avea totusi paisprezece ani, si
Romeo era doar cu putin mai virstnic.
Intreaga tragedie se explici si prin
impulsivitatea si nerdbdarea adolescen-
tei, si insusi timbrul ei poetic derivd
de aici. Admitem greu aslizi pe scend
o Julietd de treizeci de ani si putem
sd o credem numai dacd talentul si
mdiestria ei stiu sd refacd, printr-o
adevdratd muncd de compozitie, ade-
vdrata psihologie a eroinei adolescente.

De aceea, unele piese cistiga atit
de mult cind se intilnesc cu interpreti
foarte tineri in rolul unor eroi foarte
tineri. Reusita ultimului spectacol-studiu
cu Cum vd place de la Institut provine
in mare masurd din tinerefea autentica,
de substantd, a interpretdrii. Fard am-
bifii de originalitate in conceptie, evi-
dent influentatd de spectacolul de la
Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra®, si
fird sa facd risipd de culturd, cu atit
mai pufin de eruditie, aceastd montare
a avut o notd de originalitate, pentru
cd a stiut sd valorifice contactul unui
text atit de viu si plin de fantezie cu
sensibilitatea si imaginatia scinteietoare
a unor interprefi foarte tineri. Fara
indoiald, nu este vorba de un rezultat
spontan, involuntar, obtinut in chip
mecanic, ci de meritul asistentului Oc-
tavian Cotescu, care a pus in scenad
piesa si a stiut sd creeze pe scend o
ambiantd si o succesiune de actiuni cu
adevidrat vii si organice.

Spectacolul s-a infafisat ca un joc
captivant ,de-a teatrul” si ,de-a Shakes-
peare”, in care fiecare interpret cit de
cit inzestrat aducea un aport de wvervd
si ingeniozitate in dezvoltarea impre-
jurdrilor si actiunilor (cu exceptia lui
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Cristina Bugeanu-doamna Quickly,
Constantin  Stinescu-Sir Hugh Evans
si  Carmen Stinescu-doamna Page,
in Nevestele vesele din  Windsor
(Teatrul National ,I. L. Caragiale*
Regia : Lucian Giurchescu)

Jacques, care a ramas convenlional,
incoerent si inexplicabil, pentru ci nici
profesorul nici elevul nu par sa fi avut
0 pdrere a lor despre rol, si a citorva
interpreti nedotali, a cdror prezenta
acuza mai pulin aceastd punere in sce-
na decit selectia studentilor si exame-
nele precedente, care au permis ase-
menea aparilii neinspirate intr-un spec-
tacol al anului IV).

Fiecare actiune fusese organic asi-
milatd de interpreti, nici o frazd si
nici un monolog nu erau rostite in sine,
ci isi gaseau rostul in corelatiile dintre
eroi. Rozalinda si Celia, vazute astfel,
sint doua prietene foarte tinere, inca
aproape de copildrie, cdrora le place
sd se joace si sd se amuze pe socoteala
pretiozitatii si artificiilor de la curte;
Bufonul este prietenul lor, tovardsul
de joacd; Audrey este o fiintd fan-
tascd, a cdrei prostie capdtd aureola de
farmec a unei incintdtoare inocente
si a unui nesecat umor involuntar.
Tocmai revenirea la adevdrul de viata
al fiecdrui moment a permis ca apro-
pierea dintre roluri si calitdtile reale
ale unor interprefi sa se producd prin-
tr-un contact cu adeviarat creator. Ni-
mic din monumenlalitatea rece si indi-
ferentd a personajelor-sablon si nimic
din cotidianul amorf si inexpresiv, ne-
teatral nu a alterat jocul Valeriei Seciu,
al lui Mircea Andreescu si al Marianei
Mihut. Dacéd actorii tineri ar face mai
des si mai sistematic asemenea exer-
citii, abordarea marilor partituri de ma-
turitate din repertoriul shakespearean
nu ar mai constitui o problemd. Studiul
asiduu si foarte timpuriu inceput al
textelor shakespeareene se impune si
din alt motiv. Dacd admitem ca teatrul
contemporan nu mai ingdduie, decit
prin exceptie, o Julietd care a depasit
treizeci de ani, asta nu inseamna ca
partitura poate fi incredinfatd unei in-
terprete lipsite de exercifiu, oricit de
talentatd ar fi ea, nici cd jocul se poate
improviza dupd ureche, mizindu-se nu-

Olga Tudorache-Cleopatra si Iom Di-
chiscanu-Antoniu in Antoniu si Cleo
patra  (Teatrul ,,C. I. Nottara*. Re-
gia : George ‘Teodorescu)



Hamlet in interpretarea lui  Dan
Nasta (Teatrul de Stat din Timi-
goara. Regia : Dan Nasta)

mai pe farmecul virstei, ci cd stilul de
joc, cultura deveniti o coordonati a
prezentei scenice, capacitatea de a
gindi si a parcurge, fdrd un efort anihi-
lant, intregul rol, fantezia, plastica si
vocea interpretei trebuie si fie dinainte
pregitite, pentru a face fatd cit mai
devreme unei incerciri atit de grele.
Un tindr talentat ar trebui sd& poata
pdtrunde fard derutd in repertoriul
dramaturgului elizabetan dupd patru
sau cinci ani de studiu
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In timp ce scenele bucurestene par
sd se fi intrecut in reprezentarea co-
mediilor shakespeareene, crealiile in-
semnate in tragedie constituind exceptii
legate de evolutia unor maestri, citeva
teatre din alte orase au fidcut incercari
mai pufin cunoscute, dar care dove-
desc mare seriozitate, de a se apropia
de marile tragedii. Acest efort este
demn de toald stima, deoarece se con-
stituie in act de culturd, dind publi-
cului putintfa de a cunoaste o tragedie
sau alta in ingrijite wversiuni scenice
si angrenind actorii si trupele intr-o
muncd promifdtoare in rezultate,

Prima incercare a fdcut-o cu ani in
urmd Vlad Mugur, la Nationalul cra-
iovean, si montarea cu Hamletl pe care
ne-a prezentat-o atunci a avut insusiri
remarcabile, mai ales dacd o raportam
la configuratia stagiunii in care se
inscria, Regizorul s-a straduit sd des-
cifreze atent sensurile textului, rdami-
nind tributar, intr-o mdisurd, influentei
filmelor lui Laurence Olivier., A fost
unul dintre primele spectacole tragice
in care marile roluri reveneau tine-
rilor, si unul dintre primele spectacole
Shakespeare care dovedea grijd pentru
plastica.

Despre spectacolul cu aceeasi piesa
montat la Timisoara de regizorul Dan
Nasta s-a scris mult si in amanunt.
Aici s-au facut simtite, la un nivel mai
inalt, capacitatea de a descifra minu-
tios sensurile textului, cdutarea unei
expresivitdti plastice noi, stridania de
a conlura personaje complexe, multila-
terale. In raport cu acest spectacol,

Hamlet fin  interpretarca lui  Gh.
Cozorici (Teatrul National din Crain-

va. Regia : Viad Muogur)




discutiile se pot purta la indltimea
unor exigenfe superioare. Se poate
pune sub semnul intrebdrii calitatea
unor efecte plastice, cam prea ostenta-
tiv subliniate. Se poate discuta inter-
pretarea lui Nasta ca protagonist. Evi-
dent cultd si bazatdi pe o aprofundatd
cunoastere a textului, ea alunecd to-
tusi, datoritd caracteristicilor indivi-
duale si stilului personal de joc al ac-
torului-regizor, spre vechea imagine
melancolic-romanticéd, sofisticatd, a ero-
ului. O prezentd deosebit de puternicad
— vie, simpld si cuceritoare — a ldsat
in memorie acest spectacol: Horatio
al Jui Emmerich Schéffer. Imagine a
loialitdtii si a prieteniei deschise si
ferme, acest Horatio dovedeste concret
cd impdriirea in personaje principale
si secundare si neglijarea acestora din
urma este o atitudine aculturald si de-
pdsita.

Alte montdri au pornit nu atit de la
ferme viziuni regizorale originale, cit
din colaborarea dintre un regizor si
un actor in siudiul unor personaje de
primd importan{i. Asa a fost, in stagiu-
nea trecutd, Richard al Ill-lea de la
Iasi, interpretat de Constantin Dinu-
lescu, sub findrumarea regizorului-sce-
nograf Mircea Marosin, asa este
Othello, realizat in regia Iui Dan Alec-
sandrescu, la teatrul din Arad, spectacol
care a prilejuit protagonistului Vasile
Cosma si, in parte, si interpretului lui
Iago, Ion Borst, un studiu aprofundat
si, sub multe aspecte, izbutit. Nici nu
mai este necesar si demonstrdm uti-
litatea unor asemenea incercdri. Ri-
chard al IIl-lea al lui Constantin Di-
nulescu existd ca schitd promitdtoare
a unei creatii viguroase, personaj care
posedd energie dominatoare, o fortd
mimeticd uluitoare si o pasiune a ac-
tiunii transformatd in suflu pustiitor.
Othello al lui Vasile Cosma are gene-
rozitatea, farmecul, firea deschisid si
bundtatea generalului maur; evolutia
lui este nuantatd, foarte sincerd, ferita
de falsuri si exagerari, si, dacd acto-
rul nu stdpineste incd momentele de
culminatie, asta se datoreste lipsei lui
de experientd — este, totusi, primul
contact cu partitura — si golurilor care
intervin in relatiile cu partenerii si in
gradatia generald a spectacolului.

In aceste montdri se observd inca
sovdieli si oscilafii intre tendinta de a
transmite publicului o imagine contem-
porand despre eroi si vechile deprin-
deri actoricesti si regizorale, care trag
inapoi, spre falsele traditii. Mircea
Marosin a asezat pe Richard al Ill-lea

intr-o viziune plasticd bogatd si vio-
lentd, dar a compus spectacolul tot
solistic, sprijinindu-se mai ales pe in-
terpretarea Margaretei Baciu si a lui
Constantin Dinulescu si ldsind inceto-
sate personaje, actiuni si scene intregi,
dintre care unele de mare insemnitate.
Dan Alecsandrescu a gindit just coor-
donatele rolului lui Othello si a wvenit
in sprijinul actorului prin atmosfera,
plastica, actiunile scenice. Dar el a
ingdduit, alaturi de protagonist, o Des-
demond extrem de conventionald in
ingenuitatea ei fabricatd, un Cassio in-
diferent, impersonal, si o Bianca wvul-
gard — nu ca personaj, ¢i ca mani-
festare scenicd. Iago al lui Ion Borst
este interesant tocmai pentru cd nu
incepe prin a ne demonstra ci e un
mare scelerat, ci cautd sd justifice
increderea tuturor eroilor in ,prea
cinstitul Iago”, reconstituind aparenta
atit de inseldtoare de vitejie si since-
ritate a personajului cu tot farmecul
unui actor care a jucat de obicei roluri
de june-prim. Dar el nu a rezistat ten-
tatiei de a rinji ,diabolic”, din cind in
cind, chiar in prezenta unor personaje
care, daca i-ar fi observat grimasele,
si-ar fi retras fard indoiald increderea
pe care i-o acordd. Si nici regizorul
nu a reusit sd depdseascd ispita de a
ascunde din cind in cind pe lago, tot
in chip ,diabolic*, dupd un stilp, pen-
tru a-l1 sili sd rosteascd de acolo in-
vective pline de venin.

Principala concluzie pe care o putem
retine este aceea a necesitdfii unei
continuitdti in munca de explorare a
repertoriului shakespearean, pentru cd
o asemenea sirddanie formeazd si pe
regizori, si pe actori, si teatrele in
ansamblul lor, si publicul. Nici Constan-
tin Dinulescu nici Vasile Cosma nu pot
incd sd socoteascd incheiatd intilnirea
cu rolurile alese, ci, dacd isi privesc
experienta intr-o perspectivd de mare
exigentd artisticd, trebuie sd se consi-
dere abia la inceput de drum.

TINUTA $I CULTURA
SPECTACOLULUI

Refuzul monumentalitdtii artificiale a
vechilor interpretdri nu coincide cu
renuntarea la tinutd. Prejudecata fires-
cului marunt, devenit standard de inter-
pretare a tuturor rolurilor din toate
timpurile, nu poate decit sid taie elanul
unor montdri shakespeareene; cu atit
mai pulin se poate accepta astdzi pe
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scend o prezenfd actoriceascd wvulgard
intr-un rol shakespearean. (Sd& mai
amintim exasperanta trivialitate a spec-'
tacolului craiovean cu A 12-a noapte ?)
Foarte teatrald, dramaturgia lui Shakes-
peare cere actorului foarte multi tea-
tralitate, bineinteles o teatralitate cali-
tativ noud. Nu este vorba numai de
cultura mereu reactivatd, prezentd in
elaborarea rolului, si de pregdtirea
fizicd desdvirsitd, care sd-i permita
interpretului sd cinte, sd danseze, sid
se lupte expresiv si dramatic in scend,
ci de capacitatea de a subordona toate
aspectele unei creatii conventiei parti-
culare specifice fiecdrei piese si fie-
cédrei viziuni regizorale. Adevaruri ba-
nale, desigur, dar niciodatd indeajuns
repetate. Dacd Rozalinda pe care ne-a
infatisat-o Clody Bertola este o pre-
zentd vie, aparte, in peisajul spectaco-
lelor noastre, asta se intimpld in pri-
mul rind pentru cd interpretarea ei
concretizeazd un mod de .gindire ori-
ginal si o sensibilitate cultivatd, un
gust sigur in wvalorificarea modernd a
lirismului si priceperea de a jongla cu
mijloacele ironiei si autoironiei. Dacid
Horatio-Schéffer s-a impus cu atita
vigoare, asta se datoreste in mare
masurd glasului lui de o nobild expre-
sivitate, vorbirii absolut nedeclamatorii,
dar mladdioasd, bogatd in inflexiuni, in
stare sd acopere fard efort intreaga
sald, si desdvirsitei finute a actorului.
Interpretii lui Shakespeare au nevoie
nu numai de o tehnicid foarte bund, ci
de o tehnicd foarte cuprinzitoare, bo-
gatd, nuantatd, de un desdvirsit auto-
control si de o calitate artisticd sigurd
a elementelor de vorbire si miscare.
intrebat care este insusirea absol
necesard pentru a putea juca mari
roluri tragice, Stanislavski raspunde
senin: ,Vocea“. El nu se referea 1
vocea dulceagd si vulgard a actorului-
mestesugar, care, stilnd cd are un glas
bun, ,cintd“ rolul fdard sd& mai dea
atentie sensurilor lui. Pedagogul avea
in vedere vocea puternicd, perfect an-
trenatd, si vorbirea cultd a actorului
care, cum scrie in ,Munca actorului cu
sine insusi”, se adreseazd nu atit ure-
chii, cit ochiului; care, aprofundind
natura limbii sale, stie sd foloseascd
cele mai nuanfate inflexiumi pentru a
transmite incdrcdtura ideologic-afectivad
a frazei; care stdpineste forfa expre-
sivd a pauzelor, ritmului, intonatiilor
si coloritului sonor al cuvintului. $j in
lectiile sale despre vorbire, Stanislav-
ski exemplifica intotdeauna si deloc
intimplédtor ideile sale recitind cu pre-
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dilectie monologuri de Shakespeare.
Actorii englezi care se dedicd reper-
toriului marelui lor clasic studiazd in-
delung si perseverent elementele dic-
fiei. Circuld pe seama lor chiar anumite
legende. Se pare cd& Richard Burton,
care a fost unul dintre cei mai originali
interpreti ai lui Hamlet, si-a format
‘vocea exersind ore de-a rindul in aer
liber, pe o colind unde bdtaia puternicd
a vintului impréstia si anihila sunetul
vocilor. Intors in sala de spectacol,
el a putut acoperi intregul ei volum
fard nici un efort, chiar atunci cind
vorbea in soapta. ' 3
Tehnica de o inaltd calitate artistici
este necesard pentru interpretul ° lui
Shakespeare, nu numai ca exercitiu al
capacitdtilor sale creatoare, dar si ca
mijloc de antrenament psiho-fizic care
sd-i pregédteascd o dispozitie favorabild
intrdrii in rol, sd-i imbogdieascd umi-
versul launtric. Un actor sedentarizat,
care a uitat (sau n-a stiut niciodatd)
sd {ind o sabie in mind si are, inde-
pendent de vointa lui, expresia de o
senindtate opacd si mulfumitd a traiu-
lui functiondresc, nu poate sd-si inchi-
puie ce inseamnd sa trdiesti luptind.
Cum va putea el sd dea chip eroismului,
sd comunice silii bucuria efortului?
Si doar toti eroii lui Shakespeare sint
luptétori, toti trdiesc in climatul aspru
si nesigur al neintreruptelor batalii
Pregdtirea fizicdi a interpretului nu
poate si fie strdind de studiile asupra
moravurilor si civilizatiei epocii, cul-
tura unui actor nu poate fi pur teore-
ticd, lipsitd de contact cu viata concreta
posibild a unei piese sau a alteia.

® ¥ %

Cu asta nu am incheiat dezbaterea
problemelor legate de interpretarea
contemporand a lui Shakespeare — nici
nu am avut ambifia asta. Domeniul
fiind atit de vast, studiul poate fi con-
tinuat in foarte multe directii. Am in-
cercat numai sd atrag atentia asupra
citorva premise ale unor eventuale
discutii profesionale despre spectacolul
shakespearean actual. Sintem la ince-
putul unei epoci care revalorificd si
reevalueazd opera lui Shakespeare, in-
tr-un teatru nou care se construieste
sub ochii nostri si cu ajutorul nostru,
in fiecare zi, si insusi faptul cd ne
vedem obligati si rdspundem unor atit
de complexe si de importante probleme
este mirturia imbucurdtoare a elanului
creator.

Ana Maria Narti
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Shakespeare
Ia lucru

ine a fost Shakespeare ?

N-are importantd, rdspund unii: dacd nu reusesti sid desprinzi ima-
ginea unui scriitor din operele sale, la ce bun sid afli cind s-a niscut
si cu cine a fost insurat? Altii se intreabd dacd densa lui mostenire nu ne vine
din munca in comun a mai multor dramaturgi geniali: poate cd Shakespeare nici
n-a existat cu adevirat...

Dar in registrul parohiei din Stratford on Avon e inscris numele s3u, aldtur¥
de data cind a fost botezat si data cind a fost inmormintat. S-au gdsit, de asemenea,
hirtii din care se deduce cd un anume William Shakespeare a luat parte in diverse
procese; si acte de vinzare-cumpdrare purtind iscdlitura aceluiasi William Shakes-
peare. Intr-o carte apdrutd prin 1598 — ,Palladis Tamia“ —, engle7ul Francis Meres
il considerd pe Shakespeare ,unul dintre cei cinci care exceleazd in poezia lirica;
unul dintre cei treisprezece mai buni scriitori ai nostri de tragedie si unul din cei
saptesprezece mai buni scriitori de comedie.” Se pare deci cd un scriitor pe nume
William Shakespeare a trdit cu adevdrat. Iar cei din jurul Iui nici méacar nu se mirau:
il socoteau unul din cei treisprezece.. unul din cei saptesprezece..! Ben Jonsom
avea chiar serioase rezerve critice: ,Imi amintesc actorii admirindu-l pe Shakespeare
pentru faptul cd scria fard sd steargd sau sa taie vreun rind. La aceasta, rdspunsul
meu este: bine ar fi fost dacd ar fi sters vreo mie!” (,Discoveries" — Ben Jonson).
Abia jumdtate de secol dupd moartea sa, in eseurile Ini Drvden (,Essey of Dramatic
Poesy”“), Shakespeare devine unic: ,El n-avea nevoie de finvatdtura cartilor spre a
descifra Natura; privea induntrul siu si o gdsea acoclo.” Iar Mr. Hales din Etom
spunea cd ,nu existd subiect despre care sd fi scris un poet vreodatd si pe care sa
nu-l1 poatd gdsi, mult mai bine realizat, in operele lui Shakespeare.” Cit timp a trdit
insd — desi a avut succese si de public si de casd —, dramaturgul Shakespeare cro-
nicari fira rezerve n-a intilnit.

William Shakespeare era actor al trupei infiinjate de James Burbage (tatdl
celebrului Richard), care s-a numit pe rind ,Lord Strange's Men" (oamenii lordului
Strange), ,Lord Chamberlain’s Servants” (servitorii lordului sambelan) si ,King's
Players” (actorii regelui), dupd numele sau titlul protectorilor. Spectacolele acestei
trupe au fost jucate mai cu seamd pe scena teatrului din Shoreditch (,the Theatre”,
construit in nordul Londrei, in 1576), a teatrului ,The Globe” si in clddirea fostei
mindstiri Blackfriars, pe locul unde se afld azi redactia ziarului ,The Times“. Cind
contractul de inchiriere pentru locul unde era teatrul din Shoreditch a expirat, intr-o
noapte, cei doi frati Burbage, William Shakespeare si cifiva prieteni s-au dus inar-
maii, au d&drimat vechea clddire a teatrului, au incdrcat materialele pe un vas
care-i astepta pe Tamisa si le-au transportat la locul unde apoi au ridicat teatrul
»The Globe” (decembrie 1598).

Nici unul dintre aceste teatre n-a semadnat cu cele din zilele noastre. Aduceau
mai degrabd cu curtile hanurilor si cu silile primdriilor, in care actorii ambulanti de
alunci obisnuiau sd dea spectacole. Nu stim. exact cum ardta ,The Globe”; existd
o schitd desenatd din aducere aminte, a unui cédldtor danez, din care se poate deduce
arhitectura teatrelor elisabetane; un contract din 1600, lung si plin de detalii pre-
tioase, prin care cel ce zidise ,The Globe” se angajeazda sd construiascd o cladire
asemdndtoare (teatrul ,The Fortune”); si citeva stampe ale Londrei, in care se re-
marcéd exteriorul unor featre.

Teatrul elisabetan era foarte mic: zidurile in cerc sau octogonale cuprindeau
o suprafatd de aproximativ 250 m2, din care scena, inaintind ca o potcoavd, ocupa
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jumétate, De jur imprejur, in trei caturi, erau balcoanele — asemdinétoare cerdacu-
rilor care dddeau in curlile interioare ale hanurilor; in ele se imbulzea publicul :
sdrdcimea inconjura scena, iar gentlemenii elegan{i isi aduceau scaunele chiar pe
scend. Scena era indlfatd si n-avea cortind. In fund, de o parte si de alta, erau doua
usi — intocmai ca in silile primdriilor. Intre ele — la etajul superior — inainta un
balcon, care la nivelul scenei forma o incédpere, acoperitd la nevoie de o cortind, ce
devenea cind mormint, cind pivnild, cind odaie de dormit. Sus, in spatele balconului,
era alti incipere, care, la rindul ei, dispunea de o cortind; in dreapta si in stinga
erau doud ferestre. O scard lega cele doud etaje.

Pentru astfel de scend a scris Shakespeare dramele, tragediile si comediile sale.
Azi, scenografii se pling de multele schimbdri de decor pe care le necesiti piesele
lui. Actul IV din Antoniu i Cleopatra este impérfit in nu mai putin de 13 tablouri !
Dacd insd cercetdm primele edifii tipdrite (editia in-folio), remarcdm cd nu existd
o astfel de diviziune; dispunind de mai multe locuri de joc, scena elisabetanad per-
milea ca acliunea sd decurgd neintrerupt. Cind actorul intra pe una dintre usile din
fund, incepea acliunea, care se sfirsea cind acesta iesea prin cealaltd; dou& armate
inamice isi fdceau intrarea, fiecare pe una din usi, cea infrintd dispédrea, dupa lupta,
prin partea din care venise, lisind scena celei invingitoare; eroul inmormintat in
inciperea de sub balcon era ascuns privirilor de cortind, iar in fafa cortinei intim-
plérile isi urmau cursul.

latd, de pild4, ,mizanscena” actului IV (scenele 2, 3, 4, 5) al piesei Romeo
si Julieta: Capulet anuniase cd Julieta se va marita cu Paris, iar Julieta plecase
spre casa calugdrului. ,Intrd tatal Capulet, mama, doica si doi sau trei servitori..”.
Julieta apare din dosul cortinei de jos si-i spune tatdlui cd i se supune; apoi,
impreund cu doica, iese pe unde a venit; ceilalli se indreaptd spre una din usi. Scena
3: se di in laturi cortina de sus. Julieta si doica rinduiesc iatacul Julietei. Apare
lady Capulet, care pleacd cu doica., Julieta ia otrava si cade pe pat. Cortina acopera
incdperea; dar se da in ldturi cortina de jos: scena reprezintd sala mare a palatului
Capulet. Pregétiri de nuntd. Tatdl porunceste doicii sa cheme mireasa. Doica urcd,
in fata spectatorilor, scara ce duce la camera Julietei, trage perdeaua si o desco-
perd pe Julieta, moartd, pe pat. La strigatele ei, toli vin sus pe aceeasi scard. Apoi
din nou perdeaua ascunde odaia de dormit, si acliunea continud, neintrerupt, pe
scena de jos, Sfirsitul piesei are loc in fata mormintului: una din usile din fund
este a lui Romeo, cealalti a lui Paris, iar mormintul este incidperea de sub balcon.
Dupd moartea indrdgostitilor, sint amindoi dusi induntru, se lasd cortina si, in fala
ei, Montague-ii si Capuletii se impaci.

Scena teatrului ,The Globe* (a tealtrului elisabetan, in general) inainta atit
de mult in sald, incit aclorul aflat in proscenium intra parcd in rindul spectatorilor.
Se crea un contact foarte direct, o mare intimitate, intre acter si public. Monolo-
gurile cdpidtau o rezonanld [fireascd, personajele comunicau, nestinjenite, celor din
imediata lor apropiere, gindurile si intenfiile lor, explicau publicului, ca unui prieten
cidruia te adresezi in clipe de cumpdnd, siluatiile prin care treceau. Dacd, la un pas
de noi, Hamlet s-ar intreba: ,a fi sau a nu fi“, nu ne-ar veni oare sd-i intindem
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mina intr-ajutor ? Shakespeare si-a dat bine seama de acest avantaj pe care-1 oferea
teatrul elisabetan; iatd motivul pentru care, in piesele sale, eroii nu se sfiesc si
rosteascd monologuri neobisnuit de lungi.

Insi nu numai arhitectura teatrului elisabetan a avut mare influentd asupra
operei lui Shakespeare. Spectacolele se diddeau la lumina zilei (,The Globe” era
descoperit) ; cédtre seard se aprindeau fdclii si luminari, dar efectul lor era mult mai
slab decit cel al becurilor si reflectoarelor de mai tirziu; decorurile erau foarte
sumare, Pentru a cuceri emofia si imaginatia publicului, textul trebuia s& aibd o deo-
sebitd fortd de captivare. Poezia devenise limbajul dramatic curent. Eroii lui Sha-
kespeare, in momentele de exaltare, vorbesc in versuri. Vocea gravd, accentele,
de multe ori retorice, ale actorilor, ritmul plin de surprize al pentametrului shakes-
pearean, impresionau profund si suplineau lipsa altor efecte. Desi magazia teatru-
lui elisabetan nu era chiar atit de sdracd pe cit se presupune! S-a gisit, de pilds,
o listd in care e inventariatd recuzita unui teatru rival, ,Admiral's Company* (1598).
Printre allele, existau: o stincd, un mormint, o poartd a iadului, sapte l&nci, un
sceptru de aur, trei ciomege, cetatea Romei, un dom de lemn, capul batrinului Ma-
homed, o piele de leu, una de urs, carul lui Phaeton, capul lui Iris si curcubeul, arcul
lni Cupidon, cele trei capele ale lui Cerberus, un sicriu, un cal mare cu toate pi-
cioarele, o coroand de stafie etc.,, etc., care viddesc dorinta spre o artd realistdi a
spectacolului. Ca si sunetele de trompetd. Acestea nu erau discrete sau ,marcate”,
ca in mizanscenele de azi. Nu. Exista un adevirat sistem al ,sunetelor de trom-
petd“: nici o luptd nu incepea, nici un rege nu apdrea sau iesea din scend, fard
sd participe si trimbifele. La intrarea regelui in Henric al VIII-lea, primirea a
fost fadcutd cu atita pompd incit au tras si tunurile. Din nenorocire, tot atunci paiele
si lemnul din teatru s-au aprins, iar ,The Globe” a ars pind la temelie (2 iulie 1613,
an in care, in chip simbolic parcd, Shakespeare a incetat sd scrie piese).

Lasind la o parte aceste exagerdri... periculoase, care azi par ridicole, e totusi
demnd de remarcat tendinta artistilor de a face ca arta lor sd fie ,oglinda realitatii”.
Grandilocvenia asigura succesul. Totusi, Shakespeare renuntd la ea: ,Potriveste ac-
fiunea cuvintului si cuvintul acfiunii®* (Hamlet), indemna el actorii si nu joace doar
ca sd emotioneze publicul, ci si-si misoare gesturile si tonul in asa fel incit si
redea pe scend imaginea adevidratd a omului. Acesta era crezul sdu de actor.

Dar ce fel de actor a fost Shakespeare? Ben Jonson afirma ¢d era ,frumos-
ca Apollo, seducidtor ca Mercur, iar glasul sdu fdcea sala sd vibreze”; alt contem-
poran, John Davies din Hereford, spune intr-o epigramad adresatd lui Shakespeare:
«tu joci roluri de rege, tu ai fi putut fi tovards de regi.. Glumetii rid pe socoteala
ta, lasd-i sa ridd: spiritul tdu nu-i fdcut sd glumeascd, ci si domneascd”. Acelasi
John Davies mai adaugd cd Shakespeare si Burbage sint primii care dovedesc cd
«poti fi in acelasi timp si actor si gentleman®. Prestania lui Shakespeare, aerul
matur pe care-l avea, de tindr, calvitia timpurie il predestinaserd rolurilor de regi
si tati nobili, pe care — in dramele sale — si le rezerva. Rowe — un contemporan
— vorbeste de modul in care Shakespeare a interpretat rolul fantomei in Hamlet.
Biétrinul rege al Danemarcei era un personaj auster si totodatd uman, se finea drept
in armurd, gesticula masurat, stitea nemiscat si vorbea cu o voce de dincolo de
lume, Gama actorului Shakespeare era bogatd: in comedia lui Ben Jonson Every
Man in his Humour a jucat un rol de comedie (Knowell tatdl); si desi traditia vrea
ca Hemings sd fie considerat creatorul lui Falstaff, din niste scrisori scrise in vremea
aceea (de cidtre Sir Tobie Mathew si Lady Southampton) reiese cd tot Shakespeare
l-a jucat si pe Sir John. ,Verva comicd a lui Shakespeare era tot atit de directd
pe cit de puternice erau furiile lui tragice® apreciazd un cronicar.

Totusi, n-a jucat nici unul din marile roluri ale pieselor sale: nici Romeo,
nici Bassanio, nici Henric al V-lea. Cici in trupd exista neintrecutul Richard Bur-
bage, care pdrea nascut pentru a fi interpretul lor. Mai mult: se confunda cu ei
atit in sinea sa cit si in mintea spectatorilor. Se povesteste cd, la o reprezentalie,
un spectator s-a napustit asupra lui ca sd-1 impiedice s se sinucidd pe mormintul
Ofeliei! lar un ghid, ardtindu-i Episcopului de Oxford cimpia unde a avut loc
lupta de la Bosworth, a spus: ,latd, pirinte, aici a oferit Burbage un regat pentru
un cal!“ Si fi avut Shakespeare o urméd de regret?.. Ce actor nu rivneste oare la
aplauzele primite de altul? “..la teatru, dupd ce actorul preferat pdrdseste scena,
ochii spectatorului il privesc cu indiferentd pe cel care intrd..” (Richard al Il-lea,
actul V, scena 2). Rindurile acestea sd fie o marturie? Relatiile dintre ei au fost insd
foarte strinse, foarte prietenesti. Nedespartili pind la moarte, au condus teatrul, au jucat
si au muncit aldturi toatd viaja. Cind Burbage a inceput sd imbitrineascd, Shakes-
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peare l-a imbétrinit la rindul sdu pe Hamlet (actul V, scena 2). Dupa chipul si
infatisarea lui Burbage i-a imaginat Shakespeare pe Macbeth si pe Prospero, pentru
el a scris Regele Lear si Othello. Pe piatra de mormint a lui Burbage, aldturi de
impresionanta inscriptie — laconicd ca o indicalie de miscare — ,exit Burbage”,
e scris: ,aici zace cel mai mare actor care a triit ‘vreodati.. cu el mor doudzeci
de eroi”. Nimeni n-ar fi imaginat, in acea vreme, alt interpret pentru tragediile
dramaturgului de la Stratford.

Comicul trupei era si el extrem de popular. William Kempe era cunoscut
pentru talentul si ndzdrdviniile sale. Strdbdtuse distanta dintre Londra si Norwich
in pas de dans, urmat de un convoi urias: excursia durase noud zile, iar multimea,
de-a lungul drumului, se imbulzea s&-1 vadd. Dedicd apoi frumoasei sale eleve
Miss Fytton o brosurd, ,Minunea cea de noui zile a lui Kempe®, in care rispunde
predicatorilor puritani care-l1 atacau cu furie; lucrarea, plind de umor si aluzii
literare, dovedeste cd autorul ei era nu numai foarte spiritual, ci si erudit. Publicul
teatrului ,The Globe” nu concepea sd vind la un spectacol fdrd -si-1 vadia. De
aceea, Shakespeare trebuia sd prevadd ,momentele” lui Kempe. N-au lipsit nici
mdcar din tragedii. Rolul pe care-l1 primea il imbogdtea mult, adduga singur replici
si glume sdrate, ficea acrobatie si prestidigitatie, si rareori iesea din scend fara
sd fi dansat faimosul séu .jig“. Alcituia un cuplu potrivit — el, cam indesat si
greoi — cu al doilea clovn al teatrului, Richard Cowley — lung si desirat. Primul
i-a interpretat pe Nick Bottom, Peter, Lancelot Gobbo, Launce, Sir Toby, in timp
ce Cowley a fost, pe rind, béatrinul Gobbo, Slender, Sir Andrew Aguecheek. In
Hamlet au jucat impreund rolurile celor doi gropari. Citd indrdzneald pentru un
autor si introducd intr-o dramd atit de gravd acesti clovni! Se pare cd elegia in
jurul capului lui Yorick, incadratd in dialogul lugubru si buf al celor doi, si
accentele tragice ale Iui Burbage au avut un efect coplesitor asupra spectatorilor
de la ,The Globe”.

Pentru rolurile de femei nu existau interprete. ,Actorii nostri nu sint ca cei
de peste mare, histrioni impertinen{i si nerusinati, care aduc pe scend curtezane
sd interpreteze roluri de femei.. Reprezentatiile noastre sint onorabile si pline de
vitejie..” se mindreste puritanul Thomas Nash. Julieta, Ofelia, Rozalinda erau
jucate de actorii tineri. In piesele lui Shakespeare sint multe glume si aluzii
referitoare la acest fapt. Se povesteste cd, la un spectacol cu Henric ul VlIli-lea, dat
in fata Curtii, interpretul reginei Caterina a intirziat atit de mult incit regele ince-
puse sid se supere: ,lertare, Sire!” a strigat clovnul. ,Dar buna regind Caterina
trebuie s& se bérbiereascid!” Pentru a usura sarcina actorilor ce jucau femei,
Shakespeare isi punea de multe ori eroina si se prefacd bdiat: Viola, Rozalinda,
Jessica, Portia deveneau astfel roluri mai pufin obositoare.

Trupa .Lord Chamberlain’s Men” era o trupd permanentd, bine organizatd
si completd, care putea face fatd cerintelor unui teatru de repertoriu. Aldturi de
actorii amintiti, trebuie menfionate numele lui Hemings si Condell — care figureazd,
impreund cu al Jui Burbage, in testamentul lui Shakespeare. Maestri in virstd, fi
cresteau pe cei tineri. (Spiritul in care Shakespeare isi educa discipolii e lesne de
banuit, recitind monologul lui Hamlet adresat actorilor.)

Experienta lui Shakespeare ca actor a fdcut ca piesele sale sd fie — cum
spun englezii — ,actorproof”, si reziste actorilor dupd cum ceasornicele ,water-
proof” rezistd la apd. Dindu-si seama de timpul necesar pentru schimbarea unui
costum, Shakespeare nu obligd niciodatd actorul si se grdbeascd, inlocuind absenia
lui din scend cu un numdr suficient de cuvinte. Stiind cit de greu se interpreteaza
anumite trdiri, nu cere actorilor eforturi ce pot fi inldturate: cind i se aduce lui
Macduff vestea cd i-a fost omoritd familia, rdmine impietrit. Publicul afld reactia
Iui din gura lui Malcolm. Iar cele petrecute in culise sint povestite viu, cu ajutorul
verbelor, ca atunci cind se descrie jocul unor actori (de pildd, pasajul in care
Ofelia vorbeste despre comportarea lui Hamlet — actul II, scena 2 —, sau moartea
Cordeliei — Lear, actul IV, scena 3).

Marele, neintrecutul Will a invins secole. A fost un dramaturg genial, in-
spirat; a pitruns esenta sufletului omenesc si misterele istoriei. In viala de toate
zilele insd, a fost un actor constiincios si un autor care scria doud piese pe an,
pentru un teatru in care cunostea fiecare scindurd; un mare maestru. pe care insd
cuvintul meserias nu-l supira, fiindcé-si dddea seama ce imperechere rodnica
este talentul cu meseria.

Dana Crivd

WWW.Cimec.ro



eoeOesReOROPSRRRRRORS
L

L
: COMEDIE
s SATIRICA
+ IN 3 ACTE
[

7

= 0%

S a0 00O OO PeBOe 0t 00O PBeDROOOSOORPOPOOORSEROPBDOIBSEOSOSN D

llustratia de BENEDICT GANESCU  yww.cimec.ro



PERSONAJELE

(in ordinea intrdrii in scend)

Domnul Gherman
Mitusa Cleo
Gabriela

Stela

Ogaru

Manole

Un admirator

membru al cooperativei de tradu-
ceri si dactilografiere ,Prestarea”,
atit de serios si cu atit de multe
calitdji incit virsta nu mai are
nici o importanta

45 ani

23 ani

cam de aceeasi virsid
Lbdrbatul la 45 de ani”

30 ani

20 ani

Actiunea se petrece in zilele noasire.

oor -A“TUII 1 Zeo

TABLOUL 1

Cismigiu. Centrul de ape minerale.
Gherman, Mdtusa Cleo,

GHERMAN (se apropie pe furis, dar cu
multa fermitate): Dacd nu sint in-
discret, ce apd minerald sorbili?

MATUSA CLEO: Indiscret?! Da' nu
sinteti deloc indiscret. Bodoc...

GHERMAN : Bodoc! (Ride.) Cum sd nu
rid cind observ cd bem aceeasi apa
minerald... Eu sint un om serios, dar
totusi
dispus. (Cautd o punte de legalurd.)
Si dumneavoastrd suferifi de gas-
tritd ?... Asta-i o coincidentd si co-
incidenfele trebuie sdrbitorite. Incid
doud pahare de Bodoc! (Gherman o
opreste cu un gest galant.) Doamnd,
dar ma jignili, pldtesc eu..

MATUSA CLEO (intuitie rapida): Aveli
ceva fascinant.. Se vede cd sintefi
un om inzestrat cu multd inteligenia,

am momente cind sint bine:

~

cu multd culturd, cu multd sensibili-
tate, cu multd elegantd, cu multd
prestantd. Credeam cd asa ceva se
intimpld numai in filme...

GHERMAN (parcd doborit de atila in-
felegere superioard): Ah, filmul, ce
artd, stimatda doamnd! Nu degeaba
filmul e considerat a saptea artd. Ati
vazut ,Cartagina in fldcari“?

MATUSA CLEO: Mie, ca si rdposatu-
lui meu sof, imi place tot ce e nou
in artd. O, rdposatului meu sof,
Dumnezeu sd-1 odihneascd, tare mult
ii mai plicea arta modernd. De sapte
ori am vé&zut ,Cartagina in flacari*
si tot am impresia cd n-am infeles
totul...

GHERMAN : E superb. Si n-o spun din
snobism...

MATUSA CLEO (fiecare cu pdrerea lui):
Eu cred cd e colosal. Scena aia for-
midabild in care prinfesa aia superba
trece prin fldcdrile alea colosale...

I,
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Si calul.. Si montarea. Exact ca in
viatd...

GHERMAN : Cred cd nu exagerez deloc
cind spun cd forta arlei e mare..
MATUSA CLEO (uimitd de ineditul pro-

blemei) : Mare?

GHERMAN : Parafrazindu-l pe Thibau-
det, pot si spun mare de tot.. Dar
sd stiti, stimatd doamnd, iertati-ma
cd v-o spun fdrd menajamente, ci-
nematograful nu e totusi singura arta.
Sint mult mai multe.. Numai simpla
lor enumerare si ar fi deajuns... Poate
sd vi se pard o extravaganid ceea ce
sustin eu, dacd ar fi numai sculptura,
arhitectura, teatrul, stimati doamns,
poezia chiar, si tot ar fi deajuns. De
altfel, sa stifi, stimatd doamnd, asta
nu-i numai parerea mea, ci si a mul-
tor specialisti, parte contestati, parte
adulati. Ar fi simplist sd credem ci
diversitatea e ceva specific artei.
Orasele sint si ele multe: Paris, nu
mai departe Londra, Santiago de
Chile. Venetia, de exemplu.

MATUSA CLEO (infioratd): Vai ce
culturd vastd avetfi. Si ce corect ati
‘pronuntat Santiago de Chile.

GHERMAN (modest): Mi-a placut sa
rdsfoiesc o carte. -

MATUSA CLEO: Printr-o simpld aso-
ciatie de idei, am ajuns la pdrerea
cd sint si foarte mulfi artisti. Beetho-
ven, de pilda.

GHERMAN : Compozitorul ?

MATUSA CLEO (concesiv): Are pa-

sagii dragute,
HERMAN: Da. Are unele pasagii
drdgute, alte pasagii divine si, intre
noi fie vorba, si destule lucruri cam
sldbute... Dar a suferit mult din pri-
cina femeilor.. Femeile nu apreciaza
geniile cit sint in viatd.. Numai dupd
ce mor, femeile se indrdgostesc de
acesti oameni valorosi. Trist feno-
men, stimatd doamn&. Trist fenomen |
Vedeti, nu mai departe cazul Van
Gogh...

MATUSA CLEO (ca muscald parcd):
A, pictura...

GHERMAN : Si dansul.. Dansul e.cu
totul altceva... Oricit ar pirea de pa-
radoxal, dansul nu e totuna cu mu-
zica. Chiar wvechii greci, acolo in
antichitate.

MATUSA CLEO (obositd de atitea dis-
cufii .de idei”): Aveti ceva enig-
matic in privire: o rand care nu s-a
cicatrizat. Ati suferit in amor?

GHERMAN : A, nu-mi rascoliti ranile
trecutului. Eu, slimatd doamnd, desi
sint un om cu un orizort destul de
larg, iubesc viaia. Poate din acelasi

sentiment fac in fiecare dimineata
exercitii de inviorare, un,’ doi, trei...
Eu, cind ijubesc, nu md uit la bani...
Nu vreau si spun cd eu am
atifia bani citd sinceritate au fe-
meile, nu, ar insemna si mid contra-
zic, dar imi place si am lingd mine
0 persoand cdreia sd-i cer sd in-
chidd usa. N-am avut noroc, Nu stiu
de ce, dar femeile se plictisesc de
mine relativ repede. Si nevastd-mea,
femeia la care m& uitam ca la o
sfintd, pe care o divinizam, m-a in-
selat cu un soarece de biblioteci...

MATUSA CLEO: Vai, dar intrdm in do-
meniul absurdului. Dumneavoastra
inselat in amor?! Un barbat atit de
serios l...

GHERMAN (vrea sd schimbe vorba):
Dacd nu comit o indiscretie, care
formd de relief vd place mai mult?

MATUSA CLEO: Dar nu comiteti nici
o indiscretie. Marea. Marea cu va-
lurile ei...

GHERMAN : Dar mai sint si muntii.
Se poate sd uitati muntii cu virfurile
lor vesnic acoperite de zdpad&? Apoi
mai sint padurile, ca s& nu mai vor-
bim de poieni...

MATUSA CLEO: Ah, ce béarbat in-
struit! Nu mé& refer numai la for-
mele de relief, dar chiar asa, in ge-
neral. Sintefi cdsdtorit?

GHERMAN (rizind): Vreti sd stiti ade-
varul ?

MATUSA CLEO: O, da, sigur.

GHERMAN : Nu. N-am avut curajul sa
md recdsdtoresc.

MATUSA CLEO: Ati fi un ginere ideal.
In casele frumos mobilate, oamenii
se iubesc sincer. Azi o mobild, miine
altd mobild, imposibil si nu apara
sentimentul.

GHERMAN : Amabilitatea dumnea-
voastrd mad ajutd sd atac problema
frontal. O iubesc pe nepoata dum-
neavoastra.

MATUSA CLEO: O cunoasteti?!

GHERMAN (pardon): O port in suflet
ca pe o icoand., $Si eu nu port in
suflet decit ceea ce am absolutd ne-
voie...

MATUSA CLEO: Cite poate sd aducd
neprevazutul! Si cind te gindesti ca
totul a pornit de la o simpld apa
minerala...

GHERMAN : Cistig bani frumosi. La
cooperativa ,Prestarea”, unde lucrez
in calitate de traducdtor, se cistigd
bine. N-as vrea sd spun cd asta e
totul in viati.. Céci, dacd ai bani
si n-ai multumire sufleteascd, totul
e zadarnic.

www.gi'gec.ro



MATUSA CLEO: O, domnule Gherman,
nici eu, nici nepoata mea nu sintem
materialiste... Sentimentul rdmine pe
primul plan.

GHERMAN (isi continud in liniste ple-
doarnia): Depunind in fiecare luni
bani la CE.C., mi-am cumpirat un
automobil. Nu credefi, sper, doamns,
cd automobilul e cel mai mare cusur
al barbatilor ?

MATUSA CLEO: O, nu. Au ei cusu-
ruri si mai mari. Dar automobilul nu
poate inlocui cédldura sufleteascd, cel
putin asa cred eu.

GHERMAN : In afardi de asta mai am
doud principii. As vrea ca sotia
mea sd nu lucreze. As vrea sd fiu
cit mai explicit. La serviciu — prin
natura obligatiilor mele profesionale
— trebuie sd@ md prefac putin. Acasd
vreau sd fiu sincer. La serviciu tre-
buie sd fiu atent la colegii mei, tre-
buie sd fiu foarte serios. Seriozi-
tatea din cadrul orelor de serviciu
md oboseste; la mine acasd as vrea
asa.. ceva nostim, nu stiu dacd cu-
vintul e bine gdsit.. Acesta ar fi
primul principiu.. Pe dumneavoastrd
am sd vd tin ca pe o comoard,
acesta e cel de-al doilea principiu.

MATUSA CLEO: Dar asta inseamn#
cd dumneata vrei sd duci o viatd
dubld. La birou sd& gindesti intr-un
fel, acasd invers.

GHERMAN : Da. Ati ghicit.

MATUSA CLEO: Eu cu asa ceva nu
sint de acord si nici nu stiu daca
Gabriela vd iubeste. Céci n-as vrea
sd vd jignesc, dar si sentimentul...

GHERMAN : Nici nu mad cunoaste.

MATUSA CLEO (omeneascd indignare):
Nu, domnule, en nu fac tranzactii
cu sufletul unei fiinfe apropiate. Nu,
domnule Gherman.

GHERMAN : Atunci cum ramine?!

MATUSA CLEO: Ciutati iubirea, dom-
nule Gherman. Avind atitea calitéti,
veti gdsi usor o femeie ‘care sd facd
din dumneavoastrd un ideal.. Nu,
domnule Gherman, categoric nu!

GHERMAN : Atunci cum rdmine?! Eu
vreau un rdspuns clar. Nu mai sint
la virsta incertitudinilor.

MATUSA CLEO (mai indignatd ca ori-
cind): Aranjez eu totul, domnule.
Nici o griji, domnule. Bazafi-vd pe
mine, domnule. Gabriela va fi a du-
mitale, As fi preferat sd fie un sen-
timent la mijloc, as fi rdmas cu con-
stiinfa curatd si avantajele ar fi fost,
in linii mari, aceleasi. Dar dacd nu
se poate, nu se poate.. (Apogeul in-

digndrii.) M-ai adus in culmea in-
dignérii, dar las' pe mine, n-o s&-{i
pard rau, domnule..,

TABLOUL 2

Acasd la Gabriela. Camerd excesiv
mobilatd. Gabriela, Stela; apoi mdlusa
Cleo, Admiratorul, Ogaru.

GABRIELA (la telefon): A, un domn.
Vrea sd {ind o micd disertatie despre
atracfia neprevazutului... in zilele mai
ploioase, A, dla mic si chel.. e asa
de ironic incit nici nu intelegi ce
spune.. Dacd vin si eun?l Nu stiu,
nu cred.. Astizi nu méd atrage ne-
cunoscutul. Ei, dacd nu méa atrage,
nu mé atrage. Ei, ce vrei, domnule,
dacd n-am starea de spirit necesara l...

STELA (deschide brusc usa): Ai reusit?

GABRIELA (inchide brusc usa): Da, am
reusit. Si ce dacd am reusit?2! Ce am
rezolvat cu asta? Chiar c-o diplom&
in buzunar, omul tot singur rdmine...

STELA: Intii si te vdd cu diploma
in buzunar. Ai reusit la facultate si
acum {ifi pare rdu? Cind ai pierdut
finala, n-ai regretat atita...

GABRIELA : Ei, cum o sd-mi pard rdu ?!
De ce faci afirmatii necontrolate ?
Dar md gindesc si eu, asa. Mi-e
dor de tofi colegii, dar problema sin-
guratalii.. (Isi schimba starea de
spirit.) Am avut o poftd teribild sa
reusesc la facultate.. Am vrut sa le
demonstrez cd nu sint numai zdpdcita,
capricioasd, nostimad si nu mai stin
cum. Nu se asteptau ca tocmai eun
sd le fac una ca asta. Am sentimen-
tul cd i-am trddat.

STELA: Pe cine ai trddat, Gabriela ?!
GABRIELA : Pe cine, pe cine?! Nu in-
teleg de ce esti asa curioasd! Parca
as fi fdacut cine stie ce crimai..
STELA: Da. Pentru ei e o crimi.. Ah,
Gabriela, de cite ori ti-am spus si
nu te mai intilnesti cu oamenii dia.
Ratafii sint indivizii cei mai primej-
diosi. Nu vor niciodatd sd moard
singuri. Totdeauna vor sd mai tragd
pe cineva dupd ei, sd le tind de urit.
A, am fost la nunta de argint a doi
ratati.. A fost ingrozitor.. ,Vai, ce
v-ati ingrdsat; wvai, ce-ali slabit”.
Asta era toatd conversatia.
GABRIELA : Nu, nu vorbi asa. Exage-
rezi si tu. Nu-s chiar asa de rdi.
Au si péarti interesante. Unul dintre
ei a plecat la mare, la Costinesti, sa
scrie o Isoldd modernd. Vrea sd se
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intoarcd in septembrie cu  manuscri-
sul gata.

STELA : Da?! Si fie mulfumit dacd se
intoarce bronzat.

GABRIELA (plesnind de sdndtate): A
cu absolutul &sta nu-i de glumit. Cind
mergem la strand? As face o baie.

STELA: O, era sd uit.. Marcela iti
multumeste... Datoritd tie a intrat in
lot...

GABRIELA {dlslmta) Care Marcela,

_tu? (Isi aminteste, amuzatd.) A, da,
zdpdcita aia pe care am antrenat-o
in tabard. Vai, ‘ce fricoasi era la
inceput...

STELA: A venit una noud, fi1-a fost
repartizatd tot tie.. Toate vor sid le
antrenezi tu.. Zic cd esti simpatica
si rabddtoare...

GABRIELA : Tot mie? Da' ce sint eu,
institut pedagogic? (Cu furie.) Ad-o
la antrenamente, fac si din asta cam-
pioand. Numai sd nu-i treacd prin
cap sd-mi muljumeascd. .

ADMIRATORUL (deschide brusc usa):

. Ei, cum a fost?

GABRIELA (o inchide la fel de brusc):
Bine, bine, frumosule . necunoscut...
Am invins-o in meciul de baraj.

ADMIRATORUL (o imbrdjiseazd): Bra-
vo, tovardsa Gabriela.. V& cunosc
dupd pozi...

GABRIELA (trezindu-se din imbrati-
sare) : Cine esti, frumosule necuno-
scut ?

STELA (simte nevoia sd intervind): Pe
mine nu md cunoasteti dupd pozi?

ADMIRATORUL: Nu vd necajiti, va
cunosc si  pe dumneavoastrda dupa
.poza_ 2

GABRIELA : Dupd ce m-ai imbratisat,
m-ai fdcult curioasd.. la spune-mi,
cine esti?

ADMIRATORUL (se uitd Ingrijorat la
pendula din perete): A, cit sint de
fericit; a, cit sint de grdbit.. De
aceea, tovardsd Gabriela Mateescu,
trebuie sd-mi planific riguros putinul
timp ce-mi std la dispozifie. Deci mé
prezint... Dar de ce mé& intrebati atit
de.. exagerat: ,Cine esti dumneata,
frumosule necunoscut?!”* Cu ingadu-
infa dumitale, am sd fiu ceva mai
simplu... Sint un admirator al dum-
neavoastrd si strungar la ,Tudor Vla-
" dimirescu”... Ah, in meciul de baraj
cu formatia Vointei ati fost gro-
zavd.. De la prima loviturd mi-am
- data seama cd sinteti hotdritd sd in-
vingeti.. Pe cit de mult 'mad indis-
pun prostiile’ calculate, pregatite cu
* de-am&nuntul, pe atita mor dupd vic-

toriile gindite, premeditate, calcu-
late.. Md credefi cd-mi venea si va
string in brate?

GABRIELA : Da. Nu stiu de ce, sint o
naivd, poate, dar asta cred intot-
deauna,

ADMIRATORUL : De aceea am si venit.
Am venit sd va string in brate, sa
va felicit si sd plec.. Admir la dum-
neavoastrd dorinta de a invinge si,
mai ales, stiinta de a invinge. Vi
deranjeazd laudele mele?

STELA : Oricit ar pirea de ciudat, lau-
dele se suportd mai usor decit cri-
tica, .

ADMIRATORUL : Nu-i nimic ciudat, si
cu mine se intimpld la fel. (Cdltre
Gabriela.) Peste citeva luni o vefi in-
tilni pe campioana Stiinfei. O s-o
batefi ?

GABRIELA : Numai dacd md rogi dum-
neata, asa, de capul meu...

ADMIRATORUL: Eu? Eu vd rog din
toatd inima. (Se uitd la pendula din
perete.). Trebuie sd plec.. Pé cit sint
de fericit, pe atita sint de grabit..

STELA. : S& venili sa ma felicitati si
pe mine...

ADMIRATORUL : Data viitoare sint al
dumneavoastra. (Dispare.)

MATUSA CLEO (apare tragind dupd ea
doud fotolii): Cum am lipsit eu, cum
ai* intors casa pe dos. (Asazd foto-
liile in mijlocul casei.) Cum am lipsit
citeva ceasuri, ca si ma relaxez pu-
tin, cum ai fdcut schimbiri. Nu vrei
sd {ii seama cd, la virsta mea, nu
pot sd-mi mai permit extravagante...
Cine era tinerelul care fugea ca un
bezmetic ? (Deschide fereastra.) Arati
foarte bine... Ai pldtit lumina ? Tindra
cine e? (O examineazd cu atentie.)
Nu e mai driguid ca tine.. (Stela

~ pleacd trintind usa.)

GABRIELA : A, madtusico, pind nu faci
dumneata o apreciere nu se poate.
MATUSA CLEO: Care va sd zicd, sint
in casa mea si n-am voie sd-mi dau
cu parerea.. Am sa md duc la strdini

s fac acolo diverse aprecieri...

GABRIELA : Ah, mituso, de ce te porti
asa de urit cu prietenele mele?!
Stela {ine la mine.. Si eu tin la ea
foarte mult...

MATUSA CLEO: Nu-mi place aceastd
amicitie... Nn pare deloc o fatd mo-
dernd.

GABRIELA : Modernd ! N-o fi modern&
dar e foarte simpatica...

MATUSA CLEO: Draga Gabriela, asa
nu mai merge, md bagi in mormint,
si la propriu si la figurat... La cimitir
n-ai mai fost, sa depui si. tu o floare
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' cit de mic4.. rufele nu le speli in
doua ape...
GABRIELA : Mi-am cumpdrat o rochie

. de tergal. E' asa de frumoasd, matu-

sico.

MATUSA CLEO: Asta nu-i ceva rau,
Gabriela. Orice persoand aspird spre
.0 stofd mai find.. Dar trebuie si ve-

dem dincolo de stofe.. O, Gabriela,
ai incredere in experienta mea de
viatd. (O mingiie.) Ce vreau eu, in
fond? . Vreau sa fii elegantd ca o
bijuterie.. Am eu altd satisfaclie in
viatd ?! Nu. Dacd nu era aceastd do-
rinld, de mult cddeam bolnava la pat.
A sosit timpul sd-ti gdsesti un sol
vrednic de tine...

GABRIELA : Si eu m-am gindit la asta,
mitusico.. Am gdsit.. E asa de sim-
patic... Cind sint cu el, mad simt foarte

- bine... E si dragut, are si conversatie.
Mé& suni in fiecare 7i. Mai ales cind
se incruntd, e ca un copil, métusico...

MATUSA CLEO (sobrd): Numele, vir-
sta, profesia, salariul de bazd.. Re-
pede, repede.

GABRIELA (in loc de oricare altd ex-
plicatie) : Numele, maétusd: Manole...

MATUSA CLEO: Nu-l cunosc perso-
nal, dar am citeva informatii despre
el. Nu mé deranjeazd cd-i marxist,
dar are salariul mic.

CABRIELA : 11 iubesc. Cred <& m-am
exprimat destul de clar, ca sd nu
mai avem discutii...

MATUSA CLEO: Bine, am sa fiu si
eu clard. Sint convinsd cd-l1 iubesti.
Eu vorbesc de césidtorie, nu de iubire.

" Aceste dound nofiuni se bat cap
in cap. N-am ce face, nu eu am fdcul
viata. Unde ai wvazut tu, fetilo, ca
doi oameni care se iubesc sd se cd-
satoreascd ?! Unde, fetilo?! Ca ma
duc si eu la ei in pelerinaj, cum se

| duceau altddald crestinii la Ierusalim.

| GABRIELA: Cum unde?! La noi la

! serviciu.., '

| MATUSA CLEO: Minciuni. Tot ce se

i bazeazd pe sentimente nu rezista.

! Numai interesul strict material rezista

1 tuturor furtunilor, zapezilor si. cutre-
murelor... Chiar dacd vine un cata-

I clism — o neintelegeré¢, interesul

‘ renaste din propria Jui cenusd ca..

! pasdrea aia cu nume strdin..
GABRIELA : Pasdrea Phoenix.. maditusa.

l ' Dar' nu cred. :
MATUSA CLEO: Tie iti trebuie un
barbat pe care si nu-l iubesti citusi

t de pujin.. Cd& numai asa mai poli sd

% 7burzi si tu in afara cdminului fericit.

4

Ai nevoie de un béarbat sensibil, care
sd nu te lase sd muncesti... La fizicul

tdu agreabil, munca e o absurditate...

S4 munceascd alea urite, alea care

n-au tenul tau. Asta e viata..
GABRIELA : Nu e asta viata!
MATUSA CLEO: Asta e viata!
GABRIELA: Nu e asta viata!
MATUSA CLEO: Asta e viatal
GABRIELA : Mai am sd-{i spun ceva

- foarte simplu., Am dat examen la
facultate... Am reusit.

MATUSA CLEO: Imi vorbesti deschis,
iti vorbesc deschis. Nu sint de acord.
Si pe mine nu md&-ntrebi nimic.. O
si md bagi in mormint. Si nimeni
n-o sd vind sd-mi depund o floare
cit de micd pe mormintul rece..

GABRIELA : Eu credeam cid-ti fac o
surpriza,

MATUSA CLEO: Este o surprizd. Fala
mamei, iartd-ma cd-fi spun asa.. dar
e o surprizd nepldcutd.. Te-ai ‘dus la
serviciu... desi eu am fost contra...
Pensia mea era suficientd.. Am trecut
cu vederea.. intr-un moment de sli-
biciune, Dar tu nu te-ai oprit aici..
La micd distantad, facultatea. Tu tre-
buie sd tradiesti, fata mamei... nu si-ti
risipesti tinerefea...

GABRIELA : Te-am supdrat, métusa ?!

MATUSA CLEO: ' Spune-mi mama !
Atita potli sd mar faci pentru mine.
Mu e un sacrificin prea mare.

GABRIELA : Te-am supdrat ?!

MATUSA CLEO: M-ai distrus.. Mi-ai
spulberat sistematic iluzie cu iluzie...
Simt cum vrei sd md pardsesti trep-
tat-treptat. Ifi cer un ultim serviciu:
du-te pind la farmacie, cump&ra niste
fenergan. Ce te uiti asa la mine?!
A.. dacd m-ai iubi, ai sti cd refeta
e pe noptierd.. (Gabriela pleacad.
Dupa plecarea ei, mdtusa Cleo se
ridicd brusc in picioare si fncepe sd
fredoneze.)

Eram femeie in etate,

Cind a pétruns in viata mea
Regizorul de filme animate
Din cartonase decupate,

Din cartonase decupate...

OGARU (nevdzind pe nimeni, priveste
infuriat in jurul lui. Se impiedica de
o mobild, o dd galant la o parte):
Nu-i nimeni acasa?

MATUSA CLEO (in sfirsit, cu chiu cu
vai, apare din spatele unei mobile.
Emolia, daca a existat cumva, dis-
vpare inainte de a fi apucat sd se ma-"
nifeste) : Adolf, tu esti, Adolf? Sterg
putin fotoliul de praf si vin imediat
dupd aceea. (Pauzd incdrcald de un
“maxim  lirism, in ‘timp ce . mdfusa
~Cleo sterge fotoliul si- Ogaru- . as-
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teaptd. Vdzind cd mdtusa Cleo exa-
gereazd cu stersul prafului, Ogaru
isi gdseste prin reflex o ocupafie:
mutd niste scaune dintr-un loc in-
tr-altul. Mdtusa Cleo se indreaptd spre
Ogaru. Situafia se schimbd. Absorbit
de micile improvizajii gospoddresti,
Ogaru aproape ca nu observd pre-
zenfa femeii care Il-a iubit cindva.
Silita de Iimprejurdri, mdtusa Cleo
il zgilfiie.) Dragul meu Adolf, nu
te-am wvazut de aproape doudzeci de
ani, ia spune-mi, liftul merge, sau
ai urcat pe scéri?

OGARU: Mid vezi dupd doudzeci de
ani de zile si, in loc si ma intrebi,
desigur formal, cum o duc cu sdni-
tatea, md intrebi dacd {i s-a reparat
liftul. In sfirsit.. Md rog. O reve-
dere dupd doudzeci de ani ar fi emo-
fionat poate si un ciine.. Nu te ni-

Mg:’tdesc amintirile ?

TUSA CLEO (infuriaid de o usd
care nu vrea sd stea inchisd): O,
Adolf, usa asta nu vrea sd stea nici-
odatd inchisd ca lumea. As fi feri-
citd dacd as gdsi un om de caracter
care s-o repare. Uneori, Adolf, stau
si méd intreb ce e un racitor in com-
paratie cu un frigider. Nimic, Adolf,
nimic...

OGARU (jignit, in continuare): O, Cleo,
de ce te rezumi la preocupdri de
ordin strict material? (Pierzindu-gi
rabdarea.) De ce nu rdspunzi la ce
te-am intrebat eu? Eu te-am intrebat
dacd te ndpddesc sau nu amintirile,

MATUSA CLEO (dupd ce scoate
agrafa din gurd): Amintirile? O,
incd cum.. Auzi ce intrebarel.. (In
continuarea aceluiagi raspuns, mutd o
scrumiera de pe o masd pe alta,) O,
Adolf, ce pupile mari au ochii tai
frumosi ca albastrul cerului. (Des-
chide o fereastrd,) Am nevoie de
oxigen, fie pot si ti-o spun, Adolf...

OGARU (incearcd sd aducd mai mul-
td cdldurd omeneascd): Ti-ai refacut
viata ?

MATUSA CLEO (cu durere maximd):
Nu numai cd nu mi-am refdcut viata,
dar stau si foarte prost cu tensiunea.

OGARU (de atita compasiune ome-
neascd i s-a fdcut sete): Suferinfa fi-
zici e cea mai ingrozitoare. Te in-
teleg, draga mea Cleo. Ai ceva vi-
nisor prin casd?

MATUSA CLEO (sdtuld de ipocrizia
omeneascd): Ma intrebi asa, din
simpld curiozitate, sau chiar vrei sd
bei ceva?

OGARU: Ar fi absurd si te mint. Ce
interes as avea sid te mint? Nu md

prefac cind spun cd am chef s beaun
un pdhdrel.

MATUSA CLEO (cu cdrfile pe fafd):
Bine, atunci am sd fiu sincerd, Adolf.
Te cunosc de prea multd vreme ca
sd mai am secrete fajd de tine. Nici
nu mai sint o copild care crede ca
tot ce zboard, implicit se maninca.

OGARU: Cind n-are nici un interes
sd mintd, omul e dator sd fie sincer...

MATUSA CLEO: Tocmai, Adolfi De
aceea am sd spun adevdrul. Am o
sticlda de Cotnari, Adolf, dar e jos
in pivnitd. (Nu vrea sd fie infeleasa
gregit.) Nu cd mi-ar fi lene, lenea nu
m-a caracterizat nici cind locuiam la
Buzidu, dar eu, eu, Adolf — zimbesti,
nu-i asa? Eu nu mai pun o picaturd
de alcool in gurd. De altfel, sint asa
de bucuroasd cd te vid, incit mi se
pare cd sticla de Cotnari nu mai are
nici o importantd.. Cind ne-am vézut
noi ultima oard, Adolf?

OGARU: Acum doudzeci de ani, in
statiunea climaterica Bdile Herculane,
fi-am dat wultima Aimbratisare. (Pe
muzica aducerilor-aminte.) $i fiindca
tot a trecut de atunci atita amar de
vieme §i polt sd ma intreb si eu,
cu legitima mindrie, ,Unde sint zi-
pezile ce au fost?”, dé&-mi te rog
un pdhdrel de vin. (Pauzd destul de
mare.) Batrinico...

MATUSA CLEO (fird indignare): Cum
vorbesti asa cu mine, cum iti per-
mifi ? Esti in casa mea..

OGARU: Cum sd nu md indignez cind
uiti legile ospitalitédtii? In nici o im-
prejurare, ospitalitatea nu trebuie sa
disparéd.. In fosta mea locuin{d din
C. A. Rosetti mad vizitase, e mult de
atunci, un prieten din copildrie, pe
care urma sd-l ruinez peste citeva
zile. Intreabd-md cum l-am primit.
Am destupat o sticld de sampanie, am
discutat, am ris chiar. Ce, dacd rui-
nezi un om, asta inseamnd ca trebuie
sd-i inchizi usa in nas?

MATUSA CLEO (aproape plingind):
Adolf, tu hotdrasti.. Dacd nu ti-e
mild de o femeie suferindd, cireia
medicul policlinicii raionale i-a inter-
zis sd meargd pe scdri, md duc sd-ti
aduc vinul, (Vrea sd-si ia zborul, dar
isi aduce aminte ca sticla se afid in-
tr-un raft din apropierea ei si astfel
absenfa supliciului o descumpdneste.)

OGARU: Ce faci? N-aduci odatd vi-
nul &la?

MATUSA CLEO (in sfirsit, aduce
sticla): Si-acum, sd ldsdm gluma la
o parte, chiar vrei sid bei?
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OGARU (isi toarnd in liniste un pahar
de vin): In s#nidtatea ta, adorabild
Cleo !

MATUSA CLEO: O, dragia Adolf, ai
rdimas un sentimental. "

OGARU : Da. Am rdmas un sentimental
si md mindresc cu asta. Chiar astazi
mi-am dat seama de asta intr-o im-
prejurare destul de obisnuitd la prima
vedere., M-am intilnit, azi dimineati,
pe bulevardul Magheru, cu o femeie
cdreia i-am distrus viata, Nu numai
cd am salutat-o, ceea ce si asta pu-
tini ar fi fdacut-o, dar, o sd& ma crezi,
n-o s ma crezi, i-am oferit si o in-
ghetatd. A mincat, am discutat, de
citeva ori am izbucnit in ris, eu mai
puternic, ea mai domol. Altul in locul
meu ce si-ar fi spus?l.. Dd-o incolo,
au trecut ani, ce ma priveste pe
mine? Vezi, asa ceva eu nu pot si
fac...

MATUSA CLEO (nu-i vine sd creadd):
A, nu, nu te cred, Adolf, stin ci-ti
place sd te lauzi. Hai, spune drept,
mie nu trebuie sd-mi ascunzi nimic,
sintem intre noi. Chiar i-ai oferit o
inghetatd femeii cdreia i-ai distrus
viata ?

OGARU: Iti dau si numele localului.
La cofetdria ,Scala”. Ce interes as
avea sd te mint?

MATUSA CLEO (in extaz): Esti formi-
dabil, Adolf, nu te-as fi crezut capa-
bil de un gest atit de gingas... Uneori,
dupd ce termin de sters farfuriile,
sau dupd ce mda intorc de la centrul
de ape minerale din Cismigiu, stau
si md intreb: de unde atita can-
doare la tine? De unde atita gingdsie
sufleteasca ?

OGARU : Nici eu nu stiu. E, pesemne,
ceva inndscut. Apropo, ce voiam sid
te intreb?! Ce-{i mai face nepoata?

MATUSA CLEO: Eu cu tensiunea,
dragd Adolf, stau foarte prost, dar
nepoatd-mea o duce bine,

OGARU: E frumoasi ?

MATUSA CLEO: Nici cu vecinii de la
etajul nostru nu prea ma infeleg, dar
nepoati-mea e drdgutd. Am avut
ghinion. Cu un etaj mai sus sint
oameni foarte inteligenti si manierafi.

OGARU : E incadratd?

MATUSA CLEO: In ciuda vointei mele,
si-a Iuat servicin,

OGARU : Nu inteleg de ce te-ai opus...
E bine ca un om s& aibd serviciu.
Dacd ar fi numai ajutorul de boalid
si tot...

MATUSA CLEO: Nu spun cid nu sint
si anumite avantaje.. Dar cu frumu-
sefea ei ar putea sid cistige dublu.

~

OGARU: Frumusefea este trecdtoare.

Ca miine sintem cu totii oale si ul-
cele...

MATUSA CLEO: A, Adolf, chiar si

cind cobesti esti fermecdtor. Numai
la Biile Herculane mai vorbeai asa
frumos... Apropol.. Ce afaceri ai mai
facut de cind nu ne-am mai véazut?..

OGARU: De vorbit mai vorbese si

acum frumos, dar sub raport material.
n-o duc tocmai strdlucit. Mai invirt
eu cite ceva, dar nu mai e ce-a fost
odatd. Cindva eram manager, fdceam
vedete. O wviatd plind de avantaje
materiale si spirituale.. Astdzi, nu
mai stiu si fac afaceri. M-am desca-
lificat... Am obosit. As vrea sd md
adun pe la casa mea, cum se spune...

MATUSA CLEO: Te-am iubit, Adolf,

dar eu nu vreau sd-mi refac viata.

OGARU: O, ar insemna sd cer prea

mult de la viatd. Te-am trddat odati,
ar fi absurd sd-{i mai cer iubire.
Stan prost cu banii..

MATUSA CLEO (brusc, speriatd): Bani,

nu-{i dau nici un ban. (La urma ur-
mei.) Poate cd mai usor as primi eu
bani de la tine decit sd-fi dau eu
bani cu imprumut. Ah, Adolf, am si
eu durerile mele..,

OGARU: Dacd mai aduci o sticld, te

ascult cu cea mai mare atenfie, Nu
cd-altfel as rdmine indiferent, dar e
mai bine asa...

MATUSA CLEO (dupd ce mai aduce

o sticld, pe melodia dezinteresdrii) .
Nu mid gindesc la ea, md gindesc
la mine. Adolf, nu stiu dacd ma ex-
prim exact. E o fatd nostima, frumu-
sicd, la ce-i trebuie ei serviciu?!
Inteleg si munceascd alea fdrd un
fizic agreabil, dar ea?! Ea, Adolf?!
Frumusetea ei poate sd-i asigure tot
confortul. A. Adolf, cindva ai fost
un vultur...

OGARU: Vultur am fost, vultur am

rdmas. Dar de ce te rdtoiesti la mine?

MATUSA CLEO: Tu care ai ficut

atitea potlogdrii, s nu pricepi neli-
nistea unei mame |

OGARU (blinda rectificare): Matusa.
MATUSA CLEO: Mamd sau mitusd,

sentimentul e acelasi. Toatd stridania
mea se duce de ripi. Am vrut sd
fac din Gabriela o femeie cocheta.

OGARU : Te infeleg foarte bine...
MATUSA CLEO: Asculti, Adoli, tu

ai un suflet de gheatd, cu tine pot
sd vorbesc omeneste. Nu vreau sa
munceascd. Nu cd salariul ei m-ar
deranja prea mult. Nu. Peste asta
as fi trecut, Dar nu vreau s-o pierd.
Simt cd, odatd incadratd, indiferent
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de salariul tarifar, am s-o pierd. Si
o sd mda urascd. Si peste ura asta as
trece, Dar o sd ma pardseasca.

OGARU : Incadreazi-te tu.

MATUSA CLEO: N-am muncit pina
acuma si o sd ma prostesc la batri-
nete?! Nul! Dar dacd ea n-o sd se
tind de mici aventuri, s-aducd un
ban in casd, sau n-o sda am un gi-
nere cu nivel de trai foarte ridicat,
stii ce-o sd se intimple?

OGARU : Nici nu-mi trece prin cap.

MATUSA CLEO: O sa fiu silitda sa
ma ocup eu, nu de aventuri, pentru
aventuri nu-mi mai permite etatea,
ci de mici invirieli, ba una, ba alta.
Si asta nu vreau, Adolf. Vreau si
mor cu sufletul curat.

OGARU : Tu vei trdi doud sute de ani.
cit papagalii.

MATUSA CLEO: Nu mé supdrd com-
paratia, mai curind ma flateazd. Nici
sd jignesti un om nu mai esti capa-
bil, Adolf. Da. Am sd trdiesc cit pa-
pagalii. Dar vreau sd trdiesc frumos,
curat, Si ca sd-mi indeplinesc aceasta
dorintd pe care o are orice om, mai
ales cind ajunge la o anumitd virsta,
am nevoie de o nepoatd flusturatica,
nu de una care fine sd intre la fa-
cultatea de chimie industriald.

OGARU: Dacd vrea sid intre la facul-
tatea de chimie industrialdi nu mai
e nimic de fdcut. Dacd era filologia...
poate cd mai era ceva de fécut...

MATUSA CLEO: Ba este, Adolf, inca
nu e prea tirziu. Ajutd-md, Adolf,
ajutd-ma. Dacd ma ajufi, ifi iert
toate umilintele la care m-ai supus...

OGARU : Dupd cite inteleg eu, tu vrei
sd trdiesti ca un parazit.

MATUSA CLEO: Da. S$i nu mi-e ru-
sine s-o recunosc. Nu vreau sd acti-
vez, sd ma misc. Cum stau si lince-
zesc, cum md simt cu constiinta cu-
ratd. Dacd mi se trezeste energia, fac
afaceri, si nu mai vreau. Adolf, nu
mai vreau.. Esti dragut sd-mi spui
de ce rizi?

OGARU : Rid si eu, asa.. Cum sd nu
rid?! Si eu vreau sd trdiesc ca un
parazit. Ce coincidentd !

MATUSA CLEO (supremd indignare):
Ah, asta e ingrozitor. Daca nu {i-as
cunoaste potlogdriile pe care le-ai fa-
cut in regimul trecut, te-as da pe usd
afarda. Un bdarbat sa gindeascd asa?!

OGARU : Am imbatrinit, Cleo. Vreau sa
mé odihnesc. Nici o afacere nu mi-a
mai reusit in ultima vreme. (Un

amestec de uinure §i durere.) Mi uit
la sufletul meu, nu pot sa spun ca
nu e intunecat. Mi-am cercetat su-
fletul cu atentie, ca un vindtor arma,
inainte de a pleca la vindtoare de
tigri. O spun cu mina pe inimd, Sint
capabil de orice. Totusi, ceva imi
lipseste. Biata mea ticdlosie nu-mi
foloseste la nimic. In loc si ma
ajute, mai mult ma incurcid. Sarmana
si inutila mea ticdlosie! Totusi, in-
tr-un fel mi-e dragd. Md leagd de ea
atitea amintiri frumoase... Si e foarte
trist peniru mine s-o vdd cum se
distruge, cum se pierde, cum devine
mai micd, cum se stinge..

MATUSA CLEO: Adolf.. Cind te-am
iubit eu, te descurcai asa de bine..
Ridicd fruntea sus, Adolf! Hai, Adolf,
esti doar vulpe bétrind, o sa-li treacd,
e-o clipd grea, dar o sa-fi treaca.
Ajutd-md, Adolf! Convinge-o tu pe
Gabriela s nu se ducd la facultate,
convinge-o sd demisioneze cit mai
e timp.. Ajutd-md, Adolf, si-am sa-ti
ofer o masd la restaurantul ,Lido“..
unde cintd in fiecare seard Sorina
Dan cele mai noi slagire de muzicad
usoarad...

“MANOLE (deschide usa, apoi, dupd ce
dda citeva mobile de-o parte, se
asazd Iintr-un fotoiiu si, ca si cum
ar fi fost la el acasd, isi aprinde o
figard) : V-ati pierdut timpul degeaba!
Eu nu sint de acord.

OGARU (cu demnitate): Domnule, nici
nu vd cunosc, nici nu ne cunoasteti,
dati buzna intr-o casa strdind. Existd
totusi niste requli, o decenta.

MANOLE (il linisteste): O sd md cu-
noastefi. N-aveti nici o grija. O sa
méd cunoasteti pind in adincul sufle-
tului. (Se ridicd de pe foloiiu §i se
plimba prin camerd.) V-ati 7batut
degeaba... In timpul dsta mai bine ci-
teatfi o carte sau fdceati gimnastica
de inviorare.'Dar eu vd spun de la
bun inceput cd nu sint de acord. Dar
deloc nu sint de acord...

MATUSA CLEO (capdtd cea mai dra-
matica infdfisare cu putinjd): Va rog
in genunchi, umiliti-ne, zdrobiti-ne,
dar nu murdarifi covorul.

MANOLE: Nici o grijd. Vad si eu ca
mobila e singurul lucru curat de pe-
aici. Numai peste sufletele voastre
s-a asternut un praf de citeva degete.

OGARU : Praful de pe sufletele noastre
ne priveste pe noi.
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MANOLE: Iti vind un mare secret.
Si pe mine mé& priveste.

MATUSA CLEO: Nu inteleg. Si ce
dacd nu sinteti de acord?!

MANOLE: Cum ce? Dacd eu nu sint
de acord, gata, nu se mai face. Daca
eu nu sint de acord, toatd afacerea
voastrd cade baltd.. Dar probabil ca

nu stiati, altfel nu vd pierdeati
timpul. :

OGARU : Ati ascultat la usd?
MANOLE: Bineinteles, Am tras cu

urechea la usa unei case strdine.

MATUSA CLEO: S& ascultali la usa
unei case strdine.. Asta-i o crima,
e ceva inuman..

MANOLE (cu gindul la ale lui): Nici
mobila de-aici nu-mi place. Pidi, voi,
cind v-ati aranjat casa, nu v-ati intre-
bat, o sd-i placd lui Manole, n-o sa-i
placd lui Manole ? Deloc nu-mi place.
N-auziti ?

OGARU : Auzim,

MANOLE : Atunci, dacd auziti, schim-
bati-o |

MATUSA CLEO: Cind?

MANOLE: Cum cind? Auzi ce intre-
bare! Cum cind? Imediat! Nu stiati
cd mie nu-mi place tdrdgdneala? A-
fard cu fotoliile astea!

MATUSA CLEO (ingrozitd): Nu stiam.

MANOLE: Curios! Curios.. Foarte cu-
rios! Toatd lumea stie cd lui Ma-
nole nu-i place tdrdgdneala, numai
voi v-ati gdsit sd nu fifi bine infor-
mati. Afard cu fotoliile astea!l (Inti-
midali, si Ogaru si mdtusa Cleo se
apucd de Jucru,) Altd mutrd n-ai?

OGARU : N-am.

MANOLE: Foarte rdu. Giseste-ti alta
mutrd. Asta nu-mi place. (I/ exami-
neazd cu atenfie.) Ia uite-te la el,
~bdrbatul la patruzeci si cinci de
ani”’. Citd distinctie.. Ascultd, sti-
matd doamna.

MATUSA CLEO: Si cu mutra mea ai
ceva?

MANOLE: Nu. De data aceasta preten-
fiile mele sint ceva mai modeste...
Am o singurd rugdminte, faceti-mi,
vd rog, pldcerea asta, tot n-o sd ne
vedem de prea multe ori in viati.
Renuntati, vad rog, la aerul &sta de
vesnicd suferinta.

MATUSA CLEO: Niciodati. M-am o-
bisnuit cu el.

MANOLE: O, vid cred.. Sint convins
cd aerul &sta de vesnicd suferinta

pe care-l abordati v-a scos de multe

ori din impas.. (Schimba tonul.)
Daca wv-ali obisnuit asa de mult,
am o idee. Mie mi se pare bunai.

Dezobisnuiti-va |
OGARU (pierzindu-si rdbdarea): In
definitiv, cine esti dumneata?

MANOLE: Eu? Nimic extraordinar.
Sint maistru si antrenor al sectiei
de scrimd. Si, in aceastd ultimd ca-
litate, md ocup si de Gabriela. A,
vd simt! Vrefi sd faceti o ironie
subfire! Lé&sati-o pentru la iarnd,
la gura sobei. Si, cum va spuneam,
eu nu sint de acord.

OGARU: Cu ce nu sinteti de acord?
Asa, cu titlu informativ.

MANOLE : Bine. Am sd vd spun si eu,
tot asa, cu titlu informativ. Cu mir-
sdvia pe care, atit de politicosi si
atit de binecrescuti, ali pus-o la
cale. Eu sint, din oficiu, adversarul
oricdrei ticdlosii si nedreptédti.. asa,
in mod voluntar...

OGARU : Dumneavoastrd vorbili asa!
Dumneavoastrd, care ascultati la usi
strdine! Eu n-am ascultat niciodata
la usa unei case strdine.

MANOLE : A, cunosc morala oamenilor
de acest soi. Nici un om de acest
soi nu face o miscare, fdrd sd tragd
dupd el si morala. Are el grija sa
nu plece de acasd fdrd un principiu
moral sub brai. Asa, cu un princi-
iu moral, treaba merge mai cu spor.
n orice afacere se bagd, trage si
morala dupd el.. Cei care mint se
laudd cd ei nu furd, cei care furd se
laudd cd ei nu-si dnseald nevestele.
Cei care-si inseald nevestele se lau-
di ci nu furd, Cei care furd se
laudda cd& nu ucid, Cei care ucid se
laudd cd ei nu furd. Cei care ucid
femei se laudd cd ei nu ucid batrini.
Cei care ucid bétrini se laudd ca
ei nu ucid femei. Si cei care ucid si
batrini si femei, se laudda cid ei nu
ucid copii.

OGARU : N-am inteles prea bine..
Vreti sd-mi mai repetali?

MANOLE: Nu. N-am sd mai repet.
De data aceasta am s3 ma refer

la cazul de fatdi. Dumneata nu esti
in stare sa asculti la o usd strdind,
dar esti in stare sd distrugi un om.
Vreti sd acaparati un om, sd-1 faceti
proprietatea voastrd, sd vd hrdneas-
cd, sd-l1 mutilati, s3-1 faceti sa se-
mene cu chipul vostru de pasiare de
noapte.



MATUSA CLEO (strdluminatd de o
idee): A, sid stii, dragd Adolf, ca
e vorba de Gabriela.. Ah, dacd nu
m& jigneai atit de cumplit, compa-
rindu-md cu o pasire de noapte,
nici prin cap nu-mi trecea cd va re-
feriti la propria mea nepoatd, la
care fin ca la propriul meu copil..

MANOLE: Asa e, cum te-am jignit,
cum ai~ghicit.

MATUSA CLEO: L&sati-o in pace pe
Gabriela. Nu-i deajuns cd-i orfana..

OCGARU: La mijloc e un sentiment,
poate. Sentiment de prevedere. Ins-
tinctul matern, domnule, despre care
s-au scris atitea pagini remarcabile.
Doamna n-are voie sd aibd un sen-
timent ?

MANOLE: Depinde de sentiment.

OGARU: Ascultd, domnule! Eu sint
mai inteligent decit dumneata!

MANOLE: Aa, vrei sd stii care-i pa-
rerea mea? Pdrerea mea e ca sintefi
prost, iertati-mi, vd rog, simplitatea...

OGARU: V& iert simplitatea, dar ce
fac cu jignirea?

MANOLE (in timp ce Ogaru isi pune
mdnugile): Jignirea vd rog sd nu
mi-o iertati. (Cdtre mdtusa Cleo.) In
ce an sintem, stimatd doamnd?

MATUSA CLEO: Adolf, de ce mi lasi
singurd ?1 Ca sd fin sincerd, in 1963.

MANOLE: Ca sd fiu sincer, asa e, sin-
tem in 1963. Auzi?

OGARU: Anul n-are nici o impor-
tantd. Plec, nu fiindcd sint jignit, ci
fiindcd azi e zi de curse la Ploiesti!
(Pleacd.)

MANOLE: Acum voi pleca si eu.
Doamnd, pregétifi-vda sufleteste, am
sd vd sdrut mina. (Se indreaptd spre
mdtusa Cleo.) Mi-a pdrut bine de cu-
nostintd. A fost asa de pldcut! Dacd
cumva, stimatd doamnad, aveti o
ord.. doud.. la dispozitie.. Si daci
cumva, stimatd doamnd, nu renun-
tati la planul dumneavoastrd, cred
c-0 sa dati de dracu. Sdrut miinile,
doamnd. Mi-a pdrut bine cd v-am
cunoscut. Conversatia a fost foarte
placutd. Dacd cumva aveti o clipd
mai liberd, mai dafi un semn de
viatd, ce naiba! Cunoastefi -numdarul
meu de telefon? Si dacd cumva nu
véd bdgati mintile in cap, o sd dau cn
dumneavoastrd de pamint. (Manole
arata spre podea.) La revedere! La
revedere | (Brusc, foarte wviolent.)
Sadrut miinile, doamna !

(Gabriela s-a reintors.)

MATUSA CLEO (cum o vede, suferd):
Gabriela, eu pdrdsesc locuinfa. A-

cest domn m-a insultat. Dacd nu-si
cere scuze intr-un mod convingitor,
en md duc la mormintul sofului meu
si acolo rdmin pind mi se face drep-
tate...

GABRIELA (il vede, in sfirsit, pe Ma-
nole): A, tu erai.. Faci pe indri-
gostitul de mine si-mi insulti matu-
sa?l De-aia ai venit in casa mea?
Dacd e adevdrat c& tii la mine, cere-i
imediat scuze...

MANOLE (calm): Tin foarte mult la
tine, dar n-am de ce sd-i cer scuze
doamnei. N-am jignit-o!

GABRIELA : Cere-i scuze!

MANOLE : Bine. Atunci am s-o jignesc
si am sd-i cer scuze. Dacd tii cu tot
dinadinsul... Dar nu se poate si fie
mai intii scuzele si jignirea de-abia
dupd aceea. Asta e limpede. Intii jig-
nirea. Scuzele, pe urmi..- N-am si
rastorn lumea cu fundul in sus de
dragul t&u.

MATUSA CLEO: Dupd cum e imbra-
cat, se vede cd-i ipocrit...

GABRIELA : Eu sufdr si tu esti spiri-
tual... Dacd un barbat are umor cind
iubita lui suferd, inseamna c¢d n-o
iubeste,

MANOLE: Am umor, dar te iubesc,

MATUSA CLEO: Asa, Gabriela, api-
rd-ti mdtusa de calomnii...

GABRIELA : Asta si fac, matusd. (Cdtre
Manole.) Nu mé& iubesti...

MANOLE: Te iubesc, dar asta nu in-
seamnd cd sint de acord cu toate
ifosele tale.. Cum nu intelegi ceva,
cum devii demnd, importantd.

GABRIELA : Ai inceput sd md insulti
si pe mine? N-a fost deajuns ca
mi-ai insultat mdétusa ?!

MANOLE : Dacd socofi cd fiecare ade-
var e o insultd...

GABRIELA: Tu crezi cd de cite ori
insulfi pe cineva ai si dreptate. N-ai
pdreri prea proaste despre tine. Nu-i
deajuns sd insulfi pe cineva ca ade-
varul si fie de partea ta.

MANOLE : Gabriela, nu mai vorbi asa.
Vreau sd-fi explic.

GABRIELA : Nu-mi explica nimic. Nu
vreau sd-mi explici nimic. (Cu duio-
sie.) Pleacd, Manole !

MANOLE: Ai fost putin duioasd, ca sd
plec mai repede.

GABRIELA : Da. Barbatii sint slabi. Na-
ddjduiesc cd duiosia mea o sd te
oblige sd deschizi mai repede usa
si sd pleci.

MANOLE: O... N-am nevoie s ma for-
tifici tu.. Ia-ti duiosia inapoi. Ti-o
dau cu dragd inima.

GABRIELA : Bine, am luat-o.
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MANOLE: Spune-mi simplu.. sobru,
fird nici o tresdrire de duiosie:
JPleacd, Manole”, si Manole pleacd
fira sd se uite inapoi.

MATUSA CLEO: Asa, Gabrielo, api-
rd-{i métusa de calomnii. Nu ezita.

GABRIELA (simplu): Pleacd, Manolel
(Manole dispare.)

TABLOUL 3

Parcul din fafa institutiei. Gabriela,
Stela, Manole, Admiratorul, in cele din
urmd — Gherman.

GABRIELA: Ah, ce zi frumoasd! As
vrea si demisionez! (Cu un fel de
duiogie.) Tare as vrea sd-mi fac for-
mele de lichidare. Nu stiu, dragd
Stela, dar simt cum imi cresc aripi.
Tu te simii prost?

STELA: Nu t{e nelinisti. Md simt ad-
mirabil. Iti amintesti ce soare puter-
nic era cind m-ai rugat si te ajut sd
lucrezi ?

GABRIELA : Da, si atunci natura era in
sdrbdtoare. Eu te-am rugat sd mé-n-
cadrezi, eu te rog si ma demisio-
nezi.

STELA (ii rdspunde cu duiosie): Dragd
Gabriela, eu n-am sd fiu de acord
cu demisia ta. Crede-m&, {i-o spun
din toatd inima. (Ii examineazd Im-
bracdmintea.) Iti sade bine cu fula-
rul asta. E foarte dridgui. Se gdseste
in comert?

GABRIELA (pierzindu-si rdbdarea): Da,
se gdseste in comerf. Ce vrei de la
mine ?

STELA : Nimic! Mi-as cumpdra si eu
un fular ca al tiu.

GABRIELA (ii intinde o hirtie): Demi-
sia. Citeste-o si semneaz-o cu indig-
nare. Semneaz-o cu indignare, dar
semneaz-o...

6 — Teatrul nr, 1

AeTyL 2

MATUSA CLEO: Ai fost admirabila.
Iti multumesc, Gabriela. Nimeni din
din blocul nostru n-are tiria ta de
caracter. (Entuziasmata, bare din
palme.) Bravo! Bravol

CORTINA

STELA (o dd usor la o parte): Nu, dra-
gd Gabriela, nu. Nici mdcar cu indig-
nare n-am S-0 Semnez.

GABRIELA : Citeste-o !

STELA: Nu sint curioasd, Natura nu
mi-a dat acest dar, atit de rar in-
tilnit, mai cu seami la femei.

GABRIELA : Ah, Stela, tocmai tu si-mi
faci greutdti! Iti cer imposibilul ?

STELA : Da. Asta-mi ceri.

GABRIELA : Poate cd de asta depinde
fericirea mea individuala.

STELA.: Nu, nu cred. (Pe muzica amin-
tirilor comune.) Stii, dragd Gabriela,
am de gind si-fi fac greutdti, cu de-
misia asta a ta. Mari greutati. (Incepe
sd muste dintr-un mdr.) Foarte mari
greutdti. Vrei si tu?

GABRIELA : Nu vreau.

STELA : Pidcat! Coniine vitamina C.

GABRIELA : Ai devenit nesuferitd in
ultimul timp.

STELA : ..Esti supdratdi pe mine.. Vrei
sd faci o prostie si eu nu te las...
GABRIELA: Am si m# iupt, am si

te reclam la directie.

STELA : Vorbesti de prostia ta ca de
o cruciada.

GABRIELA : Dacd socot eu c-asa e
bine! Poate cd are dreptate matusa
Cleo...

STELA: Vrei sd te lupti pentru pros-
tia ta? Vrei sd te zbati pentrn
neghiobia ta?
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GABRIELA: Da. Am si md lupt. Cu
ghearele si cu dinfii am sd md lupt.
Prostia unui om este la fel de sacra
ca si mormintul lui.

STELA : De unde-i fraza asta?

GABRIELA : Mi-a spus-o un om foarte
inteligent.

STELA: De la cuvintele astea inteli-
gente o sa {i se traga tie.. Ai si
vezi ce-ai sd pédtesti tu de la cuvin-
tele astea inteligente.. Dacd-i asa,
atunci, da-mi voie, dragd Ga-
briela, sd lupt si eu impotriva pros-
tiei tale. Tot cu ghearele si cu dintii.
(Dupa o scurtd pauzd.) Ia-ti demisia
si pleaci! Mai gindeste-te!

GABRIELA : Nu plec de-aici pind nu-
mi semnezi demisia.. Dacd afld ma-
tusa Cleo, cd mé& intorc cu demisia
nesemnata...

STELA : Se supdrd! Te cred. O si-i
treaca. Fata dragd, uneori md uit
la inconstienta ta cu admiratie, ca la
un apus de soare in Bucegi.. Cum
Dumnezeu ai putut sd te schimbi doar
in citeva zile?!.. Renunid la aceastd
demisie. Miine e 7iua mea.. F&-mi
aceasta placere de ziua mea ono-
mastica.

GABRIELA: Nu pot. Miine e si ziua
mea, Lasd-md singurd, Stela. Vine
omul pe care, cindva, l-am iubit.

STELA: Nu face doud prostii intr-o
singurd zi.

GABRIELA : Du-te! Du-te, Stela!

MANOLE (apdrind): Buna seara, Ga-
briela...

GABRIELA (il ia tare, de la inceput):
Ah, iar cu frazele asltea obisnuite,
Nu mai vreau fraze obisnuite.. Ad-
mird apusul soarelui, cd altfel te
ucid...

MANOLE (nu vrea sd admire apustl
soarelui): Am spus bund seara, Ga-
briela.

GABRIELA : Buna seara. Ce frazd obis-
nuitd, lipsitd de orice trdsdturd ori-
ginald. Dupd cum vdd, nu esti sen-
sibil.

MANOLE : Gabriela, Gabriela, ce-i cu
tine? De cind te-ai schimbat asa
de radical ?

GABRIELA : Nu esti sensibil, Manolel...
Poate ca am devenit eu subiectivd in
ultimele zile, dar mie-mi place na-
tura. A, in ziva in care nu vdd un
copac cit de mic...

MANOLE (uimit): Mic? Oricit de
mic ?...

GABRIELA: Da, oricit de mic, sau
n-aud o pasdre...

MANOLE: Pasidre? Oricare ar fi ea?

GABRIELA : Da... Nu md simt om. Doud
lucruri ador in viatd: natura si cul-
tura...

MANOLE (uimit): Natura si cultura.
Nici mai mult, nici mai putin.

GABRIELA (il examineazd cu atenfie
pe Manoe): Ce privire enigmalicd ai!

MANOLE: N-am nimic enigmatic! Si
nu mai vorbi asa, cd fac moarte de
om !

GABRIELA (conciliantd):  Nici maécar
ceva straniu ?!

MANOLE: N-am nimic straniu.

GABRIELA : Pécat, foarle pdcat. Nu-mi
plac bérbatii cumsecade...

MANOLE: Dar sd stii cd eu nu ma
schimb din cauza asta. Tot cumsecade
ramin.

GABRIELA : A, vrei sda faci pe intere-
santul cu mine!

MANOLE: Nu.

GABRIELA : Ah, esti scandalos, Ma-
nolel Nu esti sensibil, Manole! Ah,
ce orizont ingust ai!

MANOLE: Ascultd, Gabriela, te aver-
tizez c-ai inceput si mé& plictisesti...

GABRIELA : Minti! Se vede dupd ochii
tdi cd minti! De-abia acuma mé& iu-
besti mai mult. Bdrbatilor le plac cu
precidere femeile negative, miste-
rioase, fascinante! Pentru ele se ia
vitriol si se fac accidente de moto-
cicletd.

MANOLE: Mie personal, nu!

GABRIELA : Minti, Manole! Minfi...
de-abia acuma méa iubesti! Cind ve-
neam la birou si semnam condica
la timp, te plictiseai cu mine !

MANOLE: Tu crezi cd e deajuns sa
nu semnezi condica la timp ca sad
fii o femeie fermecidtoare! Se vede
ca prostiile tale sint recente si nu
te-ai contopit suficient cu ele. Si.
din aceastd pricind, existda o anumita
discrepantd. Pot sda risc o intrebare
decisivd ? Prostiile astea sint proprie-
tatea ta, adicd sint prostiile tale,
gindite si facute de tine, sau {i le-a
facut cadou mdtusa Cleo de ziua ta
onomasticd ?

GABRIELA : Am intrat in societatea u-
nor oameni inteligenfi si satanici.
Ne adundm acolo mai multe persoane
si vorbim despre moarte, alcool, des-
tramare... Si-apoi, mditusa Cleo are
dreptate.

MANOLE (mai linistit): Deci, nu sint
prostiile tale. Asta tot e bine. Dar
nu vezi cid pe tine nu te prind toate
astea? Cd nu sint in natura ta?..
Cind vorbesti despre moarte, ii vine
omului sd ridd.. Cind wvorbesti des-
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pre destrdmare, ii vine omului sd
plece in vacanid, la mare...

GABRIELA : Nu-i adevidrat. Eu sint
sincerd in scepticismul meu.. N-auzi
o0 muzicd ingereascd?

MANOLE: Daca fraza asta nu ti-a
dat-o unul chel si satanic, eu ma
impusc. Numai bédrbatii chei si sata-
nici scot fraze de-astea..

GABRIELA : Afld cd era inalt ca bra-
dul.

MANOLE: Nu era inalt ca bradul.
Aia sceptici si vinjosi au altfel de
prostie.. Au felul lor propriu de a
cddea in gropi. Si, zi asa.. ti-a dat
si tie o frazd, ca sd al cu ce iesi in
lume...

GABRIELA: Eu aud o muzicd inge-
reasca...

MANOLE: Asta sd i-o spui chelului,
nu mie, Mie, fetifo, sd-mi vii la lu-
cru, incepind de miine dimineata.

GABRIELA: Eu aud o muzicd inge-
reascd. Uite, in clipa de fatd, te
iubesc... Ah, Manole, am si te pé-
rdasesc definitiv...

MANOLE: Asta sd n-o faci.

GABRIELA : Te ijubesc. Nu vii cu mine
in neant?

MANOLE: Unde sd vin, dragd Ga-
briela ?

GABRIELA : in neant, Manole !

MANOLE: Nu era mai bine cind mer-
geam noi la cinema si la péddurea
Béneasa ?

GABRIELA : Eu te-am iubit, Manole...

MANOLE: M-ai iubit? Adicd, acuma
nu ma mai iubesti..

GABRIELA (infioratd): Nu, Manole, si
e asa de trist.. Mi-am revizuit con-
ceplia asupra vietii, mi-am revizuit
si sentimentele. Tu esti un bdiat o-
bisnuit si prea banal.. Si-acuma o
secundd, incd as fi murit pentru tine...
Certitudinea dragostei aduce plicti-
seald...

MANOLE: Asta ti-a spus-o cineva la
ora irei noaptea, cind s-a inchis cir-
cinma.

GABRIELA : N-are importantd la ce ora
se inchid restaurantele, principalul e
cd nu te mai iubesc, Manole!

MANOLE: Termind cu prostiile astea,
Gabriela! N-ai decit s& nu md mai
iubesti pe mine, iubeste pe altul,
unul mai frumos, mai inalt, mai in-
teligent, dar nu mai vorbi in felul
dsta, si nu mai gindi in felul &sta,
pentru numele lui Dumnezeu, cd mo-
bilizez toatd instituiia impotriva ta,
pind la portar si femei de serviciu...
N-ai fost batutd cind erai micd, sau
n-ai fost bé&tutd in scopuri pedago-

gice. Eu insd da. Cind minfeam, md
bdtea maicd-mea si se uita taicd-meu.
Cind invdtam prost la matematici,
md bétea taicd-meu si se uita mai-
ci-mea. Uite asa fdceau cu schimbul,
fiecare pe probleme diferite, dar lo-
vindu-md in acelasi loc. Dacd am fi
fost intr-o piesd de Shakespeare, {i-as
fi spus si unde anume mé& bétean...

GABRIELA : Asa e viata, Manole...

MANOLE: Ah, cind spui tu ,asa e
viata !* — 1ii vine omului si trdiasca
o mie de ani. Nu-ti std bine melan-
colia, Gabrielal

GABRIELA : Totdeauna dorim ce nu
avem si ne plictisim de ceea ce
avem..,

MANOLE: Tocmai md gindeam daca
ai sd spui si prostia asta, ca sid fie
repertoriul complet.. Ai spus-o!

GABRIELA : ..cdci asa e, cind avem
un lucru, dorim altul pe care nu-l
aven...

MANOLE: Plec. Am sid méd intorc cind
ai sa fii mai inteligenta.

GABRIELA : Nu mad mai iubesti?

MANOLE: Nu. Am sd te iubesc cind
ai sd fii din nou ceea ce ai fost.

GABRIELA : Bine, Manole, bine! De
fapt, nici nu-mi placi! Avea dreptate
mdtusa Cleo cind spunea cd nu tre-
buie sd md marit cu tine. Am idea-
luri mai mari, mult mai mari. As
vrea ceva iesit din comun. As vrea
o aventurd ca intr-un film franco-
italian. As vrea un automobil.

MANOLE: Aici e sufletul matusii
Cleo... Ah, de cite ori vad o tici-
losie, nu stiu de ce imi apare in fatd
matusa Cleo. Orice ticdlosie ar fi,
mdtusa Cleo seamdnd cu ea. N-am
vidzut o ticdlosie s nu semene cu
midtusa Cleo.. Un bédrbat cu auto-
mobil..,

GABRIELA : Da, un barbat cu automo-
bil. Mad rog, toate cele legate de un
automobil, Un béarbat pe care, even-
tual, sd-1 si iubesc putin.

MANOLE: Ca specialist in mecanica,
nu te mai injeleg. De ce trebuie nea-
pdrat un sentiment lingd un auto-
mobil ? Ce, crezi cd fdrd un sentiment,
acolo, o sd ai pand de motor ? (Ener-
gic.) Lasd automobilul asa cum e!
Nu pingédriti automobilele! Nu jig-
niti automobilele |

GABRIELA : Vreau s am o viald sen-
zalionald !

MANOLE: Asta nu esti tu, Gabriela,
asta e madtusa Cleo! Eu nu vad un
automobil in sufletul tiul

GABRIELA : Nu vezi un automobil, in
sufletul meu? Si atunci, ce vezi
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in sufletul meu?

MANOLE: Stiu cd o sd te mire, cd o
sd te simii putin jignitd, dar eu vad
lucruri frumoase in sufletul tdu.. Vad
cd vrei sd termini facultatea de chi-
mie, vdd cd vrei si devii campioand
republicand. Vad cd vrei sad te madrifi
cu un barbat pe care sd-1 iubesti,
un barbat obisnuit, adicd deosebit,
ca mine.. Un bdrbat pe care sd vrei
sd-1 iubesti si sd-jfi fie drag cind
deschide poarta casei.. Vad cd wvrei
sd a1 copii, cam vreo sapte, asa.

GABRIELA : Nu-i adevédrat! Eu sint o
femeie nostimd, si asa vreau sia ra-
min. Am avut o convorbire inteli-
gentd, care m-a intdrit in aceastd
convingere. A fost colosal! Un domn
in etate mi-a spus: ,dragid Gabriela,
esti asa de adorabild in inconstienta
ta! Tu faci nebunii, dar nebuniile-{i
stau bine®“,

MANOLE : Niménui nu-i stau bine ne-
buniile !

GABRIELA : Mie, in mod exceptional,
da! Dac-as deveni o femeie obisnuitd,
n-as mai avea nici un haz..

MANOLE: Nici pu stii tu ce haz ne-
bun aveai <ind erai o fatd obisnuital
Mid topeam dupd tine, proasto! (Cu
duiosie.) Hai, Gabriela, lasd prostiilel
Hai, Gabriela...

GABRIELA  (ii rdaspunde cu aceeasi
duiogie) : O, nici nu m& gindesc. Ma
duc sd caut aventura, gestul gratuit!
(Gabriela pleacd. In urma ei, intrd
Admiratorul.)

ADMIRATORUL: As vrea sid vorbesc
cu tovardsa Gabriela Mateescu.

MANOLE: Tovardsa Gabriela Mateescu
a plecat!

ADMIRATORUL : Unde?

MANOLE: 53 caute aventura! Gestul
gratuit |

ADMIRATORUL: Nu se poate! Era o
fatd asa de simpaticd!

MANOLE: Fra foarte simpaticd, dar nu
mai e chiar atit de simpatica !

ADMIRATORUL: M&d duc dupd eal!
(Admiratorul o ajunge din wurmd.)
Sint foarte grdbit si foarte fericit,
si vreau sa via felicit!

GABRIELA : Totdeauna esti grabit si
fericit |

ADMIRATORUL: Asta e caracteristica
mea. Am auzit si ati devenit stu-
dentd. si incd studentd la chimie.
Véa felicit cdlduros!

GABRIELA : Felicitarea dumneavoastrd
e cam tardiva.

ADMIRATORUL: O fi tardivd, dar e
sincerd |

GABRIELA : Asta n-are importantd.

ADMIRATORUL: Am fost plecat pe
teren.

GABRIELA : Atunci nu sintefi bine in-
format. M-am retras de la facultate.
Md mai admirati?

ADMIRATORUL : Nu!

GABRIELA: Asa de repede md dafi
uitdrii ?

ADMIRATORUL : Bineinfeles, eu nu
rup omul de operd.. Ah, ce prostie
mi-ai facut, talentato! Si-asa de re-
pede! Am impresia cd mergi prea
incet si, din cauza asta, te-ajunge
prostia din urmd. Atunci n-am facut
nimic !

GABRIELA : Ai uitat victoriile mele?
Meciul de baraj?

ADMIRATORUL : Da, le-am uitat. Care
victorii? Care meciuri de baraj?
Voiam sd vd invit sd vorbifi tine-
rilor tocmai despre felul in care im-
pletiti armonios invatdtura cu sportul
de performantd. Dar vdd cd nu le
mai impletiti |

GABRIELA : Te-am enervat?

ADMIRATORUL: Enervat? Auzi ce
expresie, dintre cele doud r&zboaie |
Enervat! M-ai indurerat personal,
tovardsd Gabriela, si mi-ai dat peste
cap programul clubuluil

GABRIELA: Te rog sia nu te superi
din cauza mea !

ADMIRATORUL (scoate, nu se gtie
de unde, un buchet de flori): Totusi,
florile am sd vi le daul C& doar
n-am sd md intorc cu ele acasd. Vi
le dau férd prea mare pldacere si fdrd
prea mare convingere, dar vi le dau
totusi.

GABRIELA : Nu le iaul

ADMIRATORUL : Nu mai face mofturil
Puteai sd le refuzi dacd le meritai.
Nu-mi plac oamenii care fac un lu-
cru prost si, dupd aceea, mai sint
si timizi. (Energic.) la-le, tovardsi
Gabriela, cdci nu le meriti! Ia-le
cu amindoud miinile, cdci i le dau
din greseald! (Gabriela, intimidaid,
ia florile ; Admiratorul pleacd.)

GHERMAN (apare brusc, ca din pdmint,
impins de mdiusa Cleo): Domnisoard,
v-am ascultat cu maximd atenfie si,
in acest interval relativ scurt, m-am
indrédgostit de dumneavoastrd. Sint
un barbat serios, cu intentii serioase,
cu o situatie bunicicd si principii la
fel de solide. Privifi cu maximd se-
riozitate paldria mea. O turtesc, o
dau de-a dura, ea se intoarce intacta.
Acelasi lucru il pot spune — evident,
dupd o clipd de gindire, cici detest
pripeala — si despre sentimentele
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mele: sint la fel de trainice, suple
si elegante.

ADMIRATORUL (care s-a intors Intre
timp): §i ieftine.

GHERMAN : Nu va rdspund pe loc la
aceastd ironie facild, fiindcd, dupd
cum am precizat de la bun inceput,
detest superficialitatea. (Cdtre Ga-
briela.) Domnisoard, vad iubesc. Vi
iubesc asa cum sintefi. Nu va cer
nimic in plus, nu vd cer nimic in
minus. Jur c& nu vreau nici sd vé
transform, nici sd vd reeduc.

ADMIRATORUL : Atunci ce cauti aici?

GHERMAN (fdrd sd ia in seamd inter-
venfia Admiratorului): A face dintr-o
femeie tindrd si frumoasd, cum sinteti
dumneavoastrd, o fiintd inteligentd
— sau chiar numai rationald — in-
seamnd a pingdri natura.

ADMIRATORUL: Ai finceput si mé
calci pe nervi. Ascultd, md, pdldrie

voi rdspunde urmddtoarele : aceastd po-
7itie corespunde cel mai bine starii
mele de spirit, cit si sentimentelor
de care sint nédpddit. (Se asazd in ge-
nunchi.) V& jubesc pentru cid sinteti
superficiald, as putea spune chiar za-
pécitd, dacd as avea speranta cd nu
o sd md intelegeti gresit: simt cd nu
vd intereseazd altceva decit amorul.
N-am sd vd ascund cd lucrez in coo-
peratie. Munca mea e foarte serioasd
si de aceea am nevoie de superficia-
litate. La serviciu trebuie s& ma port
frumos cu oamenii, s& fiu disciplinat,
sd md indigneze cind unul dintre noi
nu dd randament. Nu cd nu mi-ar
plidcea, dar md oboseste putin.. De
aceea, vd jubesc in toatd superficia-
litatea dumneavoastrd.. care md va
ajuta, domnisoard, sd fiu, pind la ul-
tima suflare a viefii, un om foarte
serios.

serioasd, nu ti-e rusine obrazului GABRIELA : Gindurile dumneavoastrad

sd-ti fie...
GHERMAN : Domnisoard, simplitatea
excesivd a acestui tindr m3 impie-
dicd sd-mi dezvidlui sentimentele in

sint sincere si curate. Am o singurd
nedumeritre §i vreau sd-mi rdspundeti
deschis.. Nu cumva sintefi si dum-
neavoastrd superficial ?

toatd complexitatea lor... GHERMAN : Nu, dimpotrivd. Eu sint

GABRIELA (Admiratorului): V& rog
plecati! Dumneata ai prea multe
laturi pozitive. (Cdire Gherman.) V&
rog, domnule, continuati!

(Admiratorul ia pdldria lui Gherman
si-o turteste.)

GHERMAN (priveste linistit aceastd In-
timplare): Dupd cum vezi, dragd ti-
nere, pdliria mea a rdmas intactd.
A rd@mas intactd fiindcd e o pili-
rie serioasd, care acoperd un cap
serios.

GABRIELA.: Plecati, vd rog! - Prezenta
dumitale nu mai e doritd aici. Acest
domn md atrage prin farmecul ne-
cunoscutului... Ia-ti florile inapoi.

ADMIRATORUL : Péstreazd-le! Tot nu
le meriti!

GABRIELA (cdtre Gherman): Domnule,
vd rog, continuati!

GHERMAN: Da, voi continua! Noi,
cadrele din cooperatie, cunoastem
foarte bine sufletul omenesc. Tocmai
de aceea am folosit acest scurt ra-
gaz sd-mi sistematizez ideile, ca nu
cumva, doamne fereste, ideile secun-
dare s-o ia inaintea celor principale.
Am de gind — o, sd nu credetfi ca
mi-a venit asa, pe neasteptate, m-am
sfituit si cu mama mea vitregd in
aceastd directie —, am de gind,
repet, si mi asez in genunchi in fata
dumneavoastrd. La intrebarea dum-
neavoastrd, de ce fac acest gest, vd
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foarte serios. Imi vdd numai de
munca mea. Dupd terminarea orelor
de program citesc lucrdri de specia-
litate, beau un ceai de sunitoare si
md gindesc la sentimente inéaltidtoare.
Nu beau, nu fumez, nu glumesc, nu sint
afemeiat, nu ma plimb pe strdzi fara
un scop precis, nu citesc o carte de
doua ori. Dar tocmai de aceea am
nevoie de o fiinfd cu un tempera-
ment exact invers. Eu nu va cer sa
fiti inteligentd. Sint eu destul de in-
teligent. Eu nu vd cer s vd preo-
cupati de problemele de interes ge-
neral. De toate astea sint eu preocupat
pind peste cap. Eu nu vd cer sd vi
indigneze dacd cuiva i se intimpla
ceva, am sd fac eu aceastd operatie.
Eu nu vd cer decit sd-mi umpleti
apartamentul meu, format din doua
camere, baie si bucdtdrie, cu zipa-
ceala si inconstienta adorabilei dum-
neavoastrd tinerefi. Am muncit de
mic si rugdmintile mele sint mo-
deste. As indrdzni sd vd cer ca, din
cind in cind, si aruncati o lingura-
doud de dulceatd, sau ce credefi
dumneavoastrd de cuviintd, in sosonii
sau in pantofii mei. Din cind in cind,
v-as ruga sd-mi zmingdliti o lucrare
importantd, in asa fel, domnisoari,
incit s& nu mai inteleg nimic, si,
cel pulin o datd pe sdptdmini, sd
dati drumul la apa din baie incit
sd inunde toatd casa.



GABRIELA: Asta e foarte bine.
Dacd vrei, pot sd produc o inundatie
chiar si in fiecare zi.. Dar dacd se
intimpld sd-mi treacd prin cap un
gind serios?

GHERMAN : Péstreaza-ti-1! Dacd cum-
va, prin absurd, vd trec prin cap
ginduri serioase, péstrati-le!

GABRIELA: De nici unul sd& nu {in
seama ?

GHERMAN: De nici unul, domni-
soara | Aceasla este condifia mea.
Seriozitatea e domeniul meu de ac-
tivitate si n-as vrea sad ne incdlcim
atributiile...

GABRIELA : Dar dacd — sa zicem —
intr-o bund dimineatd imi vine chef
sd muncesc din nou, sau... stiu eu 2l...

GHERMAN : Nu, domnisoard! Si mai
am o rugiminte, la care t{in foarte
mult. As vrea ca in fiecare dimi-
neatd, inainte de a pleca spre ocu-
patiile mele foarte serioase, sd ma
tragefi de mas. E inutil si vd spun
— mi s-ar pdarea un pleonasm — cd,
odatd cu sentimentele mele, automo-
bilul meu v& std la dispozitie!

GABRIELA: Da. Automobilul.. (Dupd
o scurld pauzd.) S& va trag de nas?!

GHERMAN : Da, domnisoard, v-0 spun
cu toatd seriozilatea. Trageti-mad de
nas si n-o sd regretali. (Gabriela il
trage ‘de nas.) M-ati facut fericit.

GABRIELA: O, dar e atit de simplu!

GHERMAN : E simplu pentru dumnea-
voastrd, care sinteti o fiicd a naturii.
De zeci de ani incerc sd fac si eu

- o sotie, si nu reusesc. Am vrut si
eu odatd — si credeti cd n-am in-
cercat, domnisoard? — sd torn dul-
ceatd in pantofii sefului de serviciu.
Ce crezi cd s-a intimplat? M-am
trezit lustruindu-i. $i mai am o ru-
gdminte, sau mai exact un vis, care
mé& urmireste incd de pe béncile
facultdtii. (Scoate o foarfecd.) Te rog,
domnisoard, dacd ma jubesti si daca
ma stimezi putin, taie-mi cravata cu
foarfeca, (Gabriela ii taie cravata cu
foarfeca.) Sint atit de fericit! (li
sdrutd minc.) Dumneata, cu adora-
bila dumitale superficialitate, ai
si-mi ajuti sd duc povara seriozi-
tatii mele. Mai am o rugdminte.

GABRIELA: Mereu ai cite o rugd-
minte. Vrei sd dau foc casei?

GHERMAN: Nu. Incdi nu m-am gin-
dit la asta. Am o© rugdminte mai
simpli. Eu am sd merg pe strada,
asa, distrat, si dumneata o sd-mi pui
o piedicd... O sa fie teribil de amu-
zant, o sa fie un hohot de ris. Vi

e greu?

GABRIELA: Nu. Nicidecum. (Gher-
man se plimbd. Gabriela il ajunge
din urma si-i pune o piedicd.)

GHERMAN: Ah, ce nostim a fost!
Era cit pe-aci sd cad! Noroc cd am
fost atent. Vrei sd vii putin in bra-
fele mele serioase? (Gabriela cade

- In brafele lui Gherman.) Juri sa fii
superficiald, sd te {ii de sotii pinad
la sfirsitul viefii? Juri sd-mi pui in
fiecare dimineatd dulceatd in sosoni
sau in galosi?

GABRIELA (ii aruncd pdldria): iti jur,
iubitule! Ah, aventura!

GHERMAN (dupd ce pdldria i se asaza
de la sine pulere din nou pe cap):
Sint fericit !

GABRIELA : Eu, tovardse Gherman,
iertafi-ma cad vd spun pe numele de
familie, as vrea ca viata sd fie foarte
frumoasd. Nu asa, in general, dar
concret, foarte concret. Fiecare zi sd
fie frumoasd si senzafionald. Totul
poate sd fie frumos, chiar si micul
dejun. As vrea ca aventura asta
poeticd sd fie si mai poeticd. Poeticd
si neprevizutd.

GHERMAN: Cu cea mai mare pli-
cere! In limita posibilititilor, bine-
inteles !

GABRIELA : Ripiti-ma !

GHERMAN : Nu inteleg. Nu ma pri-
cep sd rdpesc femei.

GABRIELA : Un bédrbat trebuie si se
priceapd la orice. E singura nebunie
pe care vi-o cer..

GHERMAN : Domnisoard, eu sint un
om serios. Eu nu stiu sa fac sotii.

GABRIELA : Répeste-md! As vrea o
rapire frumoasd, ca intr-un film
franco-italian. Du-te si wvezi filmul,
si rdpeste-mad identic.

HERMAN: Si cind vrei si te ra-
pesc?

GABRIELA : Pdi, miine!

GHERMAN : Miine nu pot. E sedinta
comitetului de bloc,

GABRIELA : Atunci, poimiine !

GHERMAN : Ce e poimiine?

GABRIELA : Joi.

GHERMAN : Joi avem cursuri. S-o
lasdm pe vineri. Vineri, intre trei si
cinci.

GABRIELA : Ce fel de rdpire mai e
si asta, dntre trei si cinci? Asta-i
matineu, nu rdpire. Dacd e aventurd,
sd fie aventurd! Noaptea vreau sa
fiu rdpitd, la miezul noptii.

GHERMAN : Si trezim oamenii din
somn ? ! Rdpirea nu cadreazi cu se-
riozitalea mea.

GABRIELA: Dacd nu md ridpesti, nu
devin sofia ta. Nu esti capabil de

www.%ﬁmec .ro



un gest spontan, de avinturi. Eu,
cind iubesc o persoand, sint in stare
sd ma duc §i pind la capdtul lumii.
Tu stai si te intrebi, te sfatuiesti cu
mdmica... Si-acum, du-te! Lucrezi in
cooperalie si n-ai pic de romantism..,
GHERMAN : Domnisoard, nu neg ce-am
precizat in declarajia mea anterioard.
GABRIELA : Esti fermecdtor, domnule
Gheiman. Nu negi declarajia ante-
rioard... Iubirea ar trebui sid te facd
mai simpatic, mai nebun, dar dum-
neata tot traducdtor rdamii. Dacd n-ai
curajul sd m&d rdpesti, sd faci o
nebunie de dragul meu, n-ai ce céduta
in viata mea.
(Gherman dispare intimidal.)

OGARU (apare ca din pdmint): A ve-
nit iubirea, domnisoard. Bang-bang !
N-auziti chemarea insistentd a dra-
gostei 2! De-acolo, din Oltenita, unde
locuiesc retras la o rudd de-a mea,
chipul dumneavoastrd mé# tortureazg,
m&d urmdreste. Am crezut la un mo-
ment dat cd totul nu e decit rodul
imaginatiei mele bogate... Cici eu,
desi locuiesc la Oltenita, sint un vi-
sdtor, domnisoara... Si, deodatd, brusc,
vd zdresc.. Ea existd!l Fata din vis
existd | (Gabriela izbucnegste in ris.)
De ce rideti, domnisoard ?

GABRIELA: Toate ar fi cum ar fi,
dar de ce locuiti la Oltenita?

OGARU: Mi-a pldcut sa trdiesc re-
tras.. Prezenia oamenilor mad obo-
seste. Zgomotele md trezesc din lu-
mea mea de basm.. Lingd locuinia
mea se afla un pirfiu si pe malul
respectivel ape stau ceasuri intregi
meditind... Eu sint Aventura, domni-
soard.. Am, vd dau cuvintul meu de
onoare, un suflet de trubadur. Tin-
jesc dupd poezie, dupa gondole,
dupd baluri la Venetia, in sala dogi-
lor, dupad orhidee, tablouri celebre,
alcool, dupa tot ce e frumos in viatd...

GABRIELA : A, trubadurii, trubadurii!
Chiar si cei din secolul optsprezece
erau foarte simpatici!

OGARU: Eu, domnisoard, sint ultimul
trubadur, si nu mi-e rusine s-o recu-
nosc.. E asa de trist sa fii ultimul
trubadur ! Unde sint trubadurii, dom-
nisoard ?

GABRIELA : Nu stiu. Parcd i-a inghitit
pdmintul...

OGARU (zimbet dureros): Eu sint ul-
timul trubadur si dumneata ultima
femeie care se indrdgosteste de-un
trubadur. Cindva, va veli aduce
aminte de aceastd intimplare si, in

timp ce o lacrimd vi se va prelinge
pe obraz, veii spune: ,Am cunoscut
un om ciudat”.

GABRIELA : Si ce-ai sd-mi cinti?

OGARU: Cintece de dragoste. Numai
cintece de dragoste. Cici dragostea
e singurul lucru serios. Restul e
7dddrnicie...

GABRIELA (se infurie): Da?! Si spor-
tul nu?! (Vrea sa plece.) Sportul
nu e un lucru serios?!

OGARU (ifuge dupd ea): Da, domni-
soard. Dragostea si sportul. Pe aceste
doud... coloane se sprijind globul
pdamintesc... Nu rideti de mine, dom-
nisoard. Am fost copil si am ramas
un copil. Am fdcut armatla la arti-
lerie, dar am rdmas tot un copil..

Sint un trubadur, iubiti-ma... Fiecare
clipd trebuie trditd cu frenezie, caci
numai in frenezie.. Am sda te urma-
resc permanent.. ti-o jur.. Daca te
transferd, nu md uita...

GABRIELA: Dacd méd transferd, te
uit...

OGARU : Uitarea femeilor e dulce ca
o floare de iasomie.. Nu mi-o luati
in nume de rdu dacd va dezgolesc
cu privirea?! V& jubesc enorm, desi
nici cuvintul ,enorm“.. Vi ador, nu,
nici cuvintul ,ador” nu exprimad tot
clocotul... A.. cuvintele, Nu gdsesc
cuvintele,..

GABRIELA : Iubesc o altd persoani..

OGARU: Nu cred. Ar fi prea crud..
Esti anume fdcutd pentru mine. Sta-
tura, chiar timbrul wvocii...

GABRIELA: Nu stiu nimic. Eu sint
femeie..,

OGARU: Cu atit mai bine. Asta va
si diferentiazd...

GABRIELA : Noi, femeile, sintem fiinte
slabe. Nu stim pe cine iubim...

OGARU: A, eternul femin.. Am si te
rdpesc, domnisoar l...

GABRIELA (topitd): Da?! Ai si ma
rdpesti? O, mai spune o datd, de
doud ori, pind la saturatie...

OGARU: Am sd te rdpesc, domni-
soard. Ca un vechi si incercat tru-
badur.. Am si te ridpesc!

GABRIELA (bate fericita din palme):
Asta zic si eu romantism| Vai ce
bine-mi pare.. Am sd fiu rdpita! Cu
asta m-ai cucerit, o, ciudatule ne-
cunoscut ! (lnainteaza fericita spre
mijlocul scenei,) Ah, aventura! Am
sd fiu rapita ca intr-o coproductie
franco-italiana !

CORTINA
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see A0TyL B

TABLOUL 4

Acelasi decor din tabloul 2. Locuinfa
madtusii Cleo. Mdtusa Cleo, Ogaru.

OGARU: Bund seara, Cleo, buna
seara. Am o surprizd pentru tine.
MATUSA CLEO: Doctorul mi-a inter-
zis socurile sufletesti. Asa cd, te rog,
nu fi prea brusc cu mine, nu ma
lua tare de la inceput, pregédteste-ma.
OGARU: Am senzatia cd viclenia mea
a inceput sd meargd. $tii cd la un
moment dat se impotmolise rdu de
tot. Md miram si eu: ce-i cu tine,

md Ogarule?
MATUSA CLEO: Adicdi? Ai intrat
undeva gestionar?

OGARU: Nu. Nu mai am planuri asa
de mari. Am devenit un om modest.
Sint hotdrit si rdmin un om modest
pind la sfirsitul vietii.

MATUSA CLEO (profund jignitd): Un
individ care-si vede lungul nasului?!
Ah, ce oribil.. Cum ai putut tu,
Adolf, care la Bdile Herculane..,

OGARU: Nu disprefui sentimentele
marunte. Si din modestie se pot
scoate bani frumosi.. O iubesc pe
Gabriela |

MATUSA CLEO: Ei, nu mai spunel
Ia te uitd, mititelul de el!

OGARU: Da. O iubesc. Intii a fost
iubirea spontand si pe urmd avanta-
jele inevitabile. De ce s-o iau de
la avantaj spre iubire, cind pot s-o
iau de la iubire spre avantaj? Tot
acolo ajungi, si e si mai frumos.
Nimeni nu poate sd mi-o ia in nume
de rdu. Iubesc, iubesc, iubesc! Avan-
tajele sint mici, dar solide. Ea o s&
munceasca si eu am sd citesc ,In-
formatia Bucurestiului”.

MATUSA CLEO: O iubesti sincer?

OGARU (parcd speriat de aceastd in-
trebare): Da, sincer. E tindri, e fru-

Po@

moasd, ce interes as avea sd fiu
ipocrit? Cind sinceritatea coincide
cu interesul, de ce sd nu fiu sincer 2!
As fi prost daci n-as fi sincer.. E
bund si sinceritatea.. Las-o acolo, sa
zacd in suflet, cd doar n-o fi m .arte
de om...

MATUSA CLEO: Ai vorbit si cu Ga-
briela ?

OGARU : Putin, putin. Dar in sufletul
meu a mijit speranta.

MATUSA CLEO: Dar tu ce crezi, dra-
gd Adolf? C3d eu dorm?! Recunosc
cdi md leagd de tine amintiri foarte
placute, dar asta nu inseamnd cd eu
dorm. Nu dorm, Adolf. Veghez. O
sd md crezi, n-o sd md crezi, o sd
mé socofi o nebund, dar afldi ci ma
gindesc la interesul meu mai mult
decit la interesul tdu. Nu sint de
acord cu aceastd casnicie. Nici mai-
car liber-profesionist nu esti.. Adolf,
Adolf, cum ai putut face una ca
asta? Tu, care mi-ai mingiiat de
atitea ori crestetul capuluil?

OGARU: Nimic nu mad impiedicd si
te mingii in continuare. Iti spun
sincer de ce am fdcut-o. N-am avut
altd solutie. Am nevoie de cineva
care si md ijubeascd si si md intre-
find; tu, Cleo, ar trebui sd intelegi
asta. Imi pare rdu cd te-am lovit
pe la spate, tocmai pe tine, pe care
cindva te-am adorat zile intreqi, fara
nici un gind ascuns...

MATUSA CLEO: Habar n-ai cum si
lovesti pe la spate. Pdcat de intune-
ricul care zace in sufletul tdu, zdu
asal

OGARU (curiozitate
N-am procedat bine?

MATUSA CLEO: Nu. Am avut griji
sd-i explic Gabrielei cd tu esti un
produs tipic al moralei burgheze, ci
vrei sd f{rdiesti pe spinarea ei.. Si
pe ce te bazai tu, nepricopsitule?

copildreascd) :
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Numai pe faptul cd esti batrin si
sdrac ?1

OGARU: Nu. M3 bazez pe farmecul
meu personal. Dar, dupd cum vaid,
si tu vrei sd trdiesti pe spinarea ei..

MATUSA CLEO: Da. Dar eu am acest
drept. Eu am {inut-o in braie, am
legédnat-o, am plimbat-o, si tu vrei
sd vii la de-a gatal Lasd-te pégu-
bas, Adolf.. Dac-ai fi reusit, te-ai
fi purtat cu mine ca un ciine.

OGARU : Clinele e animalul meu pre-
ferat.

MATUSA CLEO: M-ai fi izgonit a
doua zi dupd cdsnicie,

OGARU: Da, probabil. Evident.

MATUSA CLEO: Du-te, Adolf, du-te,
Ah, Adolf, nici ipocrit nu stii sd fii.
Unde ti-e, Adolf, ipocrizia?! Ai ra-
mas la nivelul locomotivei cu aburi.
Pe cind eu, eu sint elasticd, fin pa-
sul cu toate cuceririle civilizatiei.
Du-te! Du-te, esti un fante de moda
veche,

OGARU: As putea sd spun Gabrielei
citeva cuvinte?

MATUSA CLEO: Nu. Prezenta ta fii
produce scirbd. Am avut eu griji de
asta. Du-te, du-te, du-te si repard-te.

OGARU: M-ai jignit, Cleo, in tot ce
aveam eu mai intim. Dar m-ai si
ambifionat. Jignirea ta parcd mi-a
dat aripi. Am sd devin un fante mo-
dern. Am sd invadt, am sd iau totul
de la inceput. Afldi cd nu md dau
bdtut! Am s&-fi rdpesc nepoata!

MATUSA CLEO: Niciodatd! Du-te.
Du-te, esti un fante de modd veche.

5\

TABLOUL 5

Biroul Jui Gherman. Madtusa Cleo,
Gherman, apoi Manole.

MATUSA CLEO: Sint nenorociti in-
tocmai ca un ciine alungat iarna din
casd.

GHERMAN: Si eu sufdr, dar nu ga-
sesc un termen de comparatie,

MATUSA CLEO: Lasi astal O si
gdsesti tu un termen de comparafie...

GHERMAN: Nu, doamnsd, mn-am si
mai gdsesc. Nu mai sint la virsta
cind termenii de comparatie se gé-
sesc pe toate drumurile.. M-afi tré-
dat, doamnd, m-afi indus in eroare..
V-am facut cadouri frumoase, dar
Gabriela tot nu mad iubeste. Unde
sint sentimentele promise ?

MATUSA CLEO (indignatd): Parci o
femeie stie ce spune cind probeaza
ceva care o intinereste cu citiva

ani I?... Sentimentele nu se cistigd
prin bani. N-am sd vad dau jacheta
inapoi...

GHERMAN: Nu e vorba de jachetd,
e vorba cit m-a costat jacheta. V-am
trimis si in croazierd, prin O.N.T.
»Carpafi”, la Soci si la Batumi.

MATUSA CLEO: O, nu-mi aminti de
excursia aceea. E suficient c-am vi-
zut atitea plante exotice, cactusi si
palmieri...

GHERMAN : A.. si intotdeauna aveam
o sumbrd presimfire cind scoteam
banii de la CE.C.

MATUSA CLEO: Nu inteleg de ce
tipi la mine. Tipd la alea care nu
te apreciazd, nu la mine.. Eu vreau
sd fii ginerele meu, vreau.. De aceea
am si venit la tine, cu sufletul la
gurd, in timpul orelor de birou..
Ridpeste-o pe Gabrielal Dacd n-o
rdpesti tu, o rdpeste Ogaru...

GHERMAN : Asta nu cadreazd cu se-
riozitatea mea.

MATUSA CLEO: Dacd nu cadreazi,
o pierzil.. Gabriela vrea ceva ro-
mantic, Ascultati sfatul meu.. Dacad
nu-l1 ascultati, o pierdeti definitiv...
si eu jacheta nu v-o dau inapoi..
(Gherman izbucneste iIn ris,) Vai,
domnule Gherman, nu rideti, mi
se face fricd. Totdeauna cind rideti
dumneavoastrd, se intimpld o neno-
rocire... Cind ati mai ris o dati,
mi-a scdpat serviciul de cristal din
mind. (Gherman ride.) Mi-e frici,
domnule Gherman. Mi-e [ricd. (Cleo
dispare. Intr@ Manole.)

GHERMAN (la telefon; devine brusc
serios): Da.. da.. sd vedem.. Se
poate? E de presupus, dar nu este
exclus. Oare? Crezi? Oricum... De-
sigur. Treptat-treptat. Eu? Personal,
da... da... da.. Desigur... Poate. Even-
tual. Sigur.

MANOLE: Salutare, Gherman... ([i
examineazd infdfisarea.) La costumul
dsta gri ti-ar trebui niste ochi cdprui.

GHERMAN : Eleganta nu e un lux, ci
o necesitate,

MANOLE: Da, da. Vorbesti numai in
formule pretentioase.. Tovarasi, pro-
blema mai are un aspect, are doud
aspecte... Cind ne-am resemnat cu
ideea cd are doud aspecte, vedem
cd are trei aspecte. Problema mai
are o laturd, si incd o laturd.. Md-
car, te-au mai retrogradat ?!

GHERMAN : Situatia era de asa na-
tura...

MANOLE: Da? Md& miram eu de ce
ardfi asa tindr! Sa stii ca asa
retrogradat iti std mai bine, Te des-
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chide la fatd.. Gherman, tie incepe
sd nu-fi mai stea bine viata.. Unora
nu le std bine cu pilarie; altora,
cu haine la doud rinduri; altora, cu
pantaloni bufanti; wunora, sa dan-
seze; pe tine incepe sd nu te mai
prindd viata. O s& mergi pe strada
si o sd izbucneascd oamenii in ris.
N-o sd-{i mai stea bine sd mergi pe
stradd, n-o sd te mai prindd s3 intri
intr-un magazin si sd intrebi dacd
au venit portocale, ca sd& nu mai
vorbesc de alte domenii de activi-
tate ale naturii umane...

GHERMAN : La serviciu sint un om
corect.

MANOLE: Apropo de laturile tale po-
zitive. Ai terminat traducerea? Ca-
binetul tehnic o cere cu insistenta.
Ei stiu cd lui Manole nu-i place
tinjeala.

GHERMAN: Nu. Am probleme per-
sonale,

MANOLE: Tu, probleme personale?!
Vorbesti serios, Gherman? Tu, pro-
bleme personale ?!

GHERMAN: Da. M-a ajuns si pe
mine... In putine cuvinte, iubesc. Ai
cuvintul meu de traducdtor ci nu
exagerez cu nimic.

MANOLE (uimire maximd): Bravo,
Gherman, esti cineva.. Nu ma astep-
tam la una ca asta de la tine.

GHERMAN : Iubesc. Nu vidd ce-as mai
avea de addugat.

MANOLE (dupa o clipd de {tdcere):
Dar nu crezi cd e prea devreme ?!

GHERMAN : Iubirea e ca si meartea.
Nu ne-ntreabd cind soseste. Si-n
altd ordine de idei, implinesc la
toamnd patruzeci si cinci de ani.

MANOLE: E devreme, Gherman, e
foarte devreme. Cum, ai patruzeci
si cinci de ani si te-ai si indra-
gostit 2!

GHERMAN : Fiinta aceea ma rdasco-
leste, literalmente.. Manole, tu ai
trdit la mahala, esti mai deprins cu
povesti de astea.. Ador o fiintd ie-
siti din comun. Ea e zburdalnicd si
eu nu sint prea zburdalnic. Am in-
cercat de multe ori s& mad zbengui,
dar n-am dat rezultate. Poate o cu-
nosti si tu, e sportivd ca si tine,
dar nu vreau sa dau nume, nu vreau
sd se interpreteze. Are niste idei
fiinta asta.. M-a rugat s-o rdpesc.
Eu, om serios, care sint si presedin-
tele comitetului de bloc, n-am de

unde sd stiu cum se rdpeste o fe-
meie,

MANOLE: Dacd nu stii, n-o rédpi...

GHERMAN: Usor de zis.. O, daca
n-o rdapesc, se spulberd sentimentul.
Si asa e el intr-o fazd incipienta...

MANOLE: Dar ea te iubeste?

GHERMAN : Ea, evident, nu. Cum o
sd md iubeascd?! Ce-ar putea gdsi
atrdgdtor la mine? Am vorbit cu
matusa ei, méatusa Cleo.. Ce nume
ciudat.. Sper ca in acest fel.. Dar
trebuie s-o rdpesc: dacd n-o rdpesc
eu, o rapeste altu'..

MANOLE (neinfelegind despre cine e
vorba): Te ajutim! Te ajutdm!
Am multe treburi, Dar imi fac timp
si te ajut!

GHERMAN : Manole?! Nu gdsesc cu-
vinte ca sd-ti muliumesc...

MANOLE: Te ajut eu, Gherman. Ai
sd vezi ce rdpire frumoasd o sd fa-
cem noi dei..

GHERMAN (dramatic): Cu ce-as pu-
tea sd vi mulfumesc!

MANOLE (vesel): Cu nimic, Gher-
man. Cu nimicl

TABLOUL 6

In preajma locuinfei Gabrielei, apoi,
in locuinja acesteia. In apropiere, stra-
da, orasul, necunoscutul, aventura.

MANOLE: Mid simt colosall E o
noapte fdrd lund, fdcutd parcd pen-
tru rédpiri. Nici nu stii ce pldcere e
sd vezi un om atit de serios ca
dumneata, Indrdgostit si pus pe
sotii.

GHERMAN : Iubesc, dar sint surme-
nat. Hai, tovardse Manole, s-o rédpim
mai repede... Dar nu stiu sd md com-
port.. Sa fiu romantic sau usor
blazat ?

MANOLE: Asta n-are importantd. Sa-
ndtate sd fie. Unde sint madstile, c-a-
veam si niste mdsti. Nu-s la tine?

GHERMAN (scandalizat): Cum or sa
fie la mine?!

MANOLE: Vezi, domnule, in rucsac.
Trebuie sd fie in rucsac. Eu le-am
pus, cu mina mea.

GHERMAN : Ai dreptate, trebuie sd
ne mascam. (Cu chiu cu vai, sar
amindoi gardul.)

MANOLE (dupd ce sdarit gardul) :
Ce-ai fdcut, madi omule, ai uitat
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scara? Unde-ai mai vidzut tu indra-
gostit care sd uite scara?!

GHERMAN: Am avut o clipd de ezi-
tare.

MANOLE: Adu scara incoace si pu-
ne-o linga fereastrd. Adu odatd scara,
domnule, ce naiba faci acolo? (Gher-
man aduce, in sfirgit, scara si sare
din nou gardul. Manole, la usd, ci-
teste cu voce lare: ,Pentru familia
Mateescu sunafi de trei ori“.)

GHERMAN: Or sd se sperie cind or
sd ne vadd mascali.

MANOLE: Citeodatd trebuie si pu-
tind groazd. (Sund.)

MATUSA CLEO (deschide usa): A,
credeam cd sint niste vecini. M-am
speriat pufin. Poftiti, va rog, face-
{i-vd comouzi.

GHERMAN : Noi.. sintem banditi. S&-
rut miinile.

MATUSA CLEO (il recunoaste pe Gher-
man, cdruia i-a alunecat masca): Da,
védd.. Mi-a venit inima la loc. De
cind tot vd asteptam. Credeam cd nu
mai venifi si ne pregiteam de cul-
care,

GHERMAN (aranjindu-si mascaj: Eu
sint un om serios. De cite ori spun
ceva, ma t{in de cuvint.. O singurd
datd mi s-a intimplat s& nu ma tin
de cuvint...

MANOLE: Vi rog sd ne scuzali pen-
tru intirziere. Eu sint de vind. Mi-a
venit o rudd din provincie,

GHERMAN (i-a cdzul masca): Am ve-
nit s vd rdpim nepoata. Ne scuzafi
pentru deranj.

MATUSA CLEO: Domnule Gherman,
manierele dumneavoastrd distinse ma
uimesc, Deranj? Nu-i nici un de-
ranj. Poftiti, poftifi, vd rog!

GABRIELA (apare in pragul usii, il
surprinde chinuindu-se sd-si aranjeze
masca): A, domnul Gherman. De
dragul meu, ai trecut peste seriozi-
tatea care te caracteriza.. Am sd ma
indragostesc brusc de dumneavoastrd,
ca vdduva aceea englezd de Richard
al Ill-lea.

MANOLE (in felul in care intervine,
se vede stradania lui de a nu fi ob-
servat de Gabriela): Acum, cind
vrei s-o rédpesti, spune-i si tu ceva
iesit din comun.

GHERMAN (se asazd pe un fotoliu, rd-
sufla din greu): Fii serios, Manole.
De-abia md mai tin picioarele.

MANOLE (cdtre mdtusa Cleo): Cum
e timpul la Bucuresti?

MATUSA CLEO: A nins la Brasov.

GHERMAN (cu distinctie): Cum afi
cdldtorit? S-a urcat multd lume la
Cimpina ?

MATUSA CLEO: O, da, Cimpina e
nod de cale ferata.

MANOLE (inspectind camera): Dupéd
cum vad, iubiti pictura. Aveti si-un
Necsulescu autentic,

MATUSA CLEO: Cit timp a trait, so-
ful meu a iubit arta, de-abia dupa
moarte... De-acolo din mormint aud
in mod permanent o voce: ,lubeste
arta, Cleo!” Dacd n-ar fi mort, si
acum as fi fericitd in bratele lui.

GABRIELA (pufin dezamdgitd): As
vrea ceva mai romantic, mai deo-
sebit,

MANOLE: Facem si noi ce putem,

GHERMAN (care simte nevoia sd nu
dezamdgeascd pe Gabriela): O sa
fie foarte frumos, n-avea nici o grija.
Amice, spune dumneata fraza aia
grosoland, care nu cadreazd cu se-
riozitatea mea.

MANOLE: Mortii cu mortii, viii cu
viii. Ne faceti o cafelula?

MATUSA CLEO: Nu vreti mai bine
o dulceatd? Nu cd n-as avea cafea
in casd, dar cafeaua trebuie prepa-
ratd si dureazi mai mult, pe cind o
farfurie de dulceatd, nu stinu cum sa
fac si mi-ntelegeli, e mult mai co-
mod... pentru mine,

GABRIELA (in continuare, dezamdgita) :
Frumos, foarte frumos.. Eu astept sa
fin rdpitd, si voi wvreli cite o ca-
feluta.

GHERMAN: Un stimulent e-ntotdea-
una binevenit...

GABRIELA (practicd): Cum proceddm ?
Veniti voi sus sd mad luafi cu forta,
sau cobor eu de buni-voie?.. Gher-
man, fii bdrbat; Gherman, fii na-
praznic dacd vrei sd te mai iubesc...
Gherman, nu mai fi molotol; Gher-
man...

GHERMAN: Cu cea mai mare pla-
cere, (Simle nevoia sda fie ndpraznic.
Cdtre mdlusa Cleo.) O iubesc pe Ga-
briela...

GABRIELA: Eu am sd lipsesc citeva
secunde, Né&ddjduiesc, domnule Gher-
man, cd in acest scurt timp veti de-
veni mai interesant.

GHERMAN (se Iintoarce cdire malusa
Cleo, hotdrit sa ia taurul de coarne):
Doamnd, pot sdé vd spun cd, desi sint
un individ pretentios, eu iubesc. Dar
dumneavoastra, fard sid-nleleg ratio-
namentele, vreti sd4 vd asezati in ca-
lea fericirii mele...
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MATUSA CLEO (profund uimitd): Nu-i
adevdrat, domnule Gherman. Nu
ne-am inteles noi...?l Ce dracu'..

GHERMAN : Nu-i adevédrat. Sinteti im-
pojriva acestei cdsnicii.

MATUSA CLEO: Sint cu toatd inima
pentru aceastd céisnicie. Intotdeauna
am tinjit dupd un ginere cu care si
pot sd maé-nteleg.

MANOLE (pune paie pe foc): De fapt,
nu sintefi de acord. Sub pretext cid
sinteti de acord, in realitate nu sin-
teti de acord. Iar pe domnul Gher-
man nu-l socotifi un ginere potrivit.

MATUSA CLEO (indignatd): Nu-l gi-
sesc potrivit?l Eu nu-1 gdsesc po-
trivit 2!

GABRIELA (apare pentru o clipa): Ai
mai fdcut progrese?

GHERMAN : Progresdm, progresam.

MANOLE: Doamnd, de ce si mai lun-
gim vorba cu explicatii inutile! Sin-
tetfi convinsd cd& nepoata dumnea-
voastrd ar fi meritat o soartd mai
bund. Un academician, sau un com-
Rozitor de muzicd usoard.

MATUSA CLEO (respinge acuzafia):
Din partea mea, poate sd aibd si
bani foarte multi. Principalul e si
fie om detreaba.

MANOLE: Deci, nu sintefi de acord.
O si trebuiascd s-o ludm cu forta
e Gabriela.

TUSA CLEO: Dar sint de acord.
Sint de acord, cu cea mai mare pld-
cere.

GHERMAN (trage singura concluzie
logicd ce se impune): Deci, nu vrei
sd-{i schimbi pozilia. Leag-o!

(Apare Gabriela, doar pentru o clipd.
Bate din palme, incintatd.)

GABRIELA: Vai, ce frumos! Vai, ce
frumos! In sfirsit, incepe si semene
cu o ripire,

MANOLE (cdtre mdtusa Cleo): S& vi
invidtati minte s& vd mai asezati
altd datd in calea iubirii,

MATUSA CLEO: Domnule Gherman,
eu vd stimez. Chiar fird automobil,
eu vid stimez,

GHERMAN : Toate au o limitd, leag-o
burduf !

MANOLE: Eu n-o leg.

GHERMAN : Eu nu md pricep la epe-
ratiile practice. Imi lipseste deprin-
derea. Nu m& trdda, amicel Am s&
te laud cu primul prilej.

MANOLE: N-am ajuns asa de rdu
incit sd& md lauzi tu.

MATUSA CLEO (uitd cd e victimd):
Cind domnul Gherman v& roagd
ceva...

GHERMAN: Te rog, amice, leag-o! E
o clipd decisivd in viata mea.

MANOLE: Mi s-a facut mild. Am eu
obiceiul &sta prest sd@ m-apuce mila
cind nu trebuiel (O leagd pe mdtusa
Cleo.)

GABRIELA (apare din nou): Ah, dar
ce incet vd miscafi.. Am inceput sid
md plictisesc...

: Ai pufind rdbdare. Acuma
te legdm si pe tine..

GABRIELA : Vai, ce amuzant! Vai,
ce amuzant! Puteati sd gdsifi ceva
mai interesant, dar fie si-asa...

GHERMAN : Scumpe colega, mai fd-mi
si acest serviciu. Cunosti dictonul
latin: ,serviciu contra serviciu..” Nu
e un joc de cuvinte, e ceva foarte
sincer...

MANOLE: I{i fac acest serviciu, cu o
singurd conditie: ca dumneata sd
nu-mi faci nici un serviciu... S-a ter-
minat sfoaral Cu ce vrei s-o leg?

GHERMAN : Dragd prietene, de cite
ori ti-am spus cind am enumerat
datele problemei: sforicica, amice,
sforicica |

MANOLE: N-avem sfoard.

GABRIELA (plictisitd, ia o carte din
bibliotecd): Ah, e asa de trepidant
incit m-am apucat sd citesc...

GHERMAN (vrind s-o linisteascd): Ci-
teste, dragd, cdci lectura...

MANOLE: Situatia este foarte gravi,
domnule Gherman. Absenia sforii ne
stricd tot planul. Ce facem?

GHERMAN (se ridicd in picioare. Se
indreaptd, cu solemnitate, spre Ga-
briela) : lartda-m&d, Gabriela, cd in
aceastd clipd grea apelez la tine..
(Gabriela e absorbiid de lecturd.) Eu
am venit la tine cu sufletul deschis,
si tu citesti clasici ai literaturii uni-
versale...

GABRIELA : Te-ascult, te-ascult...

GHERMAN : E tragic pentru mine cd&
trebuie sd apelez tocmai la dum-
neata.. O sd pui la indoiald sensi-
bilitatea, si dacd nu sensibilitatea,
simtul meu practic.. Eu vreau sd te
rdpesc, asa cum mi-ai cerut tu. Eu
vreau si te rdpesc, dar nu am sfoara
necesard. D&-mi tu sfoara necesard,
si-am sd te rdpesc ca-n basme.

GABRIELA (profund jignitd): N-ai pic
de romantism, domnule Gherman. De-
geaba lucreri in cooperalie, n-ai pic
de romantism. La mine vii si ceri
sfoara necesard 7?1 Mie, care sint o
fire visdtoare...

MANOLE: Nu spune nimeni cd nu
esti visdtoare, dar n-avem sfoard.
Vrei sd fii rdpitd? Ne dai sfoara.
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Nu vrei si fii rdpiti? Nu ne dai
sfoard.

GABRIELA : Nu mai vreau sd fin ra-
pita. s

GHERMAN: Dar mi jignesti, draga
mea. Nu face una ca asta.

GABRIELA: Gata! M-am plictisit!
Nu mai vreau sd fiu radpits.

GHERMAN: Nu te gindesti cd asta
loveste in amorul meu propriu? (Cd-
tre Manole,) Dragd prietene, trebuie
sd facem ceva.

MANOLE: Nu mai am nici o idee.

GHERMAN: Am o idee. Dezleag-o pe
m#tusa Cleo. Cu sfoara de la métusa
Cleo, o rdpim pe nepoatd!

GABRIELA : Asta e scandalos! Asta
e scandalos!

GHERMAN : Intelege si tu, dragd Ga-
briela, nu mai fi asa mofturoasd.
Dacd n-avem suficientd sfoard...

GABRIELA (obosiltd): Bine. Faceli ce
vreti, numai terminati odata.

MANOLE (o dezleagd pe mdtusa Cleo):
Sd nu credefi cd v-am eliberat. Ura
noastrd a rdmas intactd. Stati tot asa,
nu miscati miinile.

GHERMAN : Stimatd doamnd, vd rog
sd mu pdardsiti locul stabilit.

MATUSA CLEO (straluminatd de o pre-
simfire grea): As vrea sd vad de
pdsdri. Mi se pare c-am ldsat coteful
deschis. Md duc, vdd si md&-ntorc.

MANOLE: Ré&mii. Nici o pasdre, vi-
cleano! In sfirsit, stimatd domni-
soard, a venit si clipa cea solemnd,
cind, in sfirsit, putem sd vd rédpim..

GABRIELA (se uitd la ceas): Era si
timpul...

MANOLE: Sint convins cd aceastd
clipd va fi una din amintirile fru-
moase care vd vor indulci Dbiétri-
netile...

GABRIELA : Ah, leagd-mi odatd si nu
mai wvorbi atita...

MANOLE: Dacid sentimentele ma co-
plesesc... (In sfirsit, Manole o leagd
pe Gabriela. Cdtre Gherman.) Gata,
le-am legat pe amindoud. (Gherman
nu rdaspunde,) V-am legat iubita. Tre-
buie s-o transportim. Unde-o trans-
portim, domnule Gherman ? (Gherman
a adormil. Manole il zgilfiie.) V& rog
solemn, stimate tovardse Gherman,
treziti-va...

GABRIELA (indureratd): Doamne Dum-
nezeule, a adormit...

MANOLE: Asta e tristul adevir...

MATUSA 'CLEO (smulgindu-si pdarul):
Sint pedepsitd pentru egoismul meu.
Ar fi trebuit sd-i fac o cafea, sd
trec peste orice si si-i fac o cafea.
Dacé-i ficeam o cafea, o sorbea, nu

dormea, nu se compromitea, si pe
Gabriela o iubea.. Asa-mi trebuie l..
(Manole isi smulge masca.)

GABRIELA (speriatd, se dd cifiva pasi
inapoi): Manole, ce cauti tu aici?
Ce cauti aici, Manole?

MANOLE (aratd, calm, spre Gherman):
Aventura ta doarme.. Priveste ce
aventurd somnoroasd!l.. Asa, legatd
burduf, esti fermecitoare...

GABRIELA : Mie imi std bine cu orice.

MATUSA CLEO (isi revine, in sfirsit):
Cum indrdznesti sd vii in casa mea
dacd nu {i s-a mdrit incadrarea?

GABRIELA : Lasd, mé&tusd, salariul de
bazi.. Manole, dezleagi-md| Pentru
tot ce-a fost frumos intre noi, dez-
leagéd-md |

MATUSA CLEO: Trezeste-te, Gher-
man !... Doamne, ce somn bun are..
Pe de-o parte il admir, pe de alti
parte md scoate din sdrite..

GABRIELA : Manole, dezleagd-md! Te
rog, Manole!| Sint caraghioasd, Ma-
nole, si n-ai sd ma iubesti! Pozilia
mea, legatd burduf, o sd ti se intipa-
reascd in memorie...

MANOLE: Asta si vreau! Tu ai vrut
aventura, neprevizutul.. Saturd-te de
aventurd. Ai vrut aventurd?! Satu-
rd-te de aventurd!

MATUSA CLEO (vine aproape de
Gherman si, cuprinsd de un sincer
si  inexplicabil sentiment matern,
cintd) :

Vin tu rata,
De-]1 rasfata
Si tu peste
De mi-l creste...

OGARU (deschide usa violent in timp
ce Manole se dd la o parie): Am
venit sd te rdpesc. Te rog sd ma
scuzi, Gabriela. Personalul de Olte-
nita a avut intirziere.

GABRIELA : Sint deja rdpita.

MANOLE (iese la lumind): Nu-i nimic,
Te mai ridpeste o datd si Ogaru.
Mitusa Cleo se va impotrivi din nou,
tu vei face din nou pe mofturoasa..

MATUSA CLEO (sare ca o leoaicd):
De data aceasta sint cu adevdrat im-
potrivd. Ah, Gherman, de ce nu esti
treaz, ca sd vezi ce s-a ales din
dragostea tal

(Gabriela, ndpdditd de ridicol, fuge.)

OGARU: 11 adord pe Gherman, asa
SOmMNOros Ccum e..

MANOLE (ca §i cum n-ar fi auzit de-
clarafia lui Ogaru): Cum o mai du-
cefi cu sédnédtatea?

OGARU : Dorinta de a vd ajuta efectiv
m-a silit sd fac acest pas. Constiinta
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imi spunea: du-te, Ogarule, nu mai
sta pe loc...

MANOLE (tare): V-am intrebat cum o
duceti cu sdnitateal De ce vd eschi-
vati? De ce nu-mi raspundeti in
mod sincer ?

OGARU: Datoria, tovardse Manole,
m-a fdcut sd uit incidentul acela..

MANOLE (pierzindu-gi rabdarea, il ia
de gquler): Ascultd, domnule Ogaru,
eu vorbesc serios. Ai de gind sd-mi
spui cum o duci cu sdndtatea sau
n-ai de gind?

OGARU (invins): Bine.

MANOLE: Atunci, vd rog sd min{iti
mai departe,

OGARU: Cum adicd sd& mint mai de-
parte 7 |

MANOLE: Foarte bine. N-ati terminat
toatd minciuna, mai aveti de minft.
Am o singurd rugdminte. Dacid vreli
sd min{iti mai scurt si mai concret.
Cu alte cuvinte, dacd vreti sa mintiti
la obiect. S& nu debitati toate min-
ciunile, c¢i numai cele absolut ne-
cesare,

OGARU: Eu nu mint niciodata!

MANOLE : Niciodatd ? Spune si tu in-
totdeauna, cd tot acolo ajungi.

OGARU: Si cum, nu credefi in since-
ritatea mea?

MANOLE : Nu, Dar ce, md crezi nebun?
Dar asta n-are importantd. Mintili,
vd rog, in continuare.

OGARU: Tovardse Manole, stiu ca
aveli o pdrere proastd despre mine.

MANOLE: Ca sd fiu exact, detestabila.

OGARU : Detestabild ? Totusi, eu trec
peste aceastd parere.

MANOLE: Foarte rdu faci, ar trebui
sa te superi si sd pleci.

OGARU: Sd mid supdr si sid plec?
Trec peste jignire, tovardse Manole.
Cd dacd te simti jignit la mijlocul
drumului nu faci nimic. Cind desfaci
o jignire totdeauna gdsesti in ea o
informatie pretioasd. Eu compar jig-
nirea cu miezul unei nuci. Am venit
la dumneavoastrd cu sufletul curat.

MANOLE: Minti, Ogaru, minti!

OGARU (dezamdgit ca un copil): S-a
observat? Ah, si cit am lucrat la
minciuna asta! Cit am cintérit fiecare
frazd.. Nopiti Intregi am lucrat la
minciuna asta.. A, nu mai merge,
nu mai merge. Are dreptate Cleo
cind spune cd& sint un individ de
mod& veche,

MATUSA CLEO: Trezeste-te, Gherman!
Dragul meu ginere, trezeste-te!

MANOLE: Degeaba, stimatd doamnd,
degeaba !

MATUSA CLEO (respinge parcd o acu-
zafie) : Nu vreau sd-mi ceard jacheta
inapoi, nu vreau. Mai bine o port eu
duminica la un spectacol sau la o
vizita decit sd i-o dau inapoi.

MANOLE: Stimatd doamnd, in locul
dumneavoastrd as plinge cu lacrimi,
in hohote. Nu v-a reusit afacerea...

MATUSA CLEO: Totdeauna mi-a fost
fricd de dumneata. Manole, Manole,
stiam eu cd de-aici mi se trage
toatd nenorocirea. Nu degeaba sint
eu superstitioasa.

OGARU (isi face reintrarea de-acolo,
de la locul Iui modest): Tovardse
Manole, atit méatusa Cleo cit si dom-
nul Gherman sint niste canalii. A-
ceasta e pdrerea mea.

MANOLE (imitindu-i candoarea viclea-
nd) : lardsi minti, Ogarule!

OGARU (cu aceeasi uimire copildreas-
cd): N-am fost convingdtor?

MANOLE: Nu, n-ai fost convingdtor.

OGARU: Am incercat cu minciuna,
n-a mers.. Am incercat cu adevdrul,
n-a mers. Am incercat cu ipocrizia,
am incercat cu gingdsia. N-a mers.
Dracu’' s-o ia de wviatdi! Nu mai
merge ! Mé-ntorc iardsi la locul meu
modest. Acolo, intr-un coltisor, e
locul meu. (Se reintoarce la locul Iui.)

MATUSA CLEO (fard indignare): M-ai
tradat, Adolf, m-ai tradat! (Cu indig-
nare,) $i nu-mi pare rdu cd m-ai tra-
dat, dar m-ai trddat fdard nici un
rezultat.

OGARU : Ah, si mie-mi pare riu. Nu
cd te-am dtrddat, dar te-am trddat
fard nici un rezultat.

MANOLE (vrea sd plece, Ogaru se ia
dupa el): Ce mai vrei, domnule?!

OGARU : Spuneti-mi si mie ceva. Chiar
si-o ironie. Dar o ironie mai groasi,
ca sd simt si eu jignirea...

MANOLE: N-am ce sd-fi spun! Nu
mai existil

OGARU (uimit): Cum adicd nu exist!?

MANOLE: Nu existi! (In timp ce
pleacd.) N-am ce sd-fi fac, domnule
Ogaru, nu existil...

MATUSA CLEO: Doamne, ce tripld
nenorocire l,.., Gabriela a plecat,
Ogaru nu mai existd, Gherman
doarme.. O, Gherman, trezesle-te,
Gherman... Trezeste-te, Gherman, sd
te jigneascd si pe tine, numai tre-
zeste-te |

OGARU: latd cd nu mai exist. Iatd cd
sint numai un abur sau o pdrere.

MATUSA CLEO: Nu-ti face nici o
grija, Adolf, am sd te reinviu eu..
Rédutatea mea invie si morlii...

OGARU: Asa de rea esti, Cleo?
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MATUSA CLEO: Te-am reinviat, Adolf.
Esti mulfumit ?

OGARU : Iti multumesc, Cleo, cidci eram
mort, dar sufletul tdu m-a reinviat
brusc. Nici nu stii tu Cleo cit de
dureros e sa fii ticilos si sd nu
reusesti nimic! Am gresit fati de
tine, Cleo, mad ierti?

MATUSA CLEO (e preocupatd cu aran-
jatul rochiilor in cuier.)

OGARU (pierzindu-si rabdarea): Ma
ierti?

MATUSA CLEO: Te iert. O, Adolf, de
aproape doudzeci de ani te-astept.
Tresdream instinctiv la fiecare zgo-
mot. Mi-era asa de dor de sufletul
tdu de gheaid, de manierele tale ele-
ganie, care te deosebesc radical de
majoritatea barbatilor. (E incapabild
sd-si traiascd un sentiment pind Ia
capal.) O clipd, te rog, mi se pare
cd e ceva cu robinetul..

OGARU : Dar mie, dar mie, Cleo, crezi
cd mi-a fost usor in tofi acesti ani?
Nu. Am vrut s8 md mint, am wvrut
sd md ardt mai puternic decit sint.
(Izbucneste in plins.)

MATUSA CLEO: In timp ce reparam
robinetul am auzit un om plingind.
Tu erai, Adolf ? Adolf, tot esti tu in
picioare...

OGARU: Sint lacrimi de bucurie. O,
Cleo, iubita mea, unde esti? Cind
tu lipsesti, eu nu exist. Trebuie sa
md privesii ca sd exist.

MATUSA CLEO (se reinioarce): Am
fost sd vdd dacd s-a rdcit mincarea.
Asta e tot, Adolf.

OGARU (avint tineresc): O, Cleo, am
nevoie de tine! Trebuie sd ne rege-
nerdam. Dacd o sd unim ticdlosia mea
cu ticdlosia ta, palate o sd facem.

MATUSA CLEO (il indepdrteazd cu
duiosie) : Te inteleg, Adolf, dar nu
fi utopic. N-am nevoie de ticdlosia
ta. Gabriela a plecat, asa cd, vrind-
nevrind, o sd md apuc din nou de
afaceri. Am sd te fin pe lingd mine,
ca pe-un parazit. Ai sd traiesti linistit
din ticdlosia mea, fdra sd mai ai
grija zilei de miine. Gabriela a plecat,
cinstea mea s-a sfirsit.

OGARU: E minunat, e admirabill Tu
o sid te tii de afaceri si eu am sd te
iubesc. Deschide fereastra! A ince-
put sd ploud. Priveste st tu ploaia,
Cleo !

GHERMAN (se trezeste din somn §i iz-
bucneste in ris.)

OGARU (il priveste uimit): Nu-i a
bunéd, Cleo! Cind ride domnu' Gher-
man totdeauna se intimpld o neno-

rocire. Trezeste-te, Cleo, Gherman
ride !

GHERMAN (inainteazd spre ei amenin-
fdtor, cu risul Jui, ca si cum ar fi
lama unui cufit.)

OGARU (se dd ingrozil la o parte si-5i
face semnul crucii): Uite-te la el,
doamne dumnezeule, ride !

MATUSA CLEO (in sfirgit, infelege
gravilatea situafiei): Doamne, ce ne-
norocire! Gherman ride! Adolf,
Adolf, mi-e {rica.

GHERMAN (oprindu-se din ris): Sint
impotriva acestei cdsnicii. Asa, ma-
tusd Cleo, copild cu gheare lungi,
vrei si faci afaceri ca sd-l1 fii in puf
pe acest ndtdrdu. Dar n-o sd fie asa!
Eu am sd te denunf, n-ai sd mai faci
afaceri si iubirea se va duce de ripa.

MATUSA CLEO: Nu-i adevirat. Adolf
m&d iubeste atit de mult, incit e in
stare sd-si recapete simful practic.
O sé& facd el afaceri si iubirea noastra
tot va continua. (Se indreaptd cu in-
credere spre Ogaru.)

OGARU (o respinge, ca!m): Nu, Cleo!
Stii cd intotdeauna am fost egoist.
Nu faci afaceri, nu te mai iubesc.
Faci afaceri, sufietul meu iti apartine.

MATUSA CLEO: Deci nu mi iubesti,
Adolf... Totul n-a fost decit un vis
frumos de-al meu, o ndlucire.

OGARU: Ti-am spus cd dacad faci
afaceri, te ador...

GHERMAN (se prabuseste pe un foto-
liu) : Plecarea Gabrielei ne-a distrus
pe toti. Ne-a distrus echilibrul. Tu,
méatusd Cleo, o sd trebuiascd sid te
tii de afaceri, eu am sa cad in patima
betiei si am sd incep sd cint
.Fetite dulci ca-n Bucuresti’, ceea ce
0 sd-mi aducd nepldceri la serviciu...
A, ce bine era dacd Gabriela era o
ticdloasd. Doamne, ce viald frumoasd
am fi dus... (Se indreaptd spre malusa
Cleo.) Am o idee. Am o ide=z grozava.
Sint de acord sa faci mici invirteli.

MATUSA CLEO: O, ce bine-mi pare
cd te-ai rdzgindit.

OGARU (cade in genunchi in fala
mdtugii Cleo): Am fdcut o pasiune
pentru tine.

MATUSA CLEO: Pleacd, Adolf! Nu
cred nici in ipocrizia oamenilor,
darmite in sinceritatea lor.

OGARU (umilinfa s$i fanatism): Lo-
veste-md, dispretuieste-md, eu aici
ramin |

GHERMAN : Maitusd Cleo, dumneata o
sd faci mici invirteli, eu am sd te
condamn, am sd& te denunt si am
sd-mi cistig din nou prestigiul de
om serios.

www.giéuec. ro



MATUSA CLEO: Vrei si devii cinstit
pe spinarea mea? Te gindesti numai
la tine?

GHERMAN : Da. Mi gindesc la mine.
Pind la urméd tot ai sid faci tu niste
invirteli, eu am s& te condamn si
am si devin om serios.

OGARU: Nu mai e nimic de fdcut.
Hai sd plecdm si sd ne mincdm unii
pe altii.. Asta ne-a mai rdmas..

MATUSA CLEO (incapabild sd infelea-
ga situafia): Ceva din adincul inimii
imi spune «c¢-am lasat robinetul
deschis... Adolf, tot esti tu in pi-
cioare...

EPILOG

Afard, in stradd. Gabriela std retrasd
§i zgribulitd.

MANOLE (apare ca din pdmint): Sti-
matd domnisoard, doud lucruri admi-
rati dumneavoastrd in viatd: natura
si cultura.

GABRIELA (idrd sd intoarcd privirea):
Domnule...

MANOLE: Avefi ceva enigmatic in
privire...

GABRIELA (se Intoarce, in sfirgit): A,
tu erai, Manole? Sd& nu te mai aud
cd vorbesti asa, Manole.

MANOLE (tare): Ai ceva enigmatic
in privire.

GABRIELA (furioasd): N-am nimic enig-
matic in privire.

MANOLE: Vrei o aventurd, ca intr-un
film franco-italian ?

GABRIELA (si mai furioasd): Nu vreau
o aventurd ca intr-un film franco-
italian.

MANOLE: Certitudinea dragostei aduce
plictiseald. Vrei putind incertitudine,
ca sid-fi descretesc fruntea? Bine..
Nu stiu dacd te mai iubesc sau nu.

GABRIELA : Cum nu stii, Manole, cum
nu stii? Eu vreau sigurantd, Manole.

MANOLE: Siguranta te plictiseste, Ga-
briela.

GABRIELA : Nu mi plictiseste, Manole...
Ce vrei de la mine, Manole? Te iu-
besc, Manole, si eu iubesc pe cine
vreau eu si nu dau nimdnui soco-
teald.

MANOLE: Incepi s& devii din nou in-
teligentd. Dragostea ta era ascunsa
in putind prostie. Prostia s-a topit si
a ramas numai iubirea. (Solemn.)
Prostia a murit, iubirea s-a ndscut.
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