colegi ai lui, prin forta inerfiei noastre, a cronicarilor, a rdmas ,tindrul regizor”;
dar, din fericire, tineretea aceasta se reclamid la el de la ideea unei vii, neastimpd-
rate c#utdri a expresiei artistice. Sigur cd nu-i e numai lui proprie amintita in-
vestigalie, dar de la ea pornesc si acele linii care incep si-1 defineascd.

De pildd, la Dimiu mi se pare foarte interesant de relevat faptul cd a venit
pe béncile Institutului cu o pretioasd experientd de viatd, cistigatd in calitate de
tehnician de drumuri, un an si jumditate, la santierele navale Galafi, apoi pe Valea
Siretului, la Sindreni, in sfirsit, pe Valea Oltului, la Célimédnesti si Tdlmaciu. Regi-
zorul Dimiu de azi reflectd in chip evident in creatia sa un anume echilibru in
cdutdrile sale, o vizibildi pondere a sobrietdtii mijloacelor de expresie, o aplicare
foarte evidentd asupra realizdrii unitdtii—de ansamblu. Se simte pozitiv tendinta
regizorului spre un realism viguros, in desenarea intrigii si a caracterelor, rezultat
al faptului cd in memoria sa a ramas incd viu si puternic contactul nemijlocit cu
realitdfile constructiei socialiste, din perioada uceniciei la scoala santierului. Nu e
astfel intimpldtoare, la el, o pozitivd reticentd fatd de exagerdrile zgomotoase din
unele spectacole mimind contemporaneitatea actului artistic. Lui Dimiu nu-i e deloc
strdind linia modernd, contemporand ca.esenid, care se impune azi regiei — vezi,
de pildd, Ferestre deschise la Sibiu, sau Flori vii, sau Romagnola, sau Indrdzneala,
sau Antigona §i ceilalfi, Efectele exterioare nu-1 atrag insd. Fantezia sa se supune
exigent confinutului de idei, il preocupd minufios rotunjirea unui caracter, a unei
anume miscdri scenice, e gata chiar, uneori, si se retragd in spatele textului,
pentru primatvl exclusiv al acestuia — cite spectacole nu vedem, sd recuroastem,
in care primul rol e al regizorului (!) —, n-are ambitia ostentatiei regizorale. Se
intimpld insd sd rdmind si la planul dirijorului corect, si aici apare primejdia si
se confunde uneori chiar cu corepetitorul.

Si pentru cd acest profil vine intr-un moment prielnic pentru propria lui
retrospectivd, e cazul sd stiruim si asupra unui aspect cu dublu efect al activitatii
sale. Dimiu a pus in scend, com spuneam, multe spectacole — 27 —, ilustrind o
foarte variatd gamd a repertoriului, de la dramaturgia originald, clasicd si contem-
porand (si e demnd de relevat pasiunea lui pentru literatura dramaticd romineascd),
la Puterea intunericului si Avarul, de la Antigona si ceilalfi la Moartea unui
comis-voiajor., Adicd o diversitate de stiluri, foarle interesantd si pozitivd in planul
experientei si verificirii mijloacelor, dar solicitind totusi o disponibilitate destul
de greu de acoperit atunci cind vrei séd-{i definesti cu toald pregnanfa personalitatea.
Nu pledez — departe de mine — pentru restringerea orizontului sau pentru o strictd
specializare, dar socotesc cd se impune un spor de preocupare pentru selectarea
repertoriului in functie de propriile afinitdfi. Alteori, e pindit de o anume graba
in montare si, desi porneste de la premise judicioase si de la -0 conceptie interesantd,
nu toate intentiile se materializeazd scenic. :

S-ar putea crede cd exigenta a fost exagerat inteleasi. Nu e vorba insd de
un profil festiv, si, la 32 de ani, un talent evident nici n-ar avea nevoie de min-
giierea izvoritd din sldbiciune, ci de dragoste lucidd, intemeiatd pe siguranta
realitatii.

Dinu Sdraru
DAVID ESRIG

Nascut in 1935. A absolvit ILAT.C. ,I. L. Caragiale” in 1958. Din
spectacolele puse in scend: Vicleniile lui Scapin de Moliére (spectacol
de absolvire, Studioul I.LA.T.C., 1957). La televiziune : Intr-o gard micad de
Dan Tdarchild (1959) ; Un milion pentru un suris de A. Sofronov (1960). Me-
dalioane de actori: Lucia Sturdza Bulandra, Ion Manolescu, Costache An-
toniu. Emisiuni literare, de artd plasticd, etnografice, politice, economice,
de circ, de estradd, de sport, de teatru de pdpusi, de muzicd usoard, de
muzicd simfonicd, emisiuni stiinfifice, tehnice §i reporlaje. Un spectacel-
examen cu fragmenie din: Tinerefea périntilor de Boris Gorbatov
A 12-a noapte de Shakespeare ; Bolnavul inchipuit de Moliére ; Oaspetele
de piatra de Puskin si adaptdri dupd Salom Alehem (Studioul-scoald al
Teatruluj Evreiesc din Bucuresti); Mi se pare romantic de Radu Cosasu
(Teatrul de Comedie, 1961); Procesul domnului Caragiale de Mircea $te-
fdnescu (idem, 1962); Umbra de E. Svarf (idem, 1963); O felie de luna
de Aurel Storin (Bacdu, 1963).
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Af]at printre cei mai tineri dintre regizorii tineri, David Esrig opteazi in
mod deschis si programatic pentru o teatralitate evidents, pentru conventia afisatd
cu bund stiinid si folositd ca valoare esteticd, pentru spectacolul total — care

sd apeleze la toate posibilitifile actorului si la toate mijloacele de expresie de care |
dispun scenograful si regizorul —, pentru subordonarea fatis# la idee a tuturor

aspectelor spectacolului. Din aceastd atitudine decurge preferinta pentru anumite
genuri dramatice s§i pentru anume varietdti de spectacole: Esrig are o inclinatie
sgg‘q:alﬁ___pggtﬂ_gqglegia satiricd de facturd contemporand, péstrind de multi ani
nealteratd si pasiunea pentru expresivitlatea —suculentd si multipld a commediei
dell'arte, Teatrul pe care il preconizeazd se afld la interferenta spectacolului inte-
lectual, construit in intregime pe forta de atracfie a ideii, cu modalitditile de
expresie_ale teatrului popular, deé bilci — a cédrui vigoare si sinceritate asprd ii
apar ca cele mai adecvate unei_relatii directe si de mare efervescentd intelectuald
cu publicul. Aceastd pozifie determind si indiferenta fatd de o anumitd dramaturgie
$ anumite forme de artd a spectacolului (teatrul romantic, dramaturgia intimé,
»de camerd”), si ostilitatea fitisd fald de tot ce este invechit in arta scenici. Il
caracterizeazd si multilateralitatea de preocupdri. La televiziune a studiat cu perse-
verenfd posibilitdtile de transpunere in imagine a oricdrei teme, de orice naturd,
si a cdutat sd se exerseze in realizarea unor emisiuni si filmari lucrate ,pe viu“.
A scris singur textele unor emisiuni. Ia parte intotdeauna la adaptarea textelor pe
care le pune in scend. Cinematografia il inlereseazd in mod deosebit. Are aptitu-
dini pedagogice: a contribuit hotdritor la evolutia unui actor ca Gheorghe Dinicé.
Spectacolul Umbra a fost, pentru mul{i actori de la Teatrul de Comedie, o scoali.

~ Aceastd montare a fost comentati foarte divers, constituind prilejul unei
dezbateri reale despre nou si vechi in arta spectacolului. Discufia a fost prilejuitd de
dorinfa lui Esrig de a vizualiza ideea printr-o fermd accentuare a plasticii acto-
rului, integratd in imaginea scenici de ansamblu. Dezbaterea polemicd antifascistd
din text a fost dublatd si contopitd cu materializarea unui cre7 artistic. Astfel,
personajul Umbra nu a fost infdtisat (cum puteau fi interpretate anumite particula-
ritdfi ale textului) ca un tipic Mefisto de teatru, ci a devenit o personificare a
nulitdtii si compromisului, care ajunge sd conducd, datoritd mecanismului intim al
unej societdti dezumanizate, care promoveazd non-valoarea. Comportarea cintiretei
Iulia Giuli a fost compusdi ca o caricaturd a cabotinismului, prinfesa a devenit
portretul complex al prostiei monarhice, fird sd fie lipsitd astfel de un anume farmec
al tineretii. Spectacolul a fost construit pe caractere-idei si actiuni-idei, intreaga
lui ideaticd pdastrindu-si tot timpul expresivitatea subliniat vizuald.

Esrig are o inclinatie reald si statornicd pentru teorie — consolidatd prin
experientele de gazetar, studii de teatrologie si culturd artistici multilaterald. In
cele citeva articole pe care le-a scris pind acum, ca si in ludrile de cuvint cu
prilejul a diferite dezbateri, limpezimea si originalitatea expunerii il desemneaza
ca pe un virtual teoretician de teatru. Pasiunea pentru idee, asociatd unui tempe-
rament ,fanatic’, promite o evolutie aparte. Aici se ascunde insd si o primejdie:
fascinat de idee, regizorul se poate indepdrta mult de public, uitind c& spectacolul
de teatru nu este monolog, ci dialog cu sala.

Deviza lui s-ar putea formula astfel: ,A ridica arta spectacolului (teatru,
film, televiziune) peste nivelul de simplu divertisment. A da, chiar divertismen-
tului artistic, valoare intelectuald®”.

A. M. N.

FARKAS ISTYAN

Ndscut in 1929. A absolvil Institutul de teatru ,Szenigyorgy
Istvan® in 1953. Din spectacolele puse in scend : Iubire de Barla Lajos
(spectaco]l de absolvire); D-ale carnavalului de I. L. Caragiale; Mielul
turbat si Siciliana de Aurel Baranga; Poveste din Irkutsk de A. Arbuzov;
Flori vii de N. Pogodin; Ré&zboi si pace de Piscator; Priveste-i, mama
de Nagy Istvan; Leul din castel de Mehes Gydérgy (Satu-Mare); Bravul
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