pind la autoditirambele conducatorilor hitleristi) s& capete instantaneu sensul opus,
provoulnd hazul copios si obligind totodatd la reflectie.

— Imbinarea plastici a jocului actoricesc cu muzica, dansul, cupletul de
estradd,. cu' caricatura, cu mastile, cu grotescul, cu metafora, fard a uita insd o
clipd ci orice convéxme isi are unica ]u:.uncare in adevdrul artistic pe- care—l
exprimd.

- Caraeterul cu” adevarat popular al reprezentauel, care. se lransformé
intr-o ' sdrbédtoare, intr-un. miting, intr-o- cascadd de culoare si voie-bund, intr-o
comunicare' de’ inaltd : facturd spirituald intre  scend si sald, demonstrind forta
ideologica ' si ngitaiorica imensd de .care dispune -teatrul realist-socialist:

Cum a ajuns regizorul la aceastd sintezd ? Probabil,  fiindcd se-:apropie de
acel grad de rafinament care-i permite sd fie simplu, pentru cd stapineste arta de
a merge drept spre fel, pe calea cea mai scurtd, de a transforma idei subtile si
adevaruri imediat vizibile si spontan recunoscute.

Si probabil, pentru cé-i place sd rida cu toatd gura, nu din v1rful buzelor.

“Si, probabil,” nu- numdi pentru €& a facut multe greseli (toti' facem), dar -a si
invatat tdin ele, a trecut prin: experienie, le-a cintdrit si:le-a .fumat”’, si pentru
cd,’pus pe drum lung, nu se amdgeste cd i-a si dat.de capdt, nu se crede infailibil.
(Piicat de  cei.care au atins perfecfiunea la 30—35 de ani: Ce-o si se mai plicti-
seascd pind: la bdtrineie!)

o Cu alté: cuvinte, e un artist vie. Nu stiu cum o fi in alte domenu, dar in
teatrul de azi numai celor vii le este dat sd tralasc&

- _Aﬂd?"et Baileanu
HARAG GYORGY

Ndscut in 1925. A absolvit Institutul de teatru ,Szenigyérgy Istvan”
in 19507 Din spectacolele puse in scend : Schimbul de noapte de Ludovic
Bruckstein (spectacol de debut, Teatrul Maghiar de Stat din. Cluj, 1951):
Ruy Blas de Victor Hugo ; Steaua fird nume de Mihail Sebastian (Baia-
Mare, 1954) ; Vassa Jeleznova de Gorki (Tg. Mures, 1957) ; Jurnalul Annei
Frank de Goodrich si Hackett (Satu-Mare, 1957); Casa Bernardei Alba de!
iFederico Garcia Lorca (Tq. Mures, 1960); Poveste din Irkutsk de A. Ar-
buzov (Tg. Mures); Hamlet de Shakespeare' (Satu-Mare); Zile obisnuite
de Maria Foldes (Baia-Mare); Accidentul de Maria Féldes (Teatrul Ma-
ghiar de :Stat din Cluj); Ziaristii de Al. Mirodan (Tg. Mures, 1961) ; Vulpea
si strugurii de G. Figueiredo (Si. Gheorghe, 1961); Orologinl Kremlinului
de Nikolai Pogodin (Teatrul Maghiar de Stat din Cluj, 1963); Minciuna
are, picioare lungi de Eduarde De Filippo (Tg. Mures, 1963). .
Distins cu Premiul III pentru regie la primul Concurs republican al
tinerilor artisti din teatrele dramatice din 1954, cu Premiul II la- Decada
dramaturgiei originale din 1956 si cu Premiul III la: Decada dramq!urg:e:
.originale din 1961. .
Preferim,ale marturisite si vizibile ale lui Harag Gyorgy se indreaptd c&tre pie-
sele =zilei de azi, cu conflicte; si subiecte contemporane, cidtre dramaturgia
care vorbeste despre dramele ;si bucuriile cotidiene, si in primul rind despre
eroismul cotidian si noile trdsdturi etice care se cristalizeazd in lumea socialistd)
Nu-1 atrag formele extreme ale teairului, tragediile sau satira, poemele tragice sau
comediile grotesti, In crearea imaginii teatrale il pasioneazad transfigurarea scenicd
a vietii, construirea dimensiunilor etice ale timpulvi nostru. Crearea parcelei de
viald pe partitura textelor s-a dovedit una dintre pasionatele sale preocupdri regi-
zorale; Povesle din Irkulsk, Ziaristii sau Accidentul — in toate aceste spectacole
regizorul s-a dovedit un subtil creator de atmosferd si tipuri. Plismuirea unei
atmosfere fesute din imperceptibile gesturi si actiuni, replici si tdceri, pe canavaua
cdreia sd se reliefeze caracterele desenate in amdénuntite nuanie psihologice, este
o caracteristici a montarilor. sale. lar preocuparea pentru varietatea tipologicd o
demonstreazd nenumiratele personaje secundare minufios studiate, care, din, planul
al doilea al scenei, contribuie la veridicitatea conflictului dintre caractere. Din
echilibrul muncii regizorale, din seriozitatea profesionald se degaji. intotdeauna cu
limpezime confinutul inaintat de idei. Regizor-pedagog, Harag contribuie cu. price-
pere la formarea de noi cadre actoricesti, preocupindu-se intotdeauna de ridicarea
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calificdrii actorilor din distributiile sale, de dezvoltarea tehnicii lor profesionale.
El nu se afirmd prin vizibile hiperbole scenice, savante caligrafii de miscare, vio-
lente jocuri de lumini; ascunzindu-se in spatele actorilor, topindu-se in replica
si ideea textului, face parte din acea categorie de regizori ce nu se vad, Harag
Gyorgy a contribuit la stimularea dramaturgiei originale, asigurind de pildd nasterea
unui tindr scriitor ca Maria Foldes, ale cdrei piese le-a valorificat scenic. Fidel
traditiilor bogate si legilor scolii lui Stanislavski, Harag pare unora timid, reticent
in fata dinamiz#rii spectacolului prin afisarea conventiilor, prin afirmarea metaforei
scenice, in liniile ei teatralizate. Este aceasta o virtute? Un viciu? Nu raspunsul
la aceastd intrebare intereseazd, ci faptul cd se aratd certd prezenta lui distincta
in peisajul regiei noastre de azi.

Mira Iosif

VALERIU MOISESCU

Ndscut in 1932, A absolvit I.LAT.C. ,I. L. Caragiale® in 1956, Din
spectacolele puse in scend : Intr-un ceas bun de Viktor Rozov (speclacol
de debut, Galafi, 1956); Inspectorul de politie de J. B. Priestiey (Galafi,
1957) ; Gilcevile din Chioggia de Goidoni (idem, 1958); Titanic Vals de
Tudor Musatescu (idem, 1958); Vicleniile lui Scapin de Moliére (idem,
1959) ; Poarta de Paul Everac (Teatrui Nafional din Iasi, 1959); Poveste
din Irkutsk de A. Arbuzov (idem, 1961); Cyrano de Bergerac de Rostand
(Oradea, 1960) ; Omul care aduce ploaie de Richard Nash (idem, 1960); De
Pretore Vincenzo de Eduardo De Filippo (Ploiesti, 1962); D-ale carnava-
lului de I. L. Caragiale (idem, 1962); Bertoldo la Curte de M. Dursi
(idem, 1963); Avarul de Moliére (Bacdu, 1963); Jocul de-a vacanta de
Mihail Sebastian (Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra, 1964).

A realizat scenografia la urmdloarele spectacole: Liubov Iarovaia
de Treniov, Ultimul tren de Eugen Mirea si Kovacs Gydérgy, Padurea de
Ostrovski, Omul care aduce ploaie de Richard Nash, Partea leului de
Constantin Teodoru, Ultima orda de Mihail Sebastian (Oradea); Sapte pi-
cate de Mircea Crisan, Al. Andi si C. Stdnescu (Ploiesti).

La examenul de absolvire a Institutului (1956), Valeriu Moisescu nu si-a putut
da mdsura intreagd a virtutilor si veleitdtilor care aveau sid-1 aseze, in generatia
sa, printre regizorii cu un pregnant cuvint artistic. Dar incd atunci au putut fi sesi-
zate acele trasdturi care s-au reliefat in evolutia lui ulterioard: subordonarea afec-
tivitatii ratiunii, refuzul ispitelor emotionale pentru ele insele, tendinta de a realiza
imaginea artisticd a unui spectacol ridicind efectul emotional la nivelul surprin-
derii si intelegerii unei idei, unui sens, Era in fond marturisirea prefioasd a respec-
tului pe care toti tinerii regizori il purtau textului dramatic in actul lor de creatie.

Aceastd trdsdturd (desi nu-i aparfine, fireste, cu exclusivitate), Valeriu Moi-
sescu s-a strdduit s-o demonstreze, pe croiala proprie a sensibilitatii si pregatirii lui,
mereu mai clar, mai deplin, de-a lungul scurtei dar bogatei lui cariere, ca regizor
angajat pe scenele teatrelor de stat din Galati, Oradea, Ploiesti, ori ca regizor
invitat in teatrele din lasi, Bac#du, Bucuresti (Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra”).
Citeva bdtdi modeste de aripd in care si-a verificat autonomia (Intr-un ceas bun,
Nota 0 la purtare, 1956) au fost urmate de un zbor febril de cercetare si experimen-
tare a mijloacelor si cédilor de creatie pe care le dorea cele mai eficiente. O prima
intilnire cu 1. L. Caragiale (D-ale carnavalului, 1956) il pune in fata unei decizii grele
(si riscante): a aseza comedia marelui clasic pe coordonatele istoriei de azi, a
descoperi in satira lui, dincolo de circumstantele societdfii ca atare satirizate, valori
de atac nemijlocit actuale. De aici, ideea de a ridica personajele, intimplirile, cli-
matul comediei la rangul de simbol — de a-i dilata formele, a-i aprinde culorile, a-i
.Scoate din timp“ trimiterile. Nu discutdm rezultatele. Inregistrim un drum. Care
se va continua cu Goldoni (Gilcevile din Chioggia) si Mcliére (Vicleniile Iui Scapin,
Avarul), e drept, mai putin brutal fald de traditie, dar mai revelator in ce priveste
inclinarea gindirii si viziunii predilecte a regizorului: tendinfa spre metaforizarea
spectacolului, ca si a amanuntelor expresive ce-l realizeazd — de la decor, culoare,
miscari si grupdri ale interprelilor, la dinamica propriu-zisd a vietii scenice. Princi-
pial, tendinfa se sustine: ea este meniti sd esentializeze, sd directioneze si si po-
tenteze ideea, viala, mesajul spectacolului. Concretizat insd in fapt de arid, ca o mo-
dalitate-panaceu, principiul se poate intoarce impotriva lui insusi. Si Valeriu Moi-
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