calificdrii actorilor din distributiile sale, de dezvoltarea tehnicii lor profesionale.
El nu se afirmd prin vizibile hiperbole scenice, savante caligrafii de miscare, vio-
lente jocuri de lumini; ascunzindu-se in spatele actorilor, topindu-se in replica
si ideea textului, face parte din acea categorie de regizori ce nu se vad, Harag
Gyorgy a contribuit la stimularea dramaturgiei originale, asigurind de pildd nasterea
unui tindr scriitor ca Maria Foldes, ale cdrei piese le-a valorificat scenic. Fidel
traditiilor bogate si legilor scolii lui Stanislavski, Harag pare unora timid, reticent
in fata dinamiz#rii spectacolului prin afisarea conventiilor, prin afirmarea metaforei
scenice, in liniile ei teatralizate. Este aceasta o virtute? Un viciu? Nu raspunsul
la aceastd intrebare intereseazd, ci faptul cd se aratd certd prezenta lui distincta
in peisajul regiei noastre de azi.

Mira Iosif

VALERIU MOISESCU

Ndscut in 1932, A absolvit I.LAT.C. ,I. L. Caragiale® in 1956, Din
spectacolele puse in scend : Intr-un ceas bun de Viktor Rozov (speclacol
de debut, Galafi, 1956); Inspectorul de politie de J. B. Priestiey (Galafi,
1957) ; Gilcevile din Chioggia de Goidoni (idem, 1958); Titanic Vals de
Tudor Musatescu (idem, 1958); Vicleniile lui Scapin de Moliére (idem,
1959) ; Poarta de Paul Everac (Teatrui Nafional din Iasi, 1959); Poveste
din Irkutsk de A. Arbuzov (idem, 1961); Cyrano de Bergerac de Rostand
(Oradea, 1960) ; Omul care aduce ploaie de Richard Nash (idem, 1960); De
Pretore Vincenzo de Eduardo De Filippo (Ploiesti, 1962); D-ale carnava-
lului de I. L. Caragiale (idem, 1962); Bertoldo la Curte de M. Dursi
(idem, 1963); Avarul de Moliére (Bacdu, 1963); Jocul de-a vacanta de
Mihail Sebastian (Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra, 1964).

A realizat scenografia la urmdloarele spectacole: Liubov Iarovaia
de Treniov, Ultimul tren de Eugen Mirea si Kovacs Gydérgy, Padurea de
Ostrovski, Omul care aduce ploaie de Richard Nash, Partea leului de
Constantin Teodoru, Ultima orda de Mihail Sebastian (Oradea); Sapte pi-
cate de Mircea Crisan, Al. Andi si C. Stdnescu (Ploiesti).

La examenul de absolvire a Institutului (1956), Valeriu Moisescu nu si-a putut
da mdsura intreagd a virtutilor si veleitdtilor care aveau sid-1 aseze, in generatia
sa, printre regizorii cu un pregnant cuvint artistic. Dar incd atunci au putut fi sesi-
zate acele trasdturi care s-au reliefat in evolutia lui ulterioard: subordonarea afec-
tivitatii ratiunii, refuzul ispitelor emotionale pentru ele insele, tendinta de a realiza
imaginea artisticd a unui spectacol ridicind efectul emotional la nivelul surprin-
derii si intelegerii unei idei, unui sens, Era in fond marturisirea prefioasd a respec-
tului pe care toti tinerii regizori il purtau textului dramatic in actul lor de creatie.

Aceastd trdsdturd (desi nu-i aparfine, fireste, cu exclusivitate), Valeriu Moi-
sescu s-a strdduit s-o demonstreze, pe croiala proprie a sensibilitatii si pregatirii lui,
mereu mai clar, mai deplin, de-a lungul scurtei dar bogatei lui cariere, ca regizor
angajat pe scenele teatrelor de stat din Galati, Oradea, Ploiesti, ori ca regizor
invitat in teatrele din lasi, Bac#du, Bucuresti (Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra”).
Citeva bdtdi modeste de aripd in care si-a verificat autonomia (Intr-un ceas bun,
Nota 0 la purtare, 1956) au fost urmate de un zbor febril de cercetare si experimen-
tare a mijloacelor si cédilor de creatie pe care le dorea cele mai eficiente. O prima
intilnire cu 1. L. Caragiale (D-ale carnavalului, 1956) il pune in fata unei decizii grele
(si riscante): a aseza comedia marelui clasic pe coordonatele istoriei de azi, a
descoperi in satira lui, dincolo de circumstantele societdfii ca atare satirizate, valori
de atac nemijlocit actuale. De aici, ideea de a ridica personajele, intimplirile, cli-
matul comediei la rangul de simbol — de a-i dilata formele, a-i aprinde culorile, a-i
.Scoate din timp“ trimiterile. Nu discutdm rezultatele. Inregistrim un drum. Care
se va continua cu Goldoni (Gilcevile din Chioggia) si Mcliére (Vicleniile Iui Scapin,
Avarul), e drept, mai putin brutal fald de traditie, dar mai revelator in ce priveste
inclinarea gindirii si viziunii predilecte a regizorului: tendinfa spre metaforizarea
spectacolului, ca si a amanuntelor expresive ce-l realizeazd — de la decor, culoare,
miscari si grupdri ale interprelilor, la dinamica propriu-zisd a vietii scenice. Princi-
pial, tendinfa se sustine: ea este meniti sd esentializeze, sd directioneze si si po-
tenteze ideea, viala, mesajul spectacolului. Concretizat insd in fapt de arid, ca o mo-
dalitate-panaceu, principiul se poate intoarce impotriva lui insusi. Si Valeriu Moi-
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sescu a putut medita asupra acestui risc dupd incercarea de a inciirca Furtuna lui
Ostrovski ‘cu un prisos metaforic ce se refuza claritdfii si satisfactiei estetice; si in
imprejurarea in care a incercat sd deschidd fortat perimetrul unei comedii local
descriptive si circumstantial constatative cum este M{r_eg.?g__,d_esc_uﬂd spre orizonturi
si spatii ce nu puteau fi imbratisate decit in linii geometric stilizate si in frinturi
de imagini cinematografic rotite, Formula metaforici ameninta sd alunece, prin exces
de regie, pe panta golirii de viald a elementelor concrete din punerea in scend. Nu
era vorba insd de a pérdsi drumul, ci de a ocoli — pe un drum ce se stribdtea cu
indrdzneald creatoare — primejdiile posibile. Regizorul a aritat in lucrdrile ulteri-
oare cd stie a-si cumpdni elanurile (cdci despre asta era vorba), raminind mai de-
parte certat cu o intelegere minimald, anecdotici a unei lucrdri de teatru, dornic
mai departe sd caute si sd scoatd in relief — cu toate elementele si valorile stilis-
tice ale scenei, de care dispune — ideea-cheie, filozoficd, umana, poeticd, artisticd
a lucrdrii. Pe aceastd linie i se intimpld insd si acorde, citeodatd, unui Bertoldo la
Curte- o greutate mult peste ceea ce realmente cintdreste si sd descopere, acolo
unde nu sint, virtuti si valori cu atit mai irelevabile scenic cu cit regizorul s-a
ardtat mai dispus la efortul de a le releva. E si aici un exces de regie. O seami de
bune spectacole (Poarta lui Everac la lasi, Cyrano de Bergerac, Poveste din Irkutsk
la Oradea si la lasi, mai tirziu De Prelore Vincenzo la Ploiesti, recent Jocul de-a
vacanfa la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra”) il relevd insd pe Valerin Moisescu ca
pe un regizor in proces de formare, un regizor ce se construieste pe sine din inte-
. ligen{d, adincime si noutate in interpretare, din culoarea diversd si bogatd, din di-
namica vie a viziunilor, din flexibilitatea deosebitd in abordarea genurilor atacate,
din rezistenta la ceea ce se numesle o profilare pretimpurie.

Fl. T.

VLAD MUGUR

Ndscut in 1927. Studii de regie teatrald intre anii 1947—1949. Din
spectacolele puse In scend : Romeo si Julieta de Shakespeare $i Unchiul
Vania de A. P. Cehov (spectacole de debut, Teatrul Mic, 1947). Me-
dicul de plasd de Costdchescu §i Ulieru (Teatrul Armatei, 1949); Furtuni
de primdvard de Nicolae Tdutu; Casdtoria de Gogol (idem):
Nunta Iui Figaro de Beaumarchais (idem); Un flicdu din orasul
nostru de K. Simonov (Teatrul Tineretului); Bunburry de Oscar Wilde ;
Hamlet de Shakespeare ; Birbierul din Sevilla de Beaumarchais ; Tragedia
optimistd de Vs. Visnevschi; Doi tineri din Verona de Shakespeare (Tea-
trul National din Craiova) ; Nemaipomenita pantofdreasd de Federico Gar-
cia Lorca (Bacdu); Arcul de triumf de Aurel Baranga (Tg. Mures); Tra-
gedia optimistd de Vs. Visnevschi; Invierea dupd Tolstoi; Cind scapitd
luna de Horia Stancu (Teatrul National ,I. L. Caragiae”); Trenul blindat
de Vs, Ivanov (Teatrul Regional Bucuresti); Celebrul 702 de Al Mirodan ;
Poveste din Irkutsk de Alexei Arbuzov; Tindra Gardd dupa Fadeev ;
Mi se pare romantic de Radu Cosasu (Galati); Fotbal de Pol Quentin §i
Georges Bellak; Portretul de Al Voitin; Orestia de Eschil (Tealrul
«Lucia Sturdza Bulandra®).

Cine ar ciuta si-1 defineascd pe Vlad Mugur urmdrind doar o anumitd directie
si anumite trdsdturi ale repertoriului pe care 1-a pus in scend pind acum, ori gene-
ralizind o singurd formuld regizorald folositd de el, chiar dacd o va desprinde
din spectacolele sale de succes, probabil n-ar reusi.

De la inceputul carierei sale regizorale, Vlad Mugur a cdutat sd realizeze
spectacole care sd imprime in constiinfa publicului, cu limpezime si pregnania
— prin intreaga lor arhitecturd interpretativd, plastici si sonord —, ,idei ale
secolului nostru®, De la spectacolul siu de debut, regizorul, in ciuda unor esecuri,
va ndzui mereu spre potentarea ideilor prin procedee variat emolionale, prinir-o
expresivitate sinteticd, stilizatd. lar repertoriul sdu — cuprinzind piese jucate
pentru prima oard la noi in tard, sau reludri temerare ale unora ocolite cu sfiald
de mult timp — dovedeste ambitia si strddania de a face culturd prin spectacol,
chiar dacd, in aceastd incercare, rezultatul nu este totdeauna cel mai mulfumilor.

17

2 — Teatrul nor, 4 .
wWww.cimec.ro



