S-ar pdrea cd Vlad Mugur are afinitafi deosebite pentru tragedie si drama
eroicd. Ele apar si ca o tendinfd vdaditd de a dezvidlui si sublinia, prin toate resur-
sele spectacolului modern, caractere interiorizate, framintate, formindu-se si afir-
mindu-se acut prin relaliile lor dinamice cu mediul inconjurdtor, cu evenimentele,
suferind uneori sub presiunea acestora. Inclinatia regizorului de a ,dramatiza’ o
intilnim citeodatd si in comediile inscenate, printr-o psihologizare excesivd, ca in
Celebrul 702, sau Doi tineri din Verona. Preocupat de cdutarea acelor solutii
teatrale prin care ideile sd devind larg accesibile, sda aibd forfd de convingere
emolionald, spectacolele sale au fost, intr-o vreme, o viguroasd ripostd data
naturalismului.

Ceea ce doreste Vlad Mugur este ca spectacolul sd respire ideile epocii
invdluite in fluidul poetic, emolionant, al vietii. Poezia tragicd, poezia revolutiei.
poerzia cotidianului isi afld forme scenice exemplare in creatiile sale. In spectacolul
Portretul, poezia cotidianului, a gesturilor, privirilor, reactiilor intime era un mijloc
util de a da mai multd vigoare ideilor, de a aprofunda relatiile personajelor. Dar
deasupra a tot ce a montat Vlad Mugur pind azi std, ca o demonstratie clard a
posibilitdtilor sale, Tragedia optimisid, in dubla versiune, craioveand si bucures-
teand — spectacole in care simplitatea umand si eroicul, tragicul si lumina se imple-
teau intr-o expresie unitard, monumentald atit prin compozitiile scenelor de masd,
cit si prin interpretarea individuald a eroilor. Monumentalul ca o dimensiune a
poeziei tragice a existat, in parte, cu deosebire in viziunea plasticdi a montarii. si
in Hamlet, in care regizorul aducea o interpretare fard intortochieri ciudate a
personajului shakespearean. Cum va face ca spectacolul sd poatd reflecta wvarié-
tatea si profunzimea realitdfii umane, in unitatea expresiei monumentale? Este o
intrebare care-1 pasioneazd pe Vlad Mugur. Recentul sdu spectacol Orestia este o
noud incercare de a radspunde, dar, desi remarcim efortul regizorului, rezultatul
nu-i incd raspunsul dorit.

In activitatea directorului de scend se afli o prea scurtd perioadd cind s-a
afirmat ca un remarcabil animator si pedagog: in 1956—1958, impreund cu un co-
lectiv de studen{i ai sdi, a revitalizat atmosfera creatoare a Nationalului din
Craiova. Cei mai multli dintre tinerii care au lucrat cu el acolo sint azi actori de
prestigiu ai teatrului nostru. Intentiile sale pedagogice le regdsim uneori si in pre-
zent, sub forme izolate, atunci cind, montind o trilogie ca Orestia, alegerea ei este
ginditd nu numai ca un act cultural pentru public, dar si ca o experien{d necesard
pentru actori, neobisnuili cu exigenfele tragediei antice. Vlad Mugur vrea actori
.cu suflu”, exersati, capabili de roluri mari. Si un pas trebuia facut, chiar dacd nu
a dovedit incd prea mult, regizorul fiind el insusi constient de deficientele spec-
tacolului.

Vlad Mugur a avut si destule insuccese, determinate de o intelegere subiectiva,
contrard spiritului piesei, sau de prea desele schimbdri de colectiv, care l-au im-
piedicat si aprecieze totdeauna adevdratele posibilitdfi ale interprefilor sdi.. Cau-
7ele ar fi mai multe, important este cd regizorul Vlad Mugur le cunoaste.

Dar el invatid din variate experiente si, dupd pdrerea sa, chiar atunci cind
esueazd, pentru sine este o imbogétire. In consecintd, pentru public si pentru criticd,
este regizorul surprizelor. Surprindem la el dorinfa unei neincetate extinderi a cul-
turii profesionale, care, in cele mai reusite spectacole, se aratd vie, prezentd, pdtrunsa
de sensul cdutdrilor teatrale contemporane.

Ton Cazaban

MARGARETA NICULESCU

A absolvit LAT.C. ,I. L. Caragiale" in 1953. Din spectacolele puse
in scend : Umor pe sfori; Povestea porcului si Punguta cu doi bani dupd
Creanga ; Ala-bala portocala de Octav Pancu lasi; Mina cu cinci degete
de Al. Andy si Mircea Crisan; Cartea cu Apolodor de Gelu Naum
(Teatrul ,Tdnddrica*).

Mina cu cinci degete a fost distins cu Marele premiu si Medalia
de aur la Primul festival internafional al teatrelor de pdpusi de la Bucu-
resti in 1958. Cartea cu Apolodor de Gelu Naum, distins cu diploma Mi-
nisterului Culturii al R. P. Polone la Festivalul de la Varsovia din 1963.

Laureata a Premiului de Stat; artistd emeritd.
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Si pdpusile au biografie! Este ciudat, dar impresia generald e c& Tandarica
existd de cind lumea. Cd e un copil.. cu barbad. Si totusi, acest erou are si la
propriu virsta nazbitiilor. Intre regizorul-director al teatrului si miscarea noastra
teatrald pédpusdreascd e o legaturd indisolubila.

Dedicindu-se teatrului de pdpusi, dintr-o strédlucitd pleiadd de tineri regizori
care s-au format in teatrul dramatic, activitatea Margaretei Niculescu coincide cu
profesionalizarea acestei arte. Mai mult, cu nasterea teatrului profesionist permanent
de pdpusi pe un teren virgin pind atunci.. Cu modernizarea acestei arte, cu cduta-
rile efervescente spre ceea ce e specific, esenfial si pdpusdresc. Cu respectul tra-
ditiei populare innoite prin gind si mesaj contemporan, prin metaford plastica.
Ceea ce s-a reusit in cincisprezece ani de teatru la ,Tdnd&rica“ nu poate fi socotit
numai in.. ,valuta forte” a medaliilor sale internalionale.

«Fandéaricd” inseamnd astdzi teatru de pdpusi.

Cind un strdin spune Téandéaricd, aceasta inseamnd pdpusd de teatru. Stacheta
ridicatd de pdpusarii bucuresteni invild cédtre performanfe si celelalte teatre provin-
ciale. Mai tineti minte Umor pe sfori? A fost debutul Margaretei Niculescu. Intr-un
fel, si arla ei poeticd, sugerind neastimpérul viiloarelor cadutdri, amestecul intrinsec
de umor si lirism, si mai ales tendinta spre parodie. Nu spre pastisd umand, meta-
ford a multor spectacole papusdresti. Spre sugerarea a tot ceea ce e ridicol, a tot
ceea ce se inscrie unei mecanici stupide, cotidiene. Spectacolul acesta a ficut un
adevidrat maraton international.

Au urmat spectacolele pentru copii: Povestea porcului si Pungufa cu doi bani,
Ala-bala portocala, filmul Punguta cu doi bani. Regizorul se contureazi tot mai
mult in descifrarea unei arte pdpusdresti de respiratie.

Luciditatea, o anume ratiune necesard a indrdznelii ii caracterizeazd creatia.
Cocteau spune cd, dacd un artist, urcind, sare mai multe trepte deodatd, va trebui
apoi sd coboare, spre a le urca din nou. Margareta Niculescu urcd, asadar, una cite
una, treptele mdiestriei artistice,

Succesul teatrului — se stie — e legat de o serie de intilniri fericite. Marga-
reta Niculescu si-a fixat aceste intilniri: regizorul Stefan Lenkisch, Mioara Buescu,
Ella Conovici, St. Hablinski, scenografii, compozitorii.. Regizoarea a capatat viziunea
unei lumi scenice, vazute nu liliputan, nu micsoratd ca simbol.. Spectatorul nu
admird in aceste spectacole o prezenjd scenicd de reduse dimensiuni, ci traieste
intr-un univers guvernat de propriile sale legi scenice.”"Nu e vorba deci de specta-
torul Guliver in fara pédpusilor. Swift e preluat ca filozofie, nu ca simbol al perso-
najelor sale.

In Mina cu cinci degete, aptitudinile de umorist ale Margaretei Niculescu au
fost si mai evidente. Pdpusa a fost obligatd sd trdiascd in dinamicd, in miscare,
sd ardd ca o tortd, minatd de propriul ei ritm interior, Subtextul spectacolului,
morala lui au cistigat astfel in eficien{d, in lovitura la tintd. Presa internationald a
calificat spectacolul ca un capitol nou in di¢7voltarea artei pédpusédresti contemporane.

Si cel mai recent speclacol al sdu, Ca.tea cu Apolodor, a incununat calitilile
Margaretei Niculescu: umorul, lirismul si dramatismul plin de umanitate.

Dincolo de acestea, spectacolele ei au ceva din minufia riguros exactd a
ceasornicelor de mare precizie, care nu tolereazd nici abaterile de fractiuni de
secundd, Papusa ,improvizeazd® asemenea unei balerine care se sprijind pe o
tehnicd uriasd, pe repetifii faira de numadr. $i dacd, uneori, un fior de tristefe liricd,
aproape inefabil, pluteste usor, ca o ceatd, peste spectacolele regizoarei, acest dulce
aer melancolic incdlzeste lemnul pdpusii, o face si mai bine sd vibreze la aceeasi
lungime de undid cu spectatorul.

Nu se poate despdrti activitatea Margaretei Niculescu de aceea a organiza-
torului de teatru — fapt relevat si de turneele in U.RS.S., R.P.Polond, R.P. Albania,
R.AU, RD.G. RFEG.

#Tdndédricd”* e un laborator de creatie. Au fost ,botezati” autori, au fost puse
premisele unei anume dramaturgii. Inire ocamenii din colectiv existd astdzi o strinsd
comuniune de gindire artistica si stil.

In prezidiul UNJIM.A, din care face parte, Margareta Niculescu slujeste
de fapt artei pédpusdresti de pretutindeni,

Si dacd batrinul Punch si-a serbat la Londra o strdveche activitate, pustiul
nostru, Tdnddricd, nu se lasd mai prejos. Dimpotrivd: ca voinicul din poveste,
creste intr-o lund cit altii intr-un an.

Al. Popovici
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