Credincios teatrului in care si-a inaugurat activitatea, Ion Simionescu a montat,
intr-un deceniu, texte dinire cele mai diferite, implinind cu constiinciozitate sar-
cinile repertoriuiui, alegerile teatrului si, uneori, urmind preferiniele sale per-
sonale. Scriitori si texte la confluenfa dramaturgiei clasice universale si nationale,
genuri diametral opuse, drame lirice si comedii, satire si poeme dramatice, el le-a
transcris scenic cu o descifrare atentd a sensurilor, cu grija pentru limpezirea mesa-
jului si ecoul contemporan al ideilor. Dar izbutirile neindoioase se aratd in acele piese
care corespund cel mai bine temperamentului sdu artistic, si anume drama liricd con-
temporand, comediile subtile de construclie si facturd clasici. Unor asemenea texte,
el le valorifici datele de romantism robust; asa a fost Secunda 58 de Dorel Dorian,
spectacol strdlucitor prin afirmarea frumusetii relatiilor umane socialiste, a eticii
noi, a poeziei tonice; sau Chirifa in Iasi de Alecsandri, care i-a permis creionarea
ascutitd si gratioasd a unei lumi iremediabil apuse, pe care a animat-o pe scend
cu un ridicol niciodatd amenintat de platitudine si prost-gust, ci dimpotrivda excelind
prin malitie si suris. Montdrile sale respira calm si disciplind interioard in afirmarea
prezeniei regizorale, dar o fantezie fluidd, inteligentd, le dd uneori lumindri neastep-
tate si, de cele mai multe ori, utile ideilor textului. Alteori, insd, ca in spectacolul
Vulpile de Lilian Hellman, el [orleazd desenul ideilor, traducindu-le cu o apdsare
ce contravine stilului sdu ponderat si tipologiei piesei. Il preocupd mult munca cu
actorul, operind o laborioasd pregdtire a rolurilor, contribuind la profesionalizarea
colectivului in care lucreaza de atita timp. Ascunzindu-se de obicei in spatele acto-
rilor, fantezia, zborul imaginatiei le-o imprimd lor, fertilizindu-i, insuflindu-le inteli-
gentd scenicd, subtilitate, emofie artisticd. Uneori insd ii reprosdm o timiditate artis-
tici in realizarea deplind a conceptiilor indrdznete, sovdieli in afirmarea hotdritd a

| punctuiui artistic de vedere. Preferintele sale declarate converg citre piesa contem-

porand originald, cu eroi din viata noastrd, cdrora sd le dea scenic acte de stare

- civild si trasdturi sufletesti calitativ noi.

M. I
ION TAUB

Nascut in 1927, A absolvit Institutul de artd teatrald ,Szenlgyérgy
Istvan* in 1954. Din spectacolele puse in scend: Hangita de Goidoni
(spectacol de debut); Montserrat de E. Robles ; Liliomfi de Szigligeti Erde ;
Invitdtoarea de Brody Sandor (Teatrul Maghiar de Stat din Timigoara);
Plosnita de Maiakovski (in colaborare cu V. Maximilian); Vulpea si stru-
gurii de G. Figueiredo [Teatrul de Stat din Timisoara); Vinovati fard vina
de Ostrovski (Teatrul German de Stat din Timisoara); Discipolul diavolu-
lui de G. B. Shaw ; Ziaristii si Celebrul 702 de Al. Mirodan; Mielul turbat
de Aurel Baranga ; Lysistrata de Gherase Dendrino ; Ultima ord de Mihail
Sebastian ; Casatoriile se leagd pe pamint de Huszar Sandor; Opera de
trei parale de B. Brecht (Teatrul Maghiar de Stat din Cluj).

Distins cu Premiul II pentru regie la al ll-;ea Concurs republican al
tinerilor artisti din teatiele dramatice din 1957.

Ca si alfi colegi din generatia sa, Ion Taub se aratd in scend adeptul teatra-
litdtii afisate, construite pe idee, sens si fantezie, iubind acea poezie dramatici
care poate crea in rindul spectatorilor sentimente si atitudini noi. Preferd chiar
sd organizeze noi viziuni scenice, in contraste brutale cu traditia sau cu viziunile
obisnuite, si fie cd pune in scend piese originale contemporane sau texte cu traditie
si prestigiu, in spectacolele sale {isneste intotdeauna gindirea originald, punctul de
vedere personal al directorului de scend. Din repertoriu preferd satira si acea drama-
turgie la confluenta cdreia se intilnesc Maiakovski cu Brecht, Shaw cu Dilrrenmatt,
spiritele lucide si incisive, necrutdtoare in persiflarea vechiului din viaid si societate,
dar generoase in slidvirea a tot ceea ce e nou ca atitudine si idee. Dar Taub nu oco-
leste nici drama, spectacolul Montserrat inscriindu-se in memoria noastrd ca o repre-
zentalie zguduitoare prin simplitatea, laconismul si sobrietatea cu care s-au relevat
in scend durerea impildrii, a incatusarii libertatii, si lupta dramaticd dintre dreptatea
individuald si cea sociald. Iubitor de teatru contemporan, Taub s-a pasionat pentru
acele piese din dramaturgia originald care reflecta spiritul activ, ziaristic al actuali-
titii. Pieselor lui Mirodan, Ziaristii si Celebrul 702, le-a dat un contur original, o
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interpretare diferitd, cu totul despirtitd de alte montdri. De pildd, in Celebrul 702,
pentru a demonstra caracterul inuman al lumii capitaliste, el scoate in primul plan
pe editorul Harrison, ca cea mai semnificativd figurd a legilor business-ului, proiec-
tind evolufia celorlalte personaje, inclusiv al lui Cheryl, in funcfie de capriciile
acestuia. De altfel, regizorul clujean are tendinta de a citi orice text intr-o maniera
proprie, de cele mai multe ori gadsind traducerea scenicd inediti in insdsi substanta
lui — cum a fost Ultima ord de Mihail Sebastian, unde a dat contururi indriznete
satirei, in perspectiva noastrd de azi asupra epocii.

Repetitiilor la masd, lectiilor savante si incursiunilor meditative in text, Taub
le preferd repetifiile pe scend, pasionindu-se de fenomenul spectacol; acordind acto-
rului primul rol, cautd si exprime prin el nu numai un caracter si descifrarea
exactdi a unei stdri psihologice, ci virtuti ,totale”, preocupindu-se de dezvoltarea
tuturor instrumentelor actorului. Constient cd se poate ldsa furat de jocul periculos
al ideilor in sine, e scrupulos si vesnic nelinistit; se framintd, se consultd, greseste,
repard si, ceea ce este principal si deopotrivd de caracteristic colegilor din gene-
ratia lui, e viu in scend si prezent in peisajul variat al regiei noastre contemporane.

M. I
CORNEL TODEA

Ndscut in 1935. A absolvit I.AT.C, ,I. L. Caragiale” in 1958.

Din spectacolele puse in scend: Mielul turbat de Aurel Baranga
(spectacol de absolvire, 1959); Secunda 58 de Dorel Dorian (Teatrul Na-
tional din Ciuj, 1960); Poveste din Irkutsk de A. Arbuzov (idem, 1961} ;
Domnisoara Nastasia de G. M. Zamiiiescu; Cred in tine de Korostiliov
(Piatra-Neam{, 1962); Febre de Horia Lovinescu (Teatiul  Nationai
»V. Alecsandri” din Iasi); Generalul si nebunul de A. Vagenstein (Piatra-
Neamf, 1962); Orfeu in infern de Tennessee Williams; Noaptea e un
sfetnic bun de Ail. Mirodan (idem, 1964). ,Maestrii umorului universal”
(Mark Twain, O'Henry, lif si Peirov, Si. Leacock, Arreola, I. L. Cara-
giale) ; ,Maestrii genului scurt” (Cehov, Cervantes); piese: Sisif si
moartea de Robert Merle §i Vizitd pe o micd planetd de Gore Vidal
(studioul de televiziune).

Printre regizorii tineri — e din ultima promofie de regie —, Cornel Todea a
avut un drum de afirmare mai dificil. Citeva din spectacolele sale au constituit
prilejul unor dezbateri aprinse, cu pronunjat caracter critic (Secunda 58, Ge-
neralul si nebunul). A existat o perioadd in care ideile regizorale se afirmau, in rea-
lizérile lui, fard sprijinul unei munci eficiente cu actorul. Doud succese de tinutd,
marcate cu spectacole de genuri diferite — Orfeu in infern si Noaptea e un sfetnic
bun —, au demonstrat recent maturizarea acestui talent. Este de refinut cid aceste
succese se inscriu pe linia unei colabordri de trei stagiuni cu echipa de tineri a tea-
trului din Piatra-Neamt{ si cd, lucrind cinci spectacole cu aceastd trupd, Todea a
cdpdtat sigurantd in munca subtild si complexd de indrumare a actorului.

Regizorul nu se afiliazd nici unei lendinie extremiste in arta spectacoluluni; il
intereseazd in aceeasi mdasurd valorile de analizd psihologicd in teatru si forta artis-
ticdi a procedeelor de o expresivitate conventionald, Considerd cd munca regizorului
trebuie sd se sprijine intotdeauna pe dezvidluirea emolionantd a psihologiei perso-
najelor — fireste, realizatd in diferite registre si cu diferile particularitdti, in functie
de genul si stilul piesei si spectacolului. Singura ,tez&" pe care o acceptd, in ceea
ce priveste munca asupra spectacolului, este necesitatea de a se adresa violent spec-
tatorului, de a-1 zgudui, de a-l1 stdpini integral in momentele principale ale piesei,
prin forta emotiei si a ideii. Desi a pus in scend cu vervd si fantezie multe co-
medii, montdri ca Poveste din Irkutsk si Orfeu in infern par sd demonstreze cd
adevidrata lui vocalie este drama, prezenlatd spectalorilor nu doar ca o lecturd sen-
sibild si pdtrunzitoare a unui text, ci ca moment tulburdtor de infruntare a pasiu-
nilor umane, Este preocupat mai ales de transpunerea scenicd a textelor contempo-
rane (dramaturgia universald a ultimelor trei decenii); nu pare sd-si fi descoperit,
deocamdatd, afinitdfi cu repertoriul clasic.

A. M. N.
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