Pe scenele
rominesti

refuiti de colegii de breasld, de oamenii de litere si de masele de spec-
tatori, opera shakespeareand se impusese pe scenele engleze datoritd
caracterului sdu larg popular si bogdtiei de experientd umand care
imbréfisa cele mai variate aspecte ale vietfii nafionale din timpul Renasterii. Treptat,
insd, teatrul s-a depdrtat de cerintele maselor largi, care s-au vdazut- excluse de
la spectacole si prin taxele mult ridicate, In secolul al XVII-lea, creatia shakes-
peareand capdtd o importantd mai micd decit piesele destinate curtii sau burgheziei,
Se fac adaptéri si transforméri care deformeazd capodoperele marelui poet dramatic.
A trebuit s apard un Macklin care sd pund din nou in valoare tragismul Iui Shylock,
considerat un simplu bufon, sau un Garrick!, care si reabiliteze marii eroi ai
dramaturgului de la Stratford. De altfel, Garrick este cel care aduce creatia sha-
kespeareand pe continent, inspirind pe Diderot pentru al s&u Paradoxe sur le
comédien, fiind urmat de Kean si Kemble. Dar oamenii de tealru francezi vor
considera incd multd vreme piesele shakespeareene a fi ,mal faites”. In acest
timp, datoritd lui Lessing, lui Goethe si unor actori ca Schréder, Shakespeare se
statorniceste pe scenele germane si Hamlet inaugureazd o serie de apreciate repre-
zentalii, care vor avea un ecou Iinnoitor chiar la Burgtheater. Treptat, creatia
shakespeareand s-a apropiat de tara noastrd, si, de la sfirsitul secolului al XVIII-lea
si din primele decenii ale secolului al XIX-lea, incep sd cutreiere orasele transilvinene
trupele lui Cristof Ludwig Seipp, Franz Xaver Felder, J. Gerger. Acesta din urméi
ajunge pind la Bucuresti, la inceputul secolului al XIX-lea. In Moldova si in Tara
Romineascd pdtrund trupele de operd italiene, care reprezintd Cordelia, Montechi
si Capuletti, Othello; aceste trupe vor influenta si jocul actorilor romini, dupid
cum constata Bolliac in cronicile din ,Curierul rominesc” (1845). Sub influenta
spectacolelor date de trupele de teatru germane, Barac traduce, dupd Schréder,
Amlet, prinjul de la Dania (1840).

Dar ceea ce a determinat receptarea operei shakespeareene in cultura romind
a fost faptul cd ea s-a infdtisat scriitorilor democrati revolufionari de la 1848 ca o
creafie care ilustra magistral aspiratiile libertare si progresiste nutrite in acel mo-
ment. Asa il infdliseazd Bolliac pe dramaturg in revista sa ,Curiosul? din 1836
si in aceiasi termeni il comenteazd si Eliade si Barif, cdrora li se datoreazd primele
traduceri publicate ale uneia si aceleiasi opere, lulius Caesar, apdrute in ,Foaie
pentru minte”, la Brasov, in 1840 (traducerea lui Barif), si in tipografia Tui Eliade,
la Bucuresti, in 1844 (traducerea cpt. Stoica). Tot unor mari scriitori, participanii

| Revenirea la textul original sau la versiuni mai apropiate de acesta s-a ficut In cadrul unor ,,biealii®
cisunitoare date de mari actorii O asemenea indelungati intrecere a avut loc in 1750, cu piesa Romeo i
Julieta, in Covent Garden, unde jucau Barry §i Mrs, Cibber, §i Drury Lane, unde apireau Garrick §i Miss
Bellamy. Evenimentul a provocat o adeviirati fierbere in marele public, fiind §i un bun prilej pentru janso-
netigti, care lansaserd cuplete ca acesta :

»wWell, what's to night ? Says angry Ned
As up from bed he rouses.

Romeo again ! he shakes his head

A plague on both your houses |*

(Ce s-0 juca diseard ? se-ntreabd Ned Furios
Cind dis-de-dimineatd se da din patu-i jos
Romeo iar | gi-apoi ficind cu capul semn,
wPe-amindoudi a voastre case, blestem %)

48
wWww.cimec.ro



Trei interprefi ai lui Hamlet : Grigore Manolescu, Aristide
Demetriad §i Tony Bulandra

la revolutia din 1848, li se datoreazd si primele spectacole date de Matei Millo la
lasi, in 1851, si la Bucuresti, in 1854, cu Shylock, in traducerea romineascd cu
subtitlul Sinetul de singe, realizate la imboldul lui Vasile Alecsandri, in Moldova,
si cu sprijinul lui Grigore Alexandrescu, in Muntenia. In 1851—1852, Costache Ca-
ragiale juca Romeo si Julieta la Bucuresti, iar la Pitesti, se pare, C. Halepliu,
Macbeth, in 1852, Textele porneau de la adaptérile franceze, care eliminau parti
importante din piese, dar reprezentatiile aveau meritul de a difuza creatia shakes-
peareand in mase mai largi decit o puteau face textele tipdrite.

Putin mai tirziu, C. Dimitriade aducea pe scend Hamiet, dat in beneficiul siu,
far in 1862, William Shakespeare, de Ferdinand Dugué, si Othello, in traducerea
lui Carada. Reprezentatia Hamlet din 1861 nu a ficut o deosebitd impresie; posi-
bilitilile de interpretare, de punere in scend, versiunea folositd au deservit tra-
gedia. Cronicarii dramatici, care in toatd aceastd perioadd au fost mai exigenti si
mai informati decit slujitorii teatrului, au imputat protagonistului monotonia wvocii,
neinfelegerea unor scene importante — ca aceea a respingerii Ofeliei si aceea a
uciderii lui Polonius (in versiunea de atunci, denumit Ofroniu !); monologul celebru
fusese ,mancat cu totul”. In 866, piesa_a fost reluatdi de Mihail Pascaly, care a
mers_pe urmele lui Fr. Lemaitre,accentuind notele romanfice, dar realizarea a fost
milt superioard—spectacelelor—arterioare, dupd cum sublinia B. P. Hasdem, care
dedica un sonet Matildei Pascaly, un an mai tirziu: ,In Ofelia nebuna, copila
amoroasd, / Tu ne-ai ficut cu tine sd plingem, sd oftdm.”

Progresul crealiei shakespeareene pe scenele romine a depins, in anii urmd-
tori, de cresterea ponderii teatrului in culturd, fapt care i-a permis exprimarea unor
deziderate maji profunde si a unor forme artistice superioare prelucrdrilor repre-
zentate la inceputuri, Un aport deosebit a avut discutia angajatd pe tema reperto-
riului — in cadrul cdrela Millo si Pascaly au ocupat un loc preponderent, in
1863 —, si orientarea dramaturgiei originale spre marile exemple europene, ca in
cazul lui Hasdeu (in acest sens, mirturia sa din prefata la Rdposatul postelnic).
Un inzestrat director de teatru, Ion Ghica, s-a striduit, pe aceastd linie, sa introducd
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in repertoriul Teatrului National marea dramaturgie universald, dind o mare atentie
versiunilor folosite pe scend si preocupindu-se de ridicarea nivelulvi profesional al
actorilor, Noua etapd inauguratd in ultimele decenii eale secolului al XIX-lea se
datoreazd, asadar, tot unui parlicipant la revolutia de la 1848, dupd cum se dato-
reazd si prestigiului celui mai mare poet romin, Mihail Eminescu., Cronicile sale
dramatice, numeroasele referiri la creafia poetulvi dramatic englez, ca si omagiile
explicite din versurile sale au impus definitiv atentiei opera shakespeareand.

Un factor pozitiv l-au constituit — de-a lungul citorva decenii — si reprezen-
tatiile date de cifiva mari actori pe scenele romine: Ernesto Rossi, Mounet-Sully,
Ermette Novelli, Eleonora Duse, De Max, Maria Ventura si Agatha Birsescu
Talentat elev al lui Gustavo Modena, Ernesto Rossi a dat un imbold hotiritor cuplului
care a deschis seria marilor spectacole shakespeareene—in-fara noastrd: Grigore
Manolescu si Aristizza Romanescu. Intorsi dinm calitoriile de studii in strainatate,

Stinga : Romald Bulfinsky-Sir Toby (A 12-a noapte) ; dreapta : Ton Manolescu-Richard al III-lea

unde avuseserd prilejul sd urmdreascd spectacolele si lectiile lui Irving, Ellen Terry,
Got, Régnier, Delaunay, cei doi actori inregisireaza un deplin succes, la 2 octem-
brie 1884, cu Hamlet. Elogiali de Vasile Alecsandri, Barbu Delavrancea si alti
scriitori si cronicari, cuptul continua seria succeselor cu Romeo si Julieta, Macbeth,
Othello, Regeie Lear; li se asociazd tineri inzestraii, atrasi de mdiestria lor:
Jancu Brezeanu, Petre Liciu, Const. Penel, Petre Sturza, Ion Livescu, State Dragomir,
[Aglae Pruteanu. Grigore Manolescu intreprinde un turneu—Ta Viena, in iunie 1891,
moment de afirmare a artei teatrale shakespeareene din lara noastrd peste hotare
Adolf Sommenthal-_a felicitat personal pe Hamlet-ul romin. CTeél care a conlinuat
cu noi resurse izbinda inregistratd pe scenele romine a fost insa ,mesterul”, care,
in primele decenii ale secolului al XX-lea, a intruchipat ciliva mari eroi shakes-
peareeni: C. J~Noflara.

Ca™si Tm-anii precedenti, efortul traducatorilor nu a putut fi legal, nici in
acest sfirsit de veac, de activitatea teatrald. Initiativa fericitda a lui lon Ghica.
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Aristizza Romanescu-Ofelia

C. I. Nottara-Lear (desen
de V. L. Popa)




care a cerut fiilor sdi, Dimitrie si Scarlat, sd traduci direct din original, nu si-a dat
roadele si pentru cd versiunile nu erau izbutite. Scarlat Ghica, director pentrn o
vreme al Teatrului National, va cduta sd& impund versiunile sale pe scend, dar
cronicarii si caricaturistii nu-1 vor crufa, asa cum se va intimpla si cu Haralamb
Lecca, a cdrui traducere, Romeo s1 Julieta, va fi aspru criticatd de Garabet Ibridileanu,
intr-o recenzie plind de considerente pretioase, apdrutd in ,Viata romineascd” din
1908 ; criticul iesean punea problema redarii poeziei textului, afirmind cd ,puterea
de evocare a imaginilor este jumdtate din puterea de creativne a celui mai mare
poet al omenirii.*

Dar un rol deosebit de important in orientarea interpretdrilor shakespeareene
pe fdgasul realismului revine unor strélucili oameni de teatru din acesti ani:
I. L. Caragiale demonstra cu pertinentd, in citeva cronici dramatice, cd Grigore
Manolescu fusese mai bine in Hamlet decit in Ruy Blas, datoritd insfisi naturii
rolului, ,mai bine fdcut” si mai apropiat de perfectiune, iar in timpul directoratului
sdu la Teatrul National (1888) isi vadea preocuparea de a aduce pe scend citeva
capodopere shakespeareene; dupd dinsul, Alexandru Davila recomanda abordarea
simpld si limpede, lipsitd de artificii, a complexelor roluri shakespeareene. princi-
piu pe care avea sd-1 aplice cu prilejul spectacolelor date cu Nevestele vesele din
Windsor, realizat sub directoratul sdu, in 1905; de asemenea Paul Gusti, remarcat
si incurajat de Caragiale, avea sd-si impund in lumea teatrald prezenta si autori-

tatea sa regizorald, si dea omogenitate ansamblului si o concepfie unitard spec-
tacolului. '

La inceputul secolului al XX-lea se inregistreazd o altd inifiativd importants :
aceea de a incredinfa unor scriitori de seamd realizarea versiunilor pentru teatru.
Initiativa lui Pompiliu Eliade a avut drept rezultat Romeo si Julieta a lui S$t. O. Iosif.
Este rastimpul in care Delavrancea aduce pe scend trilogia sa, care a dat criticii
numeroase prilejuri de a stabili legdturi cu capodoperele lui Shakespeare.

Cu Hamlet, Grigore-Manolescu si Aristizza Romanescu au deschis seria con-
tinud a spectacolelor shakespeareene, care > au I anent in repertoriile
teatrelor shakespearean& la_mei. Cei doi acteri_au
inaugurat, in acelasi timp, abordarea temeinica a ro or ; Aristizza Romanescu
cercetase cu‘*&m&uuntm‘le, pentru creatiile sale, opiniile comentatorilor, ca si ]ocul
si costumatia- actqn or europeni.. Caracteristic pentru tofi marii-

“urmdtori este faptul CS-WLE ‘de-rolurile-shakespeareene dupd o 1ndelungat§
perioadd de studiu: unii interpreli, ca State Dragomir, Stefan Braborescu, de
exemplu, au si tradus din opera dramaturgului englez. Asa s-au impus Nottara si
V. Leonescu in [Iulius Caesar, si cel care a fost considerat cistigatorul ,bat&liei
Hamlet” din 1912: Aristide Demetriad. Actorul a pétruns pind in miezul conceptiei
shakespeareene si a ramas Hamletul desdvirsit al primelor decenii ale secolului
tocmai datoritd unei_reddri complexe, care era rezultatul trudei de a descoperi
)\ adevirul : ,Demetriad punea in studlm*ﬂﬁ'm-&L C. a in
“Amintiri — amanuntimile i migalele ce le comportd vocea, mtonatla, ‘pronuntia,
mimica si gestul, insusiri prielnice pentru formarea ansamblului ce caracterizeaza

rolul, ca dupd asta sd-i pund pecetea sa proprie. De aceea, Hamletul lui nu seamani
\cu nici o creatie a unui alt Hamlet...”

Miscarea 1mraﬁﬁmmwwwb
smnw Dar incercidrile de preluare a unor erimente stra-
ine — care, dupd cum se exprima N. lorga, puneau accentul pe ,mecanica moartd”,
creind un ,iluzionism teatral* — au rdmas izolate. Tradifia scolii regizorale romine,
pornitd de la Caragiale si Al. Davila, s-a impus tuturor regizorilor tineri, in clima-
tul animator creat de unii directori ai Teatrului National, printre care se distinge
mai ales Victor Eftimiu. Noua generatie de regizori a avut deseori drept punct de
reper pe Paul Gusti, obisnuit sd rdspundad .fanteziilor” importate cu remarca simpld :
~O fi, dar prea e teatru”. De mare utilitale a fost si contactul cu realizdrile lui
Max Reinhardt. Astfel, s-au afirmat treptat nume care s-au impus in istoria teatrulu
romin si prin montarea unor Ehaﬁespeamne de—un_nivel mulL_supericr
celor montate pind )ﬂﬂ%@ siccese se datoreaza si interpretilor
remareabili din _ac@sti ani, ca si cronicarilor si istoricilor de teatru, care au adus
o contributie prefioasd prin articolele si studiile lor. Problema traducerilor nu a
fost rezolvatd nici in aceastd etapd, cu toate insistenfele oamenilor de culturd ai
vremii si ale lui Liviu Rebreanu indeosebi, ca director al Teatrului National in
1931—1932, in cadrul promovdrii unui inalt repertoriu permanent.
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In rindul esteticienilor si al cronicarilor teatrali un loc aparte ocupd acad.
Tudor Vianu, Camil Petrescu, Jon Marin Sadoveanu, ca si Nicolae Iorga, 1. Botez,
Petre Grimm,

Din seria succeselor acestor ani mentionim Regele Lear, cu Nottara, in 1922;
Othello, la lasi; A doudspiezecea noapte, cu Grigore Mirculescu, Romald Bulfinsky
si Ion Manu, in 1921-22; Macbeth, cu Gh. Ciprian, Ana Luca si Agepsina Macri-
Eftimiu, in 1922, in regia lui Paul Gusti, care a inregistrat o mare izbinda artistica,
in aceeasi stagiune, cu Visul unei nopfi de vard; Hamlet, la Craiova, cu Al De-
metrescu-Dan, care-1 interpretase si mai inainte, si cu Ion Manolescu, in regia lui
Victor Bumbesti (1925) — piesd jucatd si la Cluj, de Zaharia Birsan, in regia lui
Sicd Alexandrescu. Cu 100 de figuranti, intr-o montare fastuoasi care evoca vechea
strdlucire a Veneliei, Soare Z. Soare a montat Shylock, in 1924, cu lancu Brezeanu
in rolul principal. In acelasi an, compania Bulandra a reprezentat Othello cu
Tony Bulandra (cunoscut si ca interpret al lui Hamlet) si cu N, Biltiteanu, in
rolul lui Iago; Femeia Inddrdtnicd, cu Romald Bulfinsky si Marioara Zimniceanu,
a insemnat o noud izbindd a actorilor si a regizorului Paul Gusti, a cidrvi muncid,
afirma Liviu Rebreanu, se caracteriza ,printr-o tinerete uimitoare’. Au urmat
Mult zgomot pentru nimic, cu lon Sirbul, Marioara Zimniceanu, Romald Bulfinsky,
in regia lui Paul Gusti (1928) — spectacol apreciat de Camil Petrescu ca fiind de
un caracter ,academic in ceea ce are mai frumos acest cuvint”. Soare a montat apoi
Iulius. Caesar, in 1930, si Richard al III-lea, cu Ton Manoclescu si Gh. Ciprian, care
au interpretat alternativ rolul, aldturi de Maria Filotti, C. I. Nottara, Marietta Anca,
in traducerea lui lon Marin Sadoveanu. In aceeasi stagiune, G. M. Zamfirescu
monta Nevestele vesele din Windsor, la lasi. Henric al IV-lea, cu George Vraca,
JIon Manolescu, Romald Bulfinsky, a fost jucat tot in regia lui Soare, care, un an
mai tirziu, in 1936, a montat Troilus si Cressida. In 1937, Ion Sava aduce pe scena
Nationalului iesean Hamlet, iar o stagiune mai tirziu Ion Sahighian monteazi, la
Nationalul bucurestean, Poveste de iarnd. Se impun atentiei ,béatdlia” celor trei
Hamlet — George Vraca, George Calboreanu si V. Valentineanu — din 1941, si
Regele Lear cu George Calboreanu, Agepsina Macri-Eftimiu, Anca Sahighian, Ion
Fintesteanu, in regia lui Ion Sahighian, in 1944,

Dupd 23 August, spectacolele shakespeareene s-aun indliat pe o noud treapta
calitativd. In primul rind datoriti concepliei care std la baza realizdrilor artistice
din etapa actuald, apoi, pentru cd in acest timp cultura shakespeareand s-a imbo-
gdtit mult, prin realizarea editliei complete de Opere, insofitd de numeroase editdri
paralele, si prin publicarea unor studii originale.

Dupd Noaptea regilor, in regia lui Ton Sahighian, si discutatul spectacol al lui
Ion Sava — Macbeth cu misti, in 1946 — au urmat Visul unei nopti de varda si Cum
vd place. In regia lui Moni Ghelerter, cu Mihai Popescu in rolul principal, Nationalul
bucurestean a inregistrat un succes inconlestabil, in 1948, cu Romeo si Julieta, urmat
de Othello, in care Mihai Popescu-lago e secondat de Emil Botta si Lia Sahighian.
Din ampla listdi a pieselor jucate, meniiondm doar citeva: Regele Lear, cu
Gh. Storin, in regia lui Sicd Alexandrescu, care a cunoscut o neintrerupta serie
din 1955 si pind astadzi; Femeia inddrdtnicd, cu G. Demetru si Ninetta Gusti, la
Teatrul Armatei; A doudsprezecea noapte, cu Jules Cazaban si Fory Etterle, in
regia lui Ion Sahighian, la Municipal; Hamlet, la Craiova, in regia lui Vlad Mugur,
cu Gh. Cozorici si Silvia Popovici; Do: tineri din Verona, la Teatrul Muncitoresc
CFR., in regia lui Lucian Giurchescu, care a montat recent pe scenele bucurestene
Comedia erorilor si Nevestele vesele din Windsor; de asemenea, Hamlet, la Cluj,
cu Const. Anatol, St. Braborescu, 1. Tilvan, in regia lui Miron Niculescu; intere-
santul Hamlet timisorean al lui Dan Nasta; Anloniu si Cleopatra, la Teatrul
»C. 1. Nottara”; Cum vd place, in viziunea originald a lui Liviu Ciulei, la Teatrul
.Lucia Sturdza Bulandra®; Macbeth la Nationalul bucurestean; Richard al Ill-lea la
Nationalul iesean -— sumard enumerare la care se adaugd si impresionantul Richard
al Ill-lea cu George Vraca in rolul titular. _ 5.

Reprezentarea pieselor shakespearcene in ultimele doud decenii are un istoric
propriu, care se imbogateste in zilele noastre, Prezentd in gindurile marilor nostri
faurari de frumusete, in aspiratiile actorilor si regizorilor de seamd, creatia shakes_-
peareand a atras pe unii dintre cei mai reprezentativi oameni de culturd rom@m.
Realizirile acestora ne indreptitesc sd afirmdm cd teatrul rominesc a pus in lumind
valorile cele mai autentice ale admirabilei opere datorite poetului dramatic s&rbi-

torit de intreaga lume, Alexzandru Du;u
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