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Nu am incercat o statisticd a specla-
colelor Shakespeare care s-au jucat in
ultimii zece ani la noi, dar numai din
amintire se pot cita cel pitin doudzeci
de montiri diferite, Cele mai deosebite
moduri de a gindi si a pune in scena
au coexistat sau si-au urmat, la rastimp
de citiva ani, reluind citeodatd aceeasi
piesd pe aceeasi scend — cum s-a in-
timplat cu comedia Cum vd place la
Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“. In-
terprefi de toate virstele, de la maestrii
care au dominat distributiile unor spec-
tacole de rdsunet pind la primele in-
cercdri ale unor actori tineri sau foarte
tineri, care se apropie abia acum de
marele repertoriu shakespearean, deco-
ruri si modalitdli plastice diverse, ati-

tudini cit se poate de variate s-au
infdtisat publicului. Este firesc s3 fo-
losim prilejul festiv al cvadricentena-

rului pentru a incerca nu doar o reca-
pitulare, ci un incepul de clarificare.

Scena premergitoare

i)

Ce sensuri se pol desprinde din in-
cercéirile de pind acum? Ce trebuie sa
refinem si s& cautdm a dezvolta? Intre-
bédrile se pot formula si mai precis:
se poate defini, cit de cit exact, ceea
ce asteptdm astdzi de la o montare cu
un text shakespearean? Ce calitdti tre-
buie s& aibd un spectacol pentru a
merita titlul laudativ de ,contempo-
ran*? Ce defineste un spectacol Sha-
kespeare de facturd veche?

A pune astfel problema nu inseamnd

deloc a privi fard respect in urma.
Cind Jean Vilar afirmd, in meditatiile
sale despre traditia teatrald, ¢d acum

citeva decenii publicul mergea la tra-
gediile clasice pentru .a asculta un
solo® si cd, de fapt, tragedia clasica
nu poate fi deloc identificatd cu - o
piesd de bravurd solisticd, ci cel putin
o un quater, un -quintet, un septuor,
el nici nu se gindeste sd desconsidere
prin asta marile nume pe care abia

luptei fina'e din Richard al [li-lea,

Ia Teatrul ,,C. I. Nottara”, cu George Vraca in rolul prin-
cipal. Regia :
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le-a citat: Sarah Bernhardt, De Max,
Mounet-Sully, Madame Bartet. Obser-
vatia lui, care rdmine destul de aproa-
pe de consemnarea unei evidenie, nu
face decit sia aminteascd din nou ca
arta spectacolului a trdit in ultimii
cincizeci de ani o revolutie atit de
adincd si de cuprinzdtoare incit, astazi,
nimic din ceea ce a excelat inainte nu
poate fi reprodus ca atare. Intre arta
protagonistului, fie el genial, secondat
in cel mai bun caz de doud sau trei
talente, modalitate care se practica
acum jumdtate de secol, si arta armo-
nioasd, colectivd, a unui intreg teatru,
condus de un regizor ginditor, in spi-
ritul unei comuniuni de conceptie si de
virtuozitate a intregii trupe, modalitate
spectaculard care constituie idealul
contemporan de teatru, s-a creat o mare
distanta.

Acesta este ecoul direct al tuturor
marilor prefaceri care au avut loc si
conlinud sd se desfidsoare spectaculos
si ndvalnic in gindirea omului contem-
poran. Odatd cu aparitia marilor regi-
zori-pedagogi, a animatorilor si a crea-
torilor de scoald, stiinta a pdtruns in
teatru (studiul stiinfifie -al creatiei ac-
torului, studiul stiintific al textului, in-
temeiat pe o adincita cg_rg:etarﬂ“mr‘xf‘h
somaﬁ si esteticd a epocu si_pe ana-
liza Titerard de —inaltd
Marii creatori care au deschis drum
realismului socialist in teatru au dus
pind la cele mai rodnice rezultate
aceastd tendintd de a alia inspirafia si
cunoasterea artisticd, sprijinindu-se pe
principiile ferme, puternic creatoare,
ale gindirii materialist-dialectice.

In ceea ce priveste dramaturgia lui
Shakespeare, drumul parcurs se face
sim{it cu mare putere, tocmai pentru
cd aceastd dramaturgie reprezintd un
nod vital, confundindu-se, intr-un sens,
cu insdsi notiunea de teatru. La ince-
putul secolului, se mai jucau comri-
latii si adaptdri care mutilau adinc
sensul marilor capodorere; Hamlet era
incd un melancolic romantic, Othello,
un sdlbatic gelos; plese care astazi
atrag atentia lumii erau ignorate sau
putin jucate; la noi in tfard, traducerile
integrale de oarecare valoare literard
au fost raritdti pind in ultimii doudzeci
de ani. Dacad exegeza literard a lui
Shakespeare a fost intotdeauna ampld,
cultura spectacolului shakespearean a
evolual vijelios mai ales in ultimul
timp, incepind sid se apropie abia in
vremea noastra de bogdtiile si subtili-
tifile comentariilor celebre.

competenfl..

Intotdeauna, spectacolul Shakespeare
a fost legat de realizdrile unor mari
actori. Nici in perioada despre care e
vorba, numele acestora nu a lipsit
de pe afisele teatrelor noastre. Aparilia
lui Gh. Storin, de pild4, in spectacolul
Nationalului © bucurestean cu Regele
Lear a constituit un omagiu care in-
cununa o existentd intreagd de fertila
muncd creatoare.

Interesant este de remarcat ca noile
creatii ale actorilor de renume, cu
indelungatd experien{d scenicd, nu ra-
min in afara efortulni de innoire, prin
studiu si cercetare, a spectacolului
shakespearean. La capdlul unei vaste
explordri a universului marelui drama-
turg, inceput cu Romeo, dupd 13 roluri
importante in diferite piese, George

~¥raca respinge, asa cum toate cronicile

au ~arataf, viziunea simplistd _asupra
fascinantului Richard al Ill-lea si se
strdduieste  sd-si  resitueze personajul
in c_onlext.ul unei psihologii specifice
ul sdu trimite la studiul
erei lui Machiavelli, Nu mai avem
i fatd un monstre=—diabolic, care isi
rdzbund diformitatile asupra tuturor
celor din jur, ci unul dintre acei singe-
rosi si contradictorii luptdtori ai Re-
nasterii, care au contribuit, uneori prin
cumplite cruzimi, la faurirea unor state
si rinduiri noi.

In istoria celor patru secole pe care
le sarbdatorim acum, multe momente
insemnate si-au gdsit ecou in drama-
turgia si spectacolul shakespearean. Nu
negam cu nimic valoarea creatiilor din
trecut dacd afirmam cd epoca noastra
isi cautd o expresie a sa, proprie, in
spectacolele cu piesele marelui drama-
turg englez si, deci, cd ea nu se poate
multumi cu imitatii mai mult sau mai
putin inspirate ale modalititilor mos-
tenite prin tradifie. Cautarea se impune
cu atil mai mult cu cit si teoretic, in
studiul critic, si practic, in arta srecta-
coiului de pretutindeni, vremea noastra
il redescopera pe Shakespeare, dezva-
luind in scrierile lui sensuri neasteptat
de vii si acut actuale.

CE A DESCOPERIT
JACQUES MELANCOLICUL

Acum trei stagiuni, spectacolul lui
Liviu Ciulei Cum va place stirnea dis-
cutii care aveau sd se desfdsoare de-a
Jungul mai multor luni. Nu pentru a
redeschide dezbaterea de atunci (care,
de fapt, nu s-a incheiat, ci asteaptd
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Gh. Storin-Regele Lear. Regia: Sici Alexandrescn

doar un prilej nou pentru a reveni la
problematica interpretdrii textului sha-
kespearean) am luat ca punct de por-
nire acest spectacol-eveniment, ci pen-
tru cd el trdieste si astdzi, cu toate in-
vidtdmintele lui, si pentru céd unele pro-
bleme de principiu ridicate atunci sint
departe de a se limita strict la semnifi-
catia unei montédri irolate.

S-a discutat atunci mult in jurul lui
Jacques Melancolicul. Este acesta un
erou pozitiv, purtdtor al criticii sociale
la adresa lumii de la curte, sau, dim-
potrivd, el reprezintd un tip ironizat
de dramaturg, ,.primul personaj bolnav
de spleen din literatura englezd“, care
mimeazd melancolia si negativismul asa
cum ar purta o haind la modi? Pire-
rile au rdmas impdrtite. Si nu atit ras-
punsul imediat intereseaza. (Este {oarte
probabil ca el sd se aseze undeva la
mijloc, intre cele doud pozitii, fapt pe
care si regizorul il recunostea cind
afirma cd, oricit de .negativ” ar fi soco-
tit Jacques, unele tirade pe care le
rosteste cuprind adevdruri grave si

[

profunde si cd, de aceea, in spectacol,
anumite momente ale rolului sint re-
prezentate ca intre paranteze, fard sa
mai arunce nici o umbrd de indoiald
si ironie asupra eroului.) Important este
cd, deodatd, un personaj care pirea
clarificat si etichetat definitiv a finain-
tat in mijlocul nostru ca o fiintd vie,
complexd si cu multe falete, care ne-a
reamintit cd personajele shakespeareene
sint departe de a se ldsa descifrate
usor si dintr-o datd. S& ludm de bune
toate cele spuse de Jacques si si-l
judecim numai in functie de tiradele
lui melancolice si acrisoare, sau séa
ascultim ce spun si celelalte personaje
despre el? Sd-1 evaludm luind in seamd
actiunile pe care, de fapt, nici nu le
comite, fiindcd se mulfumeste sd vor-
beascd fdra sda facd nimic si pleacd la
sfirsit cind toti se bucurd, sau sd nn
credem decit ce spune el cu eleganid ?
Iatd cd acelasi erou poate fi privit din
perspective opuse si interpretat contra-
dictoriu, asa cum, in viatd, un om real
este judecat altfel de oameni diferiti.
Dezbaterea s-a extins si, pe rind, s-au
ivit mereu alte si alte intrebdri: poate
bufonul sd iubeascd, asa cum iubeste
in spectacolul lui Ciulei, cam caraghios
si cam prosteste? Rozalinda este sau
nu personajul central al piesei? Or-
lando nu apare putin ridicol in sincera
lui emfazd amoroasd?

Intreaga piesd, care in alte montiri
padruse libretul prafuit al unei plicti-
coase pastorale de curte, a inviat, o
mulf{ime de intelesuri au iesit la lumina.
Noud a fost, de pildd, caracterizarea
conflictului ca un conflict lirico-filozo-
fic; noud, intrebarea daca eclectismul
si barocul aparent al montarii nu sint,
de fapt, tdlmdcirea artisticdi a ameste-
ului de fapte bizare si locuri geogra-
ice imaginare ingrdmaddite in subiect;
oi, distinctiile care s-au fdcut intre
alorile deosebite existente in registrul
omic al piesei, care cuprinde modu-
tii foarte diverse, de la umorul popu-
lar pind la rafinamentele eufuistice ale
iritului de curte, de la ironie, auto-
ifonie si umor liric, pind la sarcasm ;
oud a fost mai ales incercarea de a
esprinde din decorativismul imagina-
ei pdduri ~din - Ardeni, descrisd -de
hakespeare ca o tapiterie wveche, cu
auni fantascd, o conventie plasticd si
e joc pentru intregul spectacol.
Indiferent dacd acceptdm sau nu
aceastd realizare, o concluzie trebuie
refinutd, si anume aceea care priveste
complexitatea vie, multilaterald, dia-
lectic-contradictorie, a universului
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shakespearean : personaje care nu pot
fi reduse la o simpld dimensiune, ci
care recompun dinamic o realitate
umand, in acelasi timp pulernic gene-
ralizatoare si unicd in felul ei, ca
orice fapt de viatd; idei care nu in-
cap dntr-o singurd formuld, concluzii
care nu intrd in nici o algebrd artis-
ticd. Shakespeare nu scrie in numele
unor sensuri liniare, el construieste o
lume de idei care nu coexistd indife-
rent una fatd de alta, ci se intrepatrund
si se determind intre ele firesc si or-
ganic. Asta determind o_varietate de
mijloace si nuante care cere un neoste-
nit consum de fantezie, pretinzind pu-
nerii in scend aceeasi mare varietate
in unitate pe care o au si piesele. Iatd
citeva din sensurile generale pozitive
‘care pot fi retinute din dezbatere.

O intrebare pe care mai trebuie s-o
refinem este cea privitoare la sensul
si locul criticii sociale in piesa lui
Shakespeare. Dacd nu vedem in Cum
vd place decit critica vietii de curte,
care mai este actualitatea piesei, de
vreme ce obiectul acestei critici a
dispdrut de mult? $i dacd nu distin-
gem, in Richard al IIlI-lea, decit pole-
mica vehementd cu luptele singeroase
pentru coroand, ce altd wvaloare, in
afard de cea documentard, acorddm
piesei astdzi, cind razboiul celor doud
Roze  constituie un trecut foarte
indepirtat? Dacd Marx ar fi judecat
vechile sculpturi antice dupd asemenea
criterii, el n-ar mai fi putut niciodata
sd se bucure de frumusetea lor.

Este sigur cd repertoriul lui Shakes-
peare cuprinde multd istorie, multe si
puternice accente de criticd sociald, cu
o adresd imediatd in lumea lui (si multe
elemente care fin strict de mentalitatea
vremii, de pildd superstitiile, pe care
in nici un caz nu le putem lua ca
atare); el nu poate fi redus insd la o
categorie sau alta de sensuri, ci se
defineste din jocul tuturor ideilor.
Existd in piesele lui multd, foarte multd
politici — si acesta este unul dintre
cele mai pasionante si contemporane
aspecte ale acestor scrieri, fiindca
Shakespeare cautda semnificatiile filo-
7ofic-generalizatoare si sensurile umane
inalte ale inclestdrilor politice, si toc-
mai prin asta se asazd undeva, intr-un
izvor indepdrtat de inspiratie al dez-
baterilor politice brechtiene. In acelasi
timp, piesele lui fascineazd prin viata
personajelor, atit de vii si de diverse,
prin sumedenia de intelesuri si nuante,
de toate valorile, care imbini, de pilda,
ironia binevoitoare la adresa inevita-

\

bilului ridicol al indragostitilor cu
poezia dragostei, meditatia despre viata
si moarte cu observatiile pregnante,
sihologice, pamfletul politic, cu elegia.
ntr-an cuvint, este o literaturd care
fascineazd prin realismul ei atit de
complex-dialectic, dncit spiritul con-
temporan poate rdtdci cu bucurie in
padurea de intrebdri si contradictii
iscate de genialul om de teatru. O
lume, in care, cum ar spune Hamlet :
w-5€ petrec.. [ Mai multe lucruri decit
a visat, /| Horatio, filozofia ta.”

PREJUDECATI

Nu este zu putintd sd indicim cum
trebuie pus in scend un spectacol
shakespearean sau altul, pentru simplul
motiv cd in artd nu existd retete; se
pot sublinia doar unele principii de
bazd ale gindirii teatrale si teoriei li-
terare de astdzi referitoare la justa
interpretare a operei poetului din Strat-
ford. Noul abia il cdutim, abia incer-
cdm sd-1 concretizdm. Vechiul insd il
cunoastem foarte bine; de aceea putem
defini cu extremd precizie cum nu
trebuie sd fie astdzi un spectacol sha-
kespearean, care sint prejudecdtile ce
impiedicd adeseori pe interpreti si,
datorita lor, si pe spectatori, sid se
apropie de viata vie a textului clasic.

Printre primele trebuie sd& amintim
prejudecata monumentalitafii. Sabloa-
nele naive ale teatrului mestesugdresc,
care se mulfumeste totdeauna cu stra-
luciri ieftine, de suprafald, s-au com-
pldcut sd joace fastul, declamind sen-
tenfios lungile tirade. Astfel s-a creat
obisnuinta unor personaje shakespea-
reene ,mdrete”, statui de ceard, si s-a
pierdut interesul pentru ceea ce este
mai viu si mai autentic in aceastd dra-
maturgie : individualitatea complexd, cu
multiple sensuri generalizatoare, a fie-
cdrui personaj. Regizorul contemporan
se vede obligat, de aceea, si amin-
teascd mereu interprefilor cd au de-a
face nu cu infdfisdri rigide ale unei
demnitdfi schematice, ci cu fiinfe vii
Un spectacol Shakespeare lipsit de sub-
tilitate psihologicd nu este un specta-
col Shakespeare. Observalia este va-
labild pentru toate piesele, chiar pentru
cele stilizate in chipul cel mai conven-
fional, cum este Troilus g§i Cressida,
unde psihologia personajelor a fost
supusd unui proces de stilizare pentru
a face mai pregnantd ideea satirica
dar ea nu inceteazd sd existe,
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Teatrul contemporan aboleste defi-
nitiv si deprinderea non-actiunii. Spec-
tacolul clasic in care eroii vin la rampa
si recitd, stind fatd in fatd, eventual
cu mina pe minerul spadei, {ine de un
trecut ireversibil. Teatrul shakespea-
rean, atit de concret, atit de bogat sen-
zorial, are nevoie de actiunea fizica
expresivd, apropiatd de stilul intregului
spectacol (bine-inteles, nu de actiuni
neinspirate, plate), de o acliune plastic-
teatrald ; altfel, marile idei si senti-
mente nu-si pot lua avintul. Este inte-
resant de remarcat cd insusi drama-
turgul a indicat in text mé&runte ac-
fiuni cotidiene care, prin contrast, dau
mai multd pregnantd momentelor de
incordare. Desdemona c¢intd cintecul
salciei in timp ce se dezbracd si isi
intrerupe cintecul pentru a o ruga pe
Emilia s&-i descheie rochia. Richard al
II-lea, in momentul abdicarii, cere o
oglindd pentru a cduta pe chipul sdu
urmele durerii.

Viziunea contemporand despre teatru
cere astfel actorilor, regizorilor, criti-
cilor sd se impotriveascd ferm celor
citeva scheme generale, in care inertia
unor montdri vechi a inchis personaje
si piesa intreagd. Conform unei ase-
menea ,conceplii”, tot teatrul genialului
creator este redus la citeva tipuri su-
mare : bufonul, femeia spirituald si cu
temperament, prietenul bun, ticdlosul,
ingenua etc. lago se deosebeste de
Richard al Ill-lea numai pentru cd nu
are cocoasd si Desdemona se confunda
cu Ofelia sau Cordelia. Uniformizarea
merge mai departe: toate comediile se
joacd la fel, toate dramele istorice sint
montate dupd acelasi sablon, toate tra-
gediile imbracd forme apropiate, desi,
de fapt, fiecare piesd are atmosfera,
stilul, particularitatile ei de conflict
net diferentiate. (Uneori, chiar comedii
de Shakespeare, Moliére, Goldoni se
joacd la fel, intr-un asa-zis ,stil cla-
sic”’.) Ce asemdnare se poale . stabili
insd intre vesela comedie de situatii
—Comedia erorilor, si comedia, mai
mult poem filozofic, Furtuna? Chiar si
climatul fiecdrei piese este foarte par-
ticular : dogoarea pasiunilor care clo-
cotesc in Othello, si care se armoni-
zeazd atit de bine cu strdlucirea soa-
relui din Sud, se deosebeste net, ca
tona’itate afectivd, de desperarea lu-
cidad si rece a lui Hamlet, sau de suava,
copildroasa framintare a indrédgostitilor
din Romeo si Julieta. Aceastd diferen-
tiere precisd si nuaniatd, care se refera
si la personaje, si la relatiile dintre
ele, si la conflicte, si la atmosferd,

constituie una din sursele cele mai
bogate de inspiratie scenicd din textele
marelui dramaturg si reprezintd o preo-
cupare regizorald din cele mai capti-
vante.

Aproape cd nu mai este nevoie sa
repetdm cd, dacad tinem seama de datele
destul de elementare pe care le-am
enumerat inainte, trebuie sd& renuntdm
definitiv la spectacolele-recitaluri, crea-
te cu si pentru un solo de protagonist.
Nu fiindcd eroii principali ar avea mai
putind insemnédtate astdzi decit au
avut in trecut. Ci pentru cd teatrul
contemporan nu se mai poate muliumi
cu studiul, fie el genial, al individua-
litdtii luate in sine, ci isi gdseste ma-
teria primd in evolufia ansamblului.
Nu este o descoperire faptul cd Shakes-
peare isi dezvoltd conceptiile prin toate
sau aproape toate personajele, prin
nenumdrate acfiuni si conflicte diver-
gente ale pieselor, trecind prin toate
meandrele complicate ale interactiu-
nilor dintre multi eroi, si cd imaginea
intreagd a pieselor lui nu se poate
realiza scenic decit dacd a fost filtrata
printr-o conceptie la rindul ei unitara,
armonioasd si foarte complexd, si prin-
tr-o executie colectivd echilibratd si
omogend, la fel de atentd fatd de de-
talii ca si fata de evolutfia liniilor mari.

FARA INDICATII DE REGIE

Nu odatd spectacole, chiar foarte
agreabile, nu sint atit spectacole, cit
lecturi in picioare. Regizorul a alcéa-
tuit o distributie bund, a fdcut inter-
pretilor o expunere documentatd despre
piesd, a urmadrit repetitiile, pentru a
stabili miscdrile mai importante in
scend, si a lasat pe interpreti sa se
descurce singuri, fard sd creeze impre-
jurdri, relatii, actiuni, imagini care sa
concretizeze in fapt de spectacol ceea
ce literar a fost exprimat in text. Daca
sint interpretate de actori buni si su-
pravegheate de regizori cu experien{d
si gust, asemenea reprezentatii pot sa
capete si strdalucire si sd placd foarte
mult. Nu insd dacd e vorba de texte
shakespeareene: acestea nu suportd
pe scend lectura. De ce?

S-ar putea rdspunde printr-o butadi.
Pentru cd, fapt cunoscut, indicatiile de
regie sint aici mai mult decit sumare:
.moare”, ,lesina“, ,pleacd”. Regizorii
pot impdrtdsi, in privinta asta, amara-
ciunea lui Shaw, pentru c&d lipsa indi-
catiilor, cu care textele moderne ne-au
obisnuit demult, ne priveaza de expli-
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citarea unui punct de vedere al dra-
maturgului asupra a ceea ce se petrece
in scend. Atitudinea lui Shakespeare
ramine intotdeauna implicitd acfiunii
si cuvintelor eroilor, ea trebuie des-
cifratd printr-o analizd activd. Dacé
dispui de instrumentele unei analize
literare experimentate, poti descoperi
pretioase indicatii psihologice chiar in
punctuatia si frazarea dialogurilor, dar
asta presupune o indelungd familia-
rizare cu textele si chiar discerndmin-
tul necesar pentru a te orienta in tra-
duceri. Teatrul marelui poet elizabetan
ni se infdtiseazd cu toatd wvigoarea,
dar si cu toatd complexitatea si obiec-
tivitatea greu de dezlegat a unui fapt
viu, plin si autentic. Sensul general,
obiectiv al unui moment sau al unui
personaj se confundad rareori integral
cu expresia lui subiectivd, materializata
in monolog sau dialog. De aceea, textul
prezentat spectatorilor in lecturd indi-
ferentd, fard o reald muncd de explo-
rare a subtextelor si sensurilor de
ansamblu, rdmine mort pe scend. Dupa
un asemenea spectacol, nu te alegi
decit cu senzatia confuzd pe care ti-ar
fi ldsat-o parcurgerea neatentd si pri-
pitd a piesei. Admirabile la lecturd in-
dividuald aplicatd, capodoperele sha-
kespeareene nu suportd lectura colec-
tivd neinspiratd si fiindcd sint prea
teatrale : reprezentarea lor cere cu ne-
cesitate descoperirea expresiei teatrale
potrivite,

Existenta unei atmosfere, a unei to-
nalitdti si a unor conventii specifice
fiecirei piese obligi pe creatori sid
gadseascd, la rindul lor, pentru fiecare
spectacol, atmosfera, tonalitatea, siste-
mul de conventii cel mai potrivit pentru
insufletirea partiturii. (Bineinteles, fo-
losim aici termenul de conventie nu
in sensul vulgarizat si restrins, care
coincide cu exhibifia scenicd, ci in infe-
lesul lui cel mai inalt si mai generos
— ca formd a unei relatii directe si
active cu publicul, ca ,joc”, demonstra-
fie dramaticd a ideii.) Ca toate textele
de o teatralitate accentuatd — ca pie-
sele lui Brecht si Diirrenmatt, pentru
a cita exemplele cele mai apropiate —,
aceste scrieri cer un consum de fante-
zie, echilibru, stiinta de a walorifica
scenic cultura asimilatd, intuifie in des-
coperirea si precizarea individualitatii
fiecdrui text.

In sensul acesta, datordm citorva
dintre ultimele montédri cucerirea unor
perspective noi, proaspete, asupra unor
piese care inainte se jucau mult, dar
intotdeauna la fel. Regizorul Lucian

Giurchescu are — daca se poate spune
asa — o ureche deosebit de justd in
ceea ce priveste ascultarea unui text.
El a redovedit cu strilucire si verva
cd ceea ce trdaieste in primul rind in

!.Comedia erorilor este comicul de si-
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‘tuatie, neprevazutul unor imprejurdri,
‘ingeniozitatea incurcdturilor care in-
ldnfuie personajele. Montarea lui, amplu
si prompt elogiatd de critici, fermeca
prin inventivitate in wvalorificarea im-
prejurdrilor néscocite de dramaturg
(din p#cate, trebuie sd vorbim la tre-
cut, fiindcd spectacolul s-a degradat
repede). Si in Nevestele wvesele din
Windsor, ideea initiald este in mare
masurd justd: piesa constituie intr-a-
devdr o farsd antiburghezd, si incd una
foarte groasd. Giurchescu nu mai are
insd dreptate cind, furat de aceastd
.descoperire si de perspectiva criticd pe
care a stabilit-o in raport cu toate
personajele, accentueard atit de puter-
nic sarja, incit ajunge sd se indeparteze

| de piesd. Regizorul avea tot dreptul

' sd pund sub semnul intrebdrii virtutea

. glumetfelor cumetre si sd caute pretu-

tindeni micile mobiluri meschine care
impulsioneazd aproape toate actfiunile
personajelor (dramaturgul insusi nu
avea deloc o privire ingdduitoare fata
de burghezie). Dar el nu trebuia sd se
indepédrteze de robustefea plind de
voiosie a acestei comedii, care se
pdstreaza aproape de umorul savuros,
nu lipsit de cruzime, dar plin de buna
dispozitie, al comediei populare, si nu
se topeste in satird amard. De altfel,
chiar intenfia de a batjocori fiecare
personaj in parte si toate relatiile si
imprejurdrile piesei in ansamblu a
rdmas exprimatd pe jumadtate, fiindca
actorii nu au putut s-o secondeze cu
virtuozitatea, umorul si suplefea pe
care le-ar fi presupus o asemenea
tratare. De aceea, unele momenfe au
apdrut gratuite si au sdrit in ochi ca
gag-uri regizorale fard substantd, mai
de haz sau mai putin inspirate. Ideea
se cerea lucratd mai mult si in con-
ceptie, in studiul partiturii dramatice
si in munca de pregitire a spectaco-
lului, mai ales in ce-i priveste pe ac-
tori. Oricum insd, datordm acestei
montdri, cam pripitd in Tezolvarea
unor momente, reasezarea textului in
registrul lui firesc, de farsd si insufle-
tirea citorva personaje care de obicei
treceau prin scend ca niste prezente
amorfe, oarecare: domnul Ford, Sir
Hugh Evans, doctor Caius. Nimic nu-l
impiedicdi pe regizor sd revind la

. aceastd piesd, intr-un viitor mai apro-
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piat sau mai indepdrtat, si s& ducd mai
departe munca pe care a inceput-o —
fireste, dacd asemenea perspectivd il
atrage.

In legdturd cu spectacolul amintit
s-a vorbit din nou despre respectul da-
torat textului clasic. Dar si in afara
exemplului lui Giurchescu, ale cérui
tratdri erau cam prea libere, pe alocuri,
introducind chiar replici noi in text, nu
este lipsit de interes sd revenim asu-
pra acestei notfiuni. Cunoastem cu totii
o sumedenie de generalitdti despre
piesele lui Shakespeare. Un spectacol
care se increde in aceste generalitati
si nu cautd sd aducd nimic in plus nu
manifestd, cred, respect fatd de text.
ci, cel mult, dovedeste incredere in
diferite reprezentdri curente. Or, de
cele mai multe ori, aceste reprezentdri
inseald grosolan, tocmai fiindcd nu pot
cuprinde decit sensuri schematice si
foarte generale. Un spectacol montat
in spiritul lor pare corect, afirmd prin
gura eroilor o idee sau alta, dar, in
ansamblu, spune pufin sau nu spune
nimic. Dacd, creindu-l pe Jacques,
Ciulei ne-ar fi ardtat un frate mai mic
si mai linistit al obisnuitului Hamlet
de teatru, nimeni nu i-ar fi reprosat
nimic, dar personajul nu ar fi spus
spectatorului decit lucrurile pe care
cea mai superficiald parcurgere a tex-
tului le dd la iveald. Abia indrdzneala
de a respinge interpretarsa -curentd
ne-a reamintit cd adevdratele personaje
shakespeareene, asa cum le descifrim
nu-la o lecturd neatentd, c¢i cind ne
straduim sd ni le imagindm in intreaga
lor complexitate, pot fi discutate din
nenumdrate perspective. Asta insd nu
se intimpld cu personajele pe care le
intilnim de cele mai multe ori in
spectacole — siluete corecte, lucrate
cu ingrijire, dar care nu suscitd discutii,
nu ne obligd la meditatie, nu pun nici
o intrebare, nu cer nici un rdspuns,
pentru cd sint sdrace. Densitatea mare
a literaturii shakespeareene cere impe-
rios nu numai pdstrarea unor coordo-
nate generale cunoscute, ci descoperi-
rea acelor idei care sint mai apropiate
de vremea si de publicul din sald.
Privite cu ochi proaspeti, concepute in
chip intr-adevdr original, s-ar putea ca
multe interpretdri sd producd la inceput
nedumerire, sd pard incredibile, si toc-
mai ele sd se dovedeascd noi si viabile,

cu timpul. Locurile comune despre dra-
maturgia lui Shakespeare sint tot atit
de primejdioase pentru critici, pe cit
sint de daundtoare creatorilor.

JULIETA AVEA PAISPREZECE ANI

Vechile interpretdri neglijau intot-
deauna virsta reald a eroilor shakes-
peareeni. Astdzi, insd, devine limpede
cd anumite conflicte, situafii si actiuni
sint greu de imaginat, dacd facem ab-
stractie de virsta eroilor. Tot farmecul
unor piese se pierde, dacd cei care le
reprezintd contrazic prin infdtisarea si
comportarea lor wvirsta personajelor,
Adinca subtilitate si precizie a parti-
turilor implicd intotdeauna stdri de
spirit, reactii temperamentale, atitudini
nemijlocit determinate de psihologia
unei anumite etape din viata omului.
Julieta avea totusi paisprezece ani, si
Romeo era doar cu putin mai virstnic.
Intreaga tragedie se explici si prin
impulsivitatea si nerdbdarea adolescen-
tei, si insusi timbrul ei poetic derivd
de aici. Admitem greu aslizi pe scend
o Julietd de treizeci de ani si putem
sd o credem numai dacd talentul si
mdiestria ei stiu sd refacd, printr-o
adevdratd muncd de compozitie, ade-
vdrata psihologie a eroinei adolescente.

De aceea, unele piese cistiga atit
de mult cind se intilnesc cu interpreti
foarte tineri in rolul unor eroi foarte
tineri. Reusita ultimului spectacol-studiu
cu Cum vd place de la Institut provine
in mare masurd din tinerefea autentica,
de substantd, a interpretdrii. Fard am-
bifii de originalitate in conceptie, evi-
dent influentatd de spectacolul de la
Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra®, si
fird sa facd risipd de culturd, cu atit
mai pufin de eruditie, aceastd montare
a avut o notd de originalitate, pentru
cd a stiut sd valorifice contactul unui
text atit de viu si plin de fantezie cu
sensibilitatea si imaginatia scinteietoare
a unor interprefi foarte tineri. Fara
indoiald, nu este vorba de un rezultat
spontan, involuntar, obtinut in chip
mecanic, ci de meritul asistentului Oc-
tavian Cotescu, care a pus in scenad
piesa si a stiut sd creeze pe scend o
ambiantd si o succesiune de actiuni cu
adevidrat vii si organice.

Spectacolul s-a infafisat ca un joc
captivant ,de-a teatrul” si ,de-a Shakes-
peare”, in care fiecare interpret cit de
cit inzestrat aducea un aport de wvervd
si ingeniozitate in dezvoltarea impre-
jurdrilor si actiunilor (cu exceptia lui
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Cristina Bugeanu-doamna Quickly,
Constantin  Stinescu-Sir Hugh Evans
si  Carmen Stinescu-doamna Page,
in Nevestele vesele din  Windsor
(Teatrul National ,I. L. Caragiale*
Regia : Lucian Giurchescu)

Jacques, care a ramas convenlional,
incoerent si inexplicabil, pentru ci nici
profesorul nici elevul nu par sa fi avut
0 pdrere a lor despre rol, si a citorva
interpreti nedotali, a cdror prezenta
acuza mai pulin aceastd punere in sce-
na decit selectia studentilor si exame-
nele precedente, care au permis ase-
menea aparilii neinspirate intr-un spec-
tacol al anului IV).

Fiecare actiune fusese organic asi-
milatd de interpreti, nici o frazd si
nici un monolog nu erau rostite in sine,
ci isi gaseau rostul in corelatiile dintre
eroi. Rozalinda si Celia, vazute astfel,
sint doua prietene foarte tinere, inca
aproape de copildrie, cdrora le place
sd se joace si sd se amuze pe socoteala
pretiozitatii si artificiilor de la curte;
Bufonul este prietenul lor, tovardsul
de joacd; Audrey este o fiintd fan-
tascd, a cdrei prostie capdtd aureola de
farmec a unei incintdtoare inocente
si a unui nesecat umor involuntar.
Tocmai revenirea la adevdrul de viata
al fiecdrui moment a permis ca apro-
pierea dintre roluri si calitdtile reale
ale unor interprefi sa se producd prin-
tr-un contact cu adeviarat creator. Ni-
mic din monumenlalitatea rece si indi-
ferentd a personajelor-sablon si nimic
din cotidianul amorf si inexpresiv, ne-
teatral nu a alterat jocul Valeriei Seciu,
al lui Mircea Andreescu si al Marianei
Mihut. Dacéd actorii tineri ar face mai
des si mai sistematic asemenea exer-
citii, abordarea marilor partituri de ma-
turitate din repertoriul shakespearean
nu ar mai constitui o problemd. Studiul
asiduu si foarte timpuriu inceput al
textelor shakespeareene se impune si
din alt motiv. Dacd admitem ca teatrul
contemporan nu mai ingdduie, decit
prin exceptie, o Julietd care a depasit
treizeci de ani, asta nu inseamna ca
partitura poate fi incredinfatd unei in-
terprete lipsite de exercifiu, oricit de
talentatd ar fi ea, nici cd jocul se poate
improviza dupd ureche, mizindu-se nu-

Olga Tudorache-Cleopatra si Iom Di-
chiscanu-Antoniu in Antoniu si Cleo
patra  (Teatrul ,,C. I. Nottara*. Re-
gia : George ‘Teodorescu)



Hamlet in interpretarea lui  Dan
Nasta (Teatrul de Stat din Timi-
goara. Regia : Dan Nasta)

mai pe farmecul virstei, ci cd stilul de
joc, cultura deveniti o coordonati a
prezentei scenice, capacitatea de a
gindi si a parcurge, fdrd un efort anihi-
lant, intregul rol, fantezia, plastica si
vocea interpretei trebuie si fie dinainte
pregitite, pentru a face fatd cit mai
devreme unei incerciri atit de grele.
Un tindr talentat ar trebui sd& poata
pdtrunde fard derutd in repertoriul
dramaturgului elizabetan dupd patru
sau cinci ani de studiu
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In timp ce scenele bucurestene par
sd se fi intrecut in reprezentarea co-
mediilor shakespeareene, crealiile in-
semnate in tragedie constituind exceptii
legate de evolutia unor maestri, citeva
teatre din alte orase au fidcut incercari
mai pufin cunoscute, dar care dove-
desc mare seriozitate, de a se apropia
de marile tragedii. Acest efort este
demn de toald stima, deoarece se con-
stituie in act de culturd, dind publi-
cului putintfa de a cunoaste o tragedie
sau alta in ingrijite wversiuni scenice
si angrenind actorii si trupele intr-o
muncd promifdtoare in rezultate,

Prima incercare a fdcut-o cu ani in
urmd Vlad Mugur, la Nationalul cra-
iovean, si montarea cu Hamletl pe care
ne-a prezentat-o atunci a avut insusiri
remarcabile, mai ales dacd o raportam
la configuratia stagiunii in care se
inscria, Regizorul s-a straduit sd des-
cifreze atent sensurile textului, rdami-
nind tributar, intr-o mdisurd, influentei
filmelor lui Laurence Olivier., A fost
unul dintre primele spectacole tragice
in care marile roluri reveneau tine-
rilor, si unul dintre primele spectacole
Shakespeare care dovedea grijd pentru
plastica.

Despre spectacolul cu aceeasi piesa
montat la Timisoara de regizorul Dan
Nasta s-a scris mult si in amanunt.
Aici s-au facut simtite, la un nivel mai
inalt, capacitatea de a descifra minu-
tios sensurile textului, cdutarea unei
expresivitdti plastice noi, stridania de
a conlura personaje complexe, multila-
terale. In raport cu acest spectacol,

Hamlet fin  interpretarca lui  Gh.
Cozorici (Teatrul National din Crain-

va. Regia : Viad Muogur)




discutiile se pot purta la indltimea
unor exigenfe superioare. Se poate
pune sub semnul intrebdrii calitatea
unor efecte plastice, cam prea ostenta-
tiv subliniate. Se poate discuta inter-
pretarea lui Nasta ca protagonist. Evi-
dent cultd si bazatdi pe o aprofundatd
cunoastere a textului, ea alunecd to-
tusi, datoritd caracteristicilor indivi-
duale si stilului personal de joc al ac-
torului-regizor, spre vechea imagine
melancolic-romanticéd, sofisticatd, a ero-
ului. O prezentd deosebit de puternicad
— vie, simpld si cuceritoare — a ldsat
in memorie acest spectacol: Horatio
al Jui Emmerich Schéffer. Imagine a
loialitdtii si a prieteniei deschise si
ferme, acest Horatio dovedeste concret
cd impdriirea in personaje principale
si secundare si neglijarea acestora din
urma este o atitudine aculturald si de-
pdsita.

Alte montdri au pornit nu atit de la
ferme viziuni regizorale originale, cit
din colaborarea dintre un regizor si
un actor in siudiul unor personaje de
primd importan{i. Asa a fost, in stagiu-
nea trecutd, Richard al Ill-lea de la
Iasi, interpretat de Constantin Dinu-
lescu, sub findrumarea regizorului-sce-
nograf Mircea Marosin, asa este
Othello, realizat in regia Iui Dan Alec-
sandrescu, la teatrul din Arad, spectacol
care a prilejuit protagonistului Vasile
Cosma si, in parte, si interpretului lui
Iago, Ion Borst, un studiu aprofundat
si, sub multe aspecte, izbutit. Nici nu
mai este necesar si demonstrdm uti-
litatea unor asemenea incercdri. Ri-
chard al IIl-lea al lui Constantin Di-
nulescu existd ca schitd promitdtoare
a unei creatii viguroase, personaj care
posedd energie dominatoare, o fortd
mimeticd uluitoare si o pasiune a ac-
tiunii transformatd in suflu pustiitor.
Othello al lui Vasile Cosma are gene-
rozitatea, farmecul, firea deschisid si
bundtatea generalului maur; evolutia
lui este nuantatd, foarte sincerd, ferita
de falsuri si exagerari, si, dacd acto-
rul nu stdpineste incd momentele de
culminatie, asta se datoreste lipsei lui
de experientd — este, totusi, primul
contact cu partitura — si golurilor care
intervin in relatiile cu partenerii si in
gradatia generald a spectacolului.

In aceste montdri se observd inca
sovdieli si oscilafii intre tendinta de a
transmite publicului o imagine contem-
porand despre eroi si vechile deprin-
deri actoricesti si regizorale, care trag
inapoi, spre falsele traditii. Mircea
Marosin a asezat pe Richard al Ill-lea

intr-o viziune plasticd bogatd si vio-
lentd, dar a compus spectacolul tot
solistic, sprijinindu-se mai ales pe in-
terpretarea Margaretei Baciu si a lui
Constantin Dinulescu si ldsind inceto-
sate personaje, actiuni si scene intregi,
dintre care unele de mare insemnitate.
Dan Alecsandrescu a gindit just coor-
donatele rolului lui Othello si a wvenit
in sprijinul actorului prin atmosfera,
plastica, actiunile scenice. Dar el a
ingdduit, alaturi de protagonist, o Des-
demond extrem de conventionald in
ingenuitatea ei fabricatd, un Cassio in-
diferent, impersonal, si o Bianca wvul-
gard — nu ca personaj, ¢i ca mani-
festare scenicd. Iago al lui Ion Borst
este interesant tocmai pentru cd nu
incepe prin a ne demonstra ci e un
mare scelerat, ci cautd sd justifice
increderea tuturor eroilor in ,prea
cinstitul Iago”, reconstituind aparenta
atit de inseldtoare de vitejie si since-
ritate a personajului cu tot farmecul
unui actor care a jucat de obicei roluri
de june-prim. Dar el nu a rezistat ten-
tatiei de a rinji ,diabolic”, din cind in
cind, chiar in prezenta unor personaje
care, daca i-ar fi observat grimasele,
si-ar fi retras fard indoiald increderea
pe care i-o acordd. Si nici regizorul
nu a reusit sd depdseascd ispita de a
ascunde din cind in cind pe lago, tot
in chip ,diabolic*, dupd un stilp, pen-
tru a-l1 sili sd rosteascd de acolo in-
vective pline de venin.

Principala concluzie pe care o putem
retine este aceea a necesitdfii unei
continuitdti in munca de explorare a
repertoriului shakespearean, pentru cd
o asemenea sirddanie formeazd si pe
regizori, si pe actori, si teatrele in
ansamblul lor, si publicul. Nici Constan-
tin Dinulescu nici Vasile Cosma nu pot
incd sd socoteascd incheiatd intilnirea
cu rolurile alese, ci, dacd isi privesc
experienta intr-o perspectivd de mare
exigentd artisticd, trebuie sd se consi-
dere abia la inceput de drum.

TINUTA $I CULTURA
SPECTACOLULUI

Refuzul monumentalitdtii artificiale a
vechilor interpretdri nu coincide cu
renuntarea la tinutd. Prejudecata fires-
cului marunt, devenit standard de inter-
pretare a tuturor rolurilor din toate
timpurile, nu poate decit sid taie elanul
unor montdri shakespeareene; cu atit
mai pulin se poate accepta astdzi pe
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scend o prezenfd actoriceascd wvulgard
intr-un rol shakespearean. (Sd& mai
amintim exasperanta trivialitate a spec-'
tacolului craiovean cu A 12-a noapte ?)
Foarte teatrald, dramaturgia lui Shakes-
peare cere actorului foarte multi tea-
tralitate, bineinteles o teatralitate cali-
tativ noud. Nu este vorba numai de
cultura mereu reactivatd, prezentd in
elaborarea rolului, si de pregdtirea
fizicd desdvirsitd, care sd-i permita
interpretului sd cinte, sd danseze, sid
se lupte expresiv si dramatic in scend,
ci de capacitatea de a subordona toate
aspectele unei creatii conventiei parti-
culare specifice fiecdrei piese si fie-
cédrei viziuni regizorale. Adevaruri ba-
nale, desigur, dar niciodatd indeajuns
repetate. Dacd Rozalinda pe care ne-a
infatisat-o Clody Bertola este o pre-
zentd vie, aparte, in peisajul spectaco-
lelor noastre, asta se intimpld in pri-
mul rind pentru cd interpretarea ei
concretizeazd un mod de .gindire ori-
ginal si o sensibilitate cultivatd, un
gust sigur in wvalorificarea modernd a
lirismului si priceperea de a jongla cu
mijloacele ironiei si autoironiei. Dacid
Horatio-Schéffer s-a impus cu atita
vigoare, asta se datoreste in mare
masurd glasului lui de o nobild expre-
sivitate, vorbirii absolut nedeclamatorii,
dar mladdioasd, bogatd in inflexiuni, in
stare sd acopere fard efort intreaga
sald, si desdvirsitei finute a actorului.
Interpretii lui Shakespeare au nevoie
nu numai de o tehnicid foarte bund, ci
de o tehnicd foarte cuprinzitoare, bo-
gatd, nuantatd, de un desdvirsit auto-
control si de o calitate artisticd sigurd
a elementelor de vorbire si miscare.
intrebat care este insusirea absol
necesard pentru a putea juca mari
roluri tragice, Stanislavski raspunde
senin: ,Vocea“. El nu se referea 1
vocea dulceagd si vulgard a actorului-
mestesugar, care, stilnd cd are un glas
bun, ,cintd“ rolul fdard sd& mai dea
atentie sensurilor lui. Pedagogul avea
in vedere vocea puternicd, perfect an-
trenatd, si vorbirea cultd a actorului
care, cum scrie in ,Munca actorului cu
sine insusi”, se adreseazd nu atit ure-
chii, cit ochiului; care, aprofundind
natura limbii sale, stie sd foloseascd
cele mai nuanfate inflexiumi pentru a
transmite incdrcdtura ideologic-afectivad
a frazei; care stdpineste forfa expre-
sivd a pauzelor, ritmului, intonatiilor
si coloritului sonor al cuvintului. $j in
lectiile sale despre vorbire, Stanislav-
ski exemplifica intotdeauna si deloc
intimplédtor ideile sale recitind cu pre-

5 — Teatrul or. 4

dilectie monologuri de Shakespeare.
Actorii englezi care se dedicd reper-
toriului marelui lor clasic studiazd in-
delung si perseverent elementele dic-
fiei. Circuld pe seama lor chiar anumite
legende. Se pare cd& Richard Burton,
care a fost unul dintre cei mai originali
interpreti ai lui Hamlet, si-a format
‘vocea exersind ore de-a rindul in aer
liber, pe o colind unde bdtaia puternicd
a vintului impréstia si anihila sunetul
vocilor. Intors in sala de spectacol,
el a putut acoperi intregul ei volum
fard nici un efort, chiar atunci cind
vorbea in soapta. ' 3
Tehnica de o inaltd calitate artistici
este necesard pentru interpretul ° lui
Shakespeare, nu numai ca exercitiu al
capacitdtilor sale creatoare, dar si ca
mijloc de antrenament psiho-fizic care
sd-i pregédteascd o dispozitie favorabild
intrdrii in rol, sd-i imbogdieascd umi-
versul launtric. Un actor sedentarizat,
care a uitat (sau n-a stiut niciodatd)
sd {ind o sabie in mind si are, inde-
pendent de vointa lui, expresia de o
senindtate opacd si mulfumitd a traiu-
lui functiondresc, nu poate sd-si inchi-
puie ce inseamnd sa trdiesti luptind.
Cum va putea el sd dea chip eroismului,
sd comunice silii bucuria efortului?
Si doar toti eroii lui Shakespeare sint
luptétori, toti trdiesc in climatul aspru
si nesigur al neintreruptelor batalii
Pregdtirea fizicdi a interpretului nu
poate si fie strdind de studiile asupra
moravurilor si civilizatiei epocii, cul-
tura unui actor nu poate fi pur teore-
ticd, lipsitd de contact cu viata concreta
posibild a unei piese sau a alteia.
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Cu asta nu am incheiat dezbaterea
problemelor legate de interpretarea
contemporand a lui Shakespeare — nici
nu am avut ambifia asta. Domeniul
fiind atit de vast, studiul poate fi con-
tinuat in foarte multe directii. Am in-
cercat numai sd atrag atentia asupra
citorva premise ale unor eventuale
discutii profesionale despre spectacolul
shakespearean actual. Sintem la ince-
putul unei epoci care revalorificd si
reevalueazd opera lui Shakespeare, in-
tr-un teatru nou care se construieste
sub ochii nostri si cu ajutorul nostru,
in fiecare zi, si insusi faptul cd ne
vedem obligati si rdspundem unor atit
de complexe si de importante probleme
este mirturia imbucurdtoare a elanului
creator.

Ana Maria Narti
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